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Oz

Bu makale, hafiflik kavraminin Antik Cag’dan giiniimiize uzanan tarihsel, felsefi
ve estetik doniigiimiinii, modern ve ¢agdas sanat pratikleri ekseninde ele almay1
amaglamaktadir. Platon ve Aristoteles’in diisiincesinde kozmolojik ve fiziksel bir
ilke olarak degerlendirilen agirlik kavrami, tek tanrili dinlerle birlikte ahlaki ve
teolojik bir anlam kazanmig; modern bilimle birlikte ise baglamsal ve iliskisel bir
boyut kazanarak mutlakligin1 yitirmistir. Bu doniisiim, sanatin 6zellikle nesne, kiitle
ve mekanla kurdugu iliskilerde kokli degisimleri beraberinde getirmistir.
20.ylizyilin ortalarindan itibaren hafiflik, yalnizca bigimsel bir tercih olmaktan
¢ikmig; beden, zaman, teknoloji ve toplumsal iliskilerle kesisen etik ve politik bir
problem alan1 héline gelmistir. Popiiler kiiltiirde beden algisinin doniisiimii, Milan
Kundera ve Italo Calvino’nun edebiyatta hafiflik kavramina yo6nelik yaklasimlari
ile Deleuze ve Guattari’nin rizomatik diisiince modeli, bu kavramin ¢agdas diinyada
¢ok katmanl bir diigiinsel yap1 kazandigini gostermektedir. Bu kuramsal gergevede
makale, heykelin maddesel agirligin1 sorgulayan ve mekéanla kurdugu iligkiyi
doniistiiren sanatc1 pratiklerine odaklanmaktadir. Félix Gonzélez-Torres’in Isimsiz
(Ross’un Portresi, L.A.), Ayse Erkmen’in Heykeller Havada, Rachel Whiteread’in
Isimsiz ve Tomas Saraceno’nun Bulut Kentler adli eserlerinden yola g¢ikarak
hafiflik kavraminin; beden, kamusal denetim, mekan, temsil, anit ve ekosistem gibi
farkli alanlar izerinden ¢agdas sanat iginde nasil ele alindigi ortaya koymay1
amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hafiflik, Heykel, Mekan, Yerlestirme, Rachel Whiteread, Tomas
Saraceno.

Abstract

This article aims to examine the historical, philosophical, and aesthetic
transformation of the concept of lightness from Antiquity to the present, within the
framework of modern and contemporary art practices. In the thought of Plato and
Aristotle, weight was regarded as a cosmological and physical principle; with the
advent of monotheistic religions, it acquired moral and theological meanings, and
with modern science, it lost its absoluteness by gaining a contextual and relational
dimension. This transformation brought about profound changes in the way art
relates to objects, mass, and space.From the mid-twentieth century onward,
lightness ceased to be merely a formal preference and became an ethical and
political problem field intersecting with the body, time, technology, and social
relations. Transformations in the perception of the body within popular culture, the
approaches of Milan Kundera and Italo Calvino to the concept of lightness in
literature, and Deleuze and Guattari’s rhizomatic model of thought demonstrate that
this concept has acquired a multilayered intellectual structure in the contemporary
world. Within this theoretical framework, the article focuses on artistic practices
that question the material weight of sculpture and transform its relationship with
space. Drawing on Félix Gonzalez-Torres’s Untitled (Portrait of Ross in L.A.),
Ayse Erkmen’s Sculptures on Air, Rachel Whiteread’s Untitled, and Tomaés
Saraceno’s Cloud Cities, the article aims to reveal how the concept of lightness is
addressed in contemporary art through various contexts such as the body, public
surveillance, space, representation, the monument, and the ecosystem.

Keywords: Lightness, Sculpture, Space, Installation, Rachel Whiteread, Tomas Saraceno.
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GIRIS

Agirlik kavram, fiziksel diinyanin nicel olarak kavranmasinda merkezi bir rol oynamistir. Bunun yam
sira kavramsal, kiiltiirel, bedensel ve tarihsel baglamlarda kazandig1 anlamlarla ¢ok katmanli bir olgu
olarak farkl disiplinlerin igerisinde ve bu disiplinlerin kesistigi alanlarda karsimiza gikar. Insanligin avei
toplayict olma durumundan yerlesik hayata gegmesi, yasadigi cografyaya uyumlu hale gelmesi, farkli
sosyal gruplarla temas etmesi, niifusun artmasi ticaretin takas yontemi ile karsilanamaz boyutlara
gelmesi gibi bir dizi birbiri ile bagintili durum karsisinda 6l¢me ve hesaplama ihtiyaci ortaya ¢ikmaistir.
Tahil taneleri ile baslayan agirlik hesaplamalar1 yerini taslara ve ardindan madeni alagimlarla olusan
birimlere bu birimler ise zamanla figiiriinlerle siislenen agirlik 6l¢tim aletlerine yerini birakmistir. Takip
eden zamanla agirligin ticaret igerisinde gorece bir standartlasmaya kavusmasi paranin icadina giden
yolunda &niinii agmustir (Hodder, 2014). Olgiilebilen ve hesaplanabilen sey’ler arasinda ihtiyaclara
yonelik hesaplanabilir nitelikte olan agirlik, evrenin diizenine iligkin felsefi ve kozmolojide Antik Cag
icerisinde yerini alir. Platon’un felsefesinde doga (physis), bagimsiz bir inceleme alani olmaktan ziyade,
metafizik ve epistemolojiyle biitiinlesmis bir aragtirma alanidir. Duyular ile kavranan bu diinya; siirekli
degisim ve olus halindedir ve bu nedenle burada gézlemlenen nitelikler mutlak degil, idealarin eksik
yansimalaridir (Eflatun, 1997, s. 5). Platon hareketin temel nedeni olarak benzer olanin benzer olana
yonelmesi ilkesini 6ne ¢ikarir. Buna gore agirlik, cismin ickin ve degismez bir niteligi degildir. Agirlik
ya da hafiflik bu baglamda; nicel dl¢iimlerle degil, geometrik yapilar ile iliskilidir. Toprak, daha
karmagik ve yogun bir geometrik yapiya sahip oldugu igin “agir” goriiniirken; ates daha hareketli ve
keskin bir yapiya sahip oldugu i¢in hafiftir.

Ortaya ¢ikan fark, modern anlamda kiitleden kaynakli bir fark degil, diizen ve oranla baglantili bir
olgudur. Antik Felsefe ‘de Aristoteles ile birlikte, agirlik kavrami ilk kez sistematik ve tutarli bir fizik
kuraminin merkezine yerlesir ve doga felsefesinin kurucu bir ilkesi haline gelir. Filozof, Fizik adl
eserinde her elementin evrende kendine ait bir dogal yeri oldugu, agirligin cisimlerin bu yere yonelmesini
sagladigini savunur. Dolayistyla agirlik, hareketin ickin ilkesi olarak iglev goriir (Aristoteles,1997).
Antik Dénemde doganin temeli oldugu varsayilan dort unsuru Aristoteles’e gore Yer’den gokyiiziine
dogru agirlik ve hafifliklerine gére dizilirler. iglerinden en agir olan toprak, yerin merkezinde ve su da
onun iizerinde yer alir. Sonra daha hafif olmalar1 itibariyla sirasiyla hava ve ates gelir. Ayrica bunlarin
yerin merkezine olan uzakliklari, miikemmellik derecelerini belirler, yani Yer’e en uzak olan unsur, en
miilkemmel olarak kabul edilir (Ross, 1993, s. 129). Antik Yunan felsefesinde agirlik, doga ve kozmoloji
baglaminda ele alimirken, tek tanrili dinlerde bu kavram fiziksel anlamindan biiyiik 6l¢iide koparak
ahlaki ve teolojik bir icerige kavusur. Bu doniisiim, evrenin diizeninin dogaya degil Tanr1 iradesine
baglanmasiyla yakindan iligkilidir. Boylece agirlik ve hafiflik, insanin Tanr1 karsisindaki
sorumlulugunu, eylemlerinin degerini ve nihai akibetini ifade eden simgesel kategoriler héline gelir
(Cevizcei, 2019, 5. 201). Arslan ise durumu soyle 6zetler: Platon ve Aristoteles’te agirlik, kozmik diizenin
bir ilkesi olarak dogaya ickindir. Buna karsilik tek tanrili dinlerde doga, Tanri’nin yaratimidir ve
anlamini vahiyden alir. Bu nedenle agirlik artik: fiziksel zorunluluk degil, ahlaki yilikiimliiliik anlami
tagir (2014, s. 201). Yahudi kutsal metinlerine bakildiginda agirlik kavramina karsilik gelen “kavod”
kelimesi onur, deger ve tanrisal ylicelik gibi mecazi anlamlar barindirir.

Yahudi diigiincesinde eylemler, Tanr1 Oniinde tartilir. “Hafif” olan davramislar yiizeysel ve degersiz
kabul edilirken, “agir” olanlar kalic1 ve baglayicidir. Incil’de ise durum ikilik gosterir; Hiristiyanligin
insasinda Isa peygamberden sonra en énemli figiir olan Aziz Pavlus, Korintlilere ikinci mektubunda
sOyle der; “...Ciinkii gecici, hafif stkintilarimiz bize, agirlikta hi¢cbir seyle karsilastiriamayacak kadar
biiyiik, sonsuz bir yiicelik kazandirmaktadr” Tanrisal kurtulus agirlik kavramina, diinyevi olan hayat
ise hafiflik kavram olarak karsilik buldugu gibi, Matta incili Ayet 11°de “ ... Ey biitiin yorgunlar ve
yiikii agir olanlar, bana gelin ben sizi rahata kavustururum.”. 1lahi liituf bu agirlig: ortadan kaldirarak
ruhsal bir hafiflik saglar. Boylece hafiflik, olumsuz bir anlamin yan1 sira kurtulus ve dzgiirliikk anlam1 da
kazanir. Islam inancinda ise agirlik ve hafiflik kavramlari, en agik bicimde amel terazisi (mizan)
metaforu lizerinden ele alinir. A’raf suresi 8 ve 9. Ayetlerinde: “O giin tart: haktir. Kimin tartilar agir
gelirse, iste onlar kurtulusa erenlerdir” “Kimin de tartilar: hafif gelirse iste onlar, dyetlerimize karsi
haksizlik ettiklerinden dolayr kendilerini ziyana sokanlardwr.” Tek tanrili dinlerde agirlik, insan
eylemlerinin Tann karsisindaki degerini ve sorumlulugunu ifade ederken; hafiflik, fanilik ve gecicilikle
iliskilendirilmigtir. Eylem ve sorumlulugun, ahlaki mekani olarak goriilen bedene yiiklenen agirligin
dogru bigimde tistlenilmesi sonucunda, askin bir yiikselis, bir hafiflik ve tanriya kavusabilme miimkiin
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kilinmaktadir. O halde hafiflik bu diinyanin yiikiinii sorumlulugunu sirtlanip erdem ve kurallar biitlinii
icerisinde onu tasidiktan sonra kavusulabilecek bir sey halini alir. Bu kavusma ya da vecd hali’nin en
giiclii imajlarinin baginda sayilan “Azize Teresa’min Kendinden Gegisi” Gian Lorenzo Bernini
tarafindan, 1645-1652 tarihleri arasinda kiiciik bir sapelin sunak kismi i¢in mermerden yapilmistir
(Gombrih,1995, s. 440). Teresa’nin mistik kehanetlerinin aktarildig1 bir kitaptan hareketle barok sanatin
teatral, hareketli, coskun kompozisyon anlayisinin karakteristik hemen tiim 6zelliklerini barindiran en
yetkin 6rneklerinden biri olmakla birlikte beden tanrisal bir askla titreyen, ona yakinlasirken hafifleyen,
iki diinya arasinda salinan bir yerdedir. Mermer kumas kivrimlart bir kiitleden ¢ok bir boslugun
igerisinde devinen bir hal almakta, bu devingenligin igerisinde beden adeta yok olmaktadir (Gorsel 1).
Malzeme olarak tas nasil sorusunun iistiine kapanirken, Bernini bu heykeli ile kiitlenin i¢inden bir form
yaratig1 bilgisini unutturmakta, kiitle eriyen ugusan hatta malzemesini reddeden bir hal almaktadir.

Gorsel 1. Azize Teresa’nin Kendinden Gegisi, Gian Lorenzo Bernini,1645-1652.

Lorenzo Bernini’nin Azize Teresa heykeli ona bakani hafifleyen bir beden imaj1 sunuyor olsa da hacim
ve agirlik, Antik Cag’dan 19. yiizyila kadar hem bilimde hem sanatta degismez ve mutlak nitelikler
olarak kabul edilmis, Ronesans ve Barok sanatta hacim, gercekligin gorsel garantisi olarak
disiiniilmiistiir. Ancak modern bilim, bu mutlaklik fikrini kokten sarsmig; modern sanat ise bu sarsintiy1
estetik bir avantaja doniistiirmiistiir. Boylece hafiflik, yalnizca fiziksel bir 6zellik degil, bilginin ve
alginin yeni bir drgiitlenme bi¢imi haline gelmistir.

YONTEM

Bu aragtirma, hafiflik kavraminin ¢agdags sanatta heykel ve mekan iliskisi baglaminda nasil ele alindigini
incelemek amaciyla, nitel aragtirma yontemi c¢ergevesinde felsefi ve sanat tarihsel literatiir taramasi ile
secili sanat yapitlarinin gorsel ve kavramsal analizine dayanmakta olup nicel 6l¢iim ve karsilagtirma
iddias1 tagimamaktadir. Arastirma kapsaminda segilen sanatgilar, hafiflik kavrami etrafinda ele
aliabilecek eserleri ile heykelin geleneksel kiitle, kalicilik ve yergekimiyle kurdugu iliskiyi farklh
yaklagimlar {izerinden ortaya koymalari a¢isindan se¢ilmistir. Bu kapsaminda hafiflik kavrami igerisinde
ele alinan ¢agdas sanatcilara ait eserler, mekadn malzeme, kavramsal boyutlar1 ve gorsel ¢oziimleme
yontemiyle degerlendirilmistir. Bu analizler araciligiyla, s6z konusu eserlerde hafiflik kavraminin nasil
uretildigi, temsil edildigi ve doniistiiriildiigii ortaya konmustur. Elde edilen veriler dogrultusunda,
hafifligin tarihsel siirecten giiniimiiz ¢agdas sanatina nasil tasindigi; beden, kamusal alan, temsil, ant,
ekosistem ve izleyici deneyimi gibi temalarla kurdugu iliskiler baglaminda incelenmis ve ¢ok katmanli
bir ¢oziimleme gelistirilmistir.
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BULGULAR

Bu calismada incelenen sanat¢1 pratikleri, hafiflik kavraminin ¢agdas sanat baglaminda yalnizca estetik
bir tercih degil, aym1 zamanda elestirel, politik ve mekénsal bir strateji olarak nasil yeniden
tammlandigimi ortaya koymaktadir. Félix Gonzalez-Torres’in Isimsiz (Ross’un Portresi, L.A.) adli
calismast, kayip ve yas deneyimini temsil etmenin 6tesine gecerek izleyiciyi siirece dahil eden katilimet
bir hafiflik estetigi kurar. Sanat¢inin yere dokiilen sekerlerden olusan bu yerlestirmesi, hem fiziksel
olarak eksilen bir kiitleyle izleyiciye dokunur, hem de hafiflik araciligiyla yok olusun ve hatirlamanin
ortak deneyimini iretir. Ayse Erkmen’in Heykeller Havada (Sculpture on Air) adli yerlestirmesi ise,
heykelin geleneksel olarak yerle temas eden, sabit ve agir formunu altiist ederek, tas gibi geleneksel bir
malzemeyi havada siiziiliir hale getirir. Sanatcinin bu miidahalesi, kamusal alandaki kurumsal ve
biirokratik sinirlar1 gegici olarak askiya alir; mekan: yeniden diisiinmeye davet eden bir hafiflik iiretir.
Rachel Whiteread’in Isimsiz (Untitled) baslikli ¢alismalari, mimari bosluklarin kaliplarini ¢ikararak
goriinmez olamt gorliniir kilar. Bu yapitlar, hafiflik kavramini yalmzca malzeme {izerinden degil,
“negatif alan” estetigiyle isler. Bu yaklasim, anit fikrini kalicilik, agirlik ve otorite ekseninden ¢ikarip
bosluk, gecicilik ve yokluk temalariyla iliskilendirir. Tomés Saraceno’nun Bulut Kentler (Cloud Cities)
projesi, yergekiminden bagimsiz, ¢ok-tiirlii bir yasam ve birlikte varolus imkan1 tizerine kurulu bir
gelecek tahayyiilii sunar. Ag-temelli yapilar, ekosistemlere dair kolektif sorumlulugu hafiflik metaforu
iizerinden somutlagtirir. Saraceno’nun mekansal organizasyonlart hem maddesel anlamda hafifligi hem
de ekolojik siirdiiriilebilirlik ideallerini gorsel ve deneyimsel bir dile doniistiirtir.

Bu sanatgilarin tiretimleri dogrultusunda, hafiflik kavraminin ¢agdas sanat icerisinde beden, temsil,
mekan, hafiza, ekoloji ve izleyici iliskileriyle i¢ ice gecmis ¢ok katmanli bir anlam tasidigi
goriilmektedir. Hafiflik, yalnizca fiziksel bir 6zellik degil; cagdas sanatin elestirel sOylemini kuran,
mekana ve nesneye yonelik algiy1r doniistiiren yapisal ve diisiinsel bir ilkedir.

Agirhiklar Atmak

Sanat, kendisine atfedilen islevsel yiiklerden arinip hafifledikce, estetik sorunsallarini doniistiirmiis ve
bu doniisiim icerisinde “hafifligi” kavramsal bir problem alani olarak ortaya koymustur. 18.yiizyil ile
baslayip gectigimiz yiizyilla birlikte biiyiik bir degisim, bir kopus yaratan sanat: kendi iistiine kapanan
sorularla birlikte hayattan kendini yalitmis, ona atfedilen gorevlerinden ve islevlerinden kendisini
soyutlamay1 basarmistir. Bunlarin sonucu sanatin igerigi forma doniismiistiir (Artun, 2003, s. 21).
Sanatin tiim bu yenilikler 15131nda ortaya koydugu form anlayisi pek ¢ok unsurla bagintilidir. Newtoncu
fizikte mutlak ve degismez olarak kabul edilen kiitle ve hacim kavramlari, gorelilik kuramiyla baglama
bagimli hale gelmis; madde, enerji ve mekan arasindaki iliskisel yap1 6n plana ¢ikmistir. Kiitleyi mutlak
olmaktan ¢ikaran, mekani sabit bir kap olmaktan kurtaran ve maddenin siirekliligini sorgulayan gorelilik
kurami ve kuantum fizigi diinyanin algilanma seklini degistirirken, felsefe’de Bergson’un siireklilik
kavramu, psikiyatride Freud’un biling dis1 zihinsel siirecleri, sosyolojide Durkheim’in zaman ve mekanin
sosyal goreceligi (Kern, 2013, s. 14) gibi bilimsel gelismeler, sanatin maddesel zorunluluklarini
gevsetmis ve hafifligi estetik bir olasilik olarak goriiniir kilmigtir.

Maddeyle iligkisel baglar1 agisindan heykel, diger disiplinlere oranla daha 6zel bir konumda yer
almaktadir. Modern sanat i¢erisinde, hem maddesel boyut lizerinden farklilasan malzeme seckileri hem
de malzeme ile kurulan diisiinsel iligki baglaminda ortaya ¢ikan yenilikler, heykel sanatinda 6nemli
kirilmalara neden olmus; bu kirilmalar s6z konusu degisimlerin goriiniir hale gelmesini saglamistir.
Auguste Rodin, 19. yiizyil sonlarinda heykeli “boslugun ve kiitlesel-topak pargalarinin sanati” olarak
tanimlamistir (Lynton, 1993, s. 18). Sanatci1, yapmis oldugu kimi figiirlerinde eksik birakilan bas, kollar
ya da bacaklari, figiiriin hareketinin ifadesi igin yeterli goriildiigii noktalarda biitiinden ayiklamigtir
(Gorsel 2). Heykel, figiiriin bu eksiltilmis haliyle birakilmakta; sanatginin karariyla sonuglandirilmakta
ve bu yaklasim, heykel tarihi igerisinde biiyiik bir doniisiimiin baslangi¢ noktasini olusturmaktadir. Bu
durum, sanat¢inin konumunu &zerklestirirken ayn1 zamanda heykelin plastik dilini yalinlagtirmaktadir.
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Gorsel 2. Augeste Rodin, Tanrilarin Habercisi, 1890-1917.

Tiim bu alisilageleni yikan tavra ragmen Auguste Rodin’de eksiltme, hala figiiratif biitiinliige referansla
islemektedir. Parga, biitiinii ima etmeyi siirdiiriir; bedenin yoklugu, bedensel varliga gonderme yapmaya
devam eder. Geleneksel figiiratif anlatimda Brancusi’nin {iretimleri ile birlikte temsil ve 6z arasina
koydugu belirgin mesafe, figliratif heykel geleneginde asil biiylik kirilmay1 olusturmaktadir. Yiiz
hatlarinin en aza indirgenmesi, gozlerin kapali ya da yiizeyle biitiinlesmis bicimde ele alinmasi, figiirii
bireysel kimlikten arindirarak evrensel ve zamansiz bir forma doniistiiriir (Rowell, 1999, s. 42). Rodin’de
heykel, dramatik yogunlugunu bedenin tagidig1 hareket {izerinden kurar; figiir, belirli bir anin fiziksel
gerilimini izleyiciye dogrudan aktarir. Brancusi’de ise bu tiir bir zamansal yogunlagma geri ¢ekilerek,
hareket duraganlik i¢inde igsellestirilmis bir hale déniistiiriiliir (Gorsel 3). ik olarak mermerden, daha
sonra da bronzdan yaptig1 “Sleeping Muse” (Uyuyan esin perisi) heykelinde bagin yatay
konumlandirilmas: ve gozlerin kapali olusu, figiirii belirli bir eylemden ziyade biling ile bilingdist
arasinda konumlanan bir durum alanina tasir. Bu yoniiyle heykel, tikel bir olay1 betimlemekten ¢ok,
stireklilik tasiyan bir varolus hali olarak algilanir (Krauss, 2021, s. 115). Bu siireklilik hali, malzeme
iizerinde 15181n kesintisiz bicimde dolagsmasina olanak taniyan piiriizsiiz ylizey araciligiyla goriintirliik
kazanir ve heykelin maddesel agirligini gorsel olarak hafifletir.

Gorsel 3. Constantin Brancusi, Uyuyan Esin Perisi, Bronz, 1910-1917.

Heykel Disiplinin gerek bicim gerekse algisal hafifligi ile konstriiktivizmle birlikte farkli bir boyuta
taginmustir. Bogluk kavrami heykelin kurucu bir 6gesine doniisiirken maddesel yogunluk yerini algisal
hafiflige birakir. 20.yiizyilin teknik ve giincel olan metal, cam, pleksi, ¢elik gibi malzeme seckilerinin
kullanilmasinin yam sira heykel, bilim ve mimarlik disiplinlerinin i¢ i¢e gectigi, sinirlarin muglaklastigi
bir dil olarak ortaya konulmaktadir. Bu yeni plastik dil igerisinde malzeme {izerinde olusturulan
dokudan, izleyicisine iiretim siire¢lerini igsaret eden parmak izlerinden ya da dogadan alinan aligilagelen
referanslardan yoksun birakilarak yeni bir gerceklik olarak ortaya g¢ikmaktadir. Naum Gabo ve
Alexander Pevsner tarafindan 1920 yilinda yayimlanan Gergek¢i Manifesto ile yapmis olduklar1 sanati
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ve konstriiktivist kurami ortaya koyarken sanatin temsile dayali yanilsamadan vazgegmesi gerektigi
sOyle vurgularlar. “Biz diyoruz ki: Uzam ve zaman bugiin bize yeniden dogmustur. Uzam ve zaman,
yasamin lizerine kuruldugu yegéane bicimlerdir; dolayisiyla sanat da onlarin iizerine insa edilmelidir.
“Artik hacim, kiitle degildir, hacim, uzamdir” (Lodder & Nash,1987, s. 47).

Gabo ve Pevsner’e gore sanatin gergek uzam ve gergek zamanla inga edilmesi gerektigi, Heykelin “dolu
kiitlelerin y1g1lmasiyla degil, uzamin kendisinin drgiitlenmesiyle” varlik kazanir. Herbert Read, Modern
Heykel adli kitabinda Gabo’nun heykellerini degerlendirirken, bu yaklasimin modern heykel tarihinde
benzersiz bir kirllmaya isaret ettigini belirtir ve sunlar sdyler: “Gabo ’da heykel, agirligini tamamen
yitirir; artik heykel maddesel bir nesne degil, uzamda askida duran bir iliskiler sistemidir.” (Read, H,
1964, s. 105) Bu durum, heykelin yalnizca fiziksel degil, ontolojik olarak da hafiflemesine neden olur.

Gorsel 4. Naum Gabo, Uzayda Dogrusal Yapi Numarasi 2, 1949-1962

Naum Gabo heykelin maddesel agirligini fiilen azaltirken, “hafiflik” kavramini yapisal bir ilke haline
getirir. Bosluk 15181 dolagimina izin veren ince ¢izgilerle sinirlandirilir ve boylelikle heykel kapali bir
nesne olmaktan ¢ikar (Gorsel 4). Optik yanilsamalarin, saydam yar1 saydam malzeme seckisinin ve
boslugun kullanimiyla heykel, ancak ona bakan izleyicisinin hareketi ile ele gegen bakiglarin toplamina
doniisiir. Cizgilerin ritmik diizeni ve gerilimleri, izleyicinin bakisim1 zamana yayarak yonlendirir. Bu
baglamda heykel, tek bir anda kavranabilen bir nesne olmaktan ¢ikar; izleyicinin hareketi ve zaman ile
heykelin ritmi yeni bir iligkiler sistemi kurar. Kiitlenin reddi, boslugun yapilagtirilmasi ve zamanin
heykelin bir bileseni haline gelmesi, onlarin iiretimlerini modern heykel tarihinde ayricalikli bir konuma
yerlestirir. Bu yaklasim, yalnizca konstriiktivist heykelin degil, aym1 zamanda minimalizmden
enstelasyona uzanan genis bir sanat pratiginin diistinsel altyapisim olusturmustur.

Kesintisiz tek bir ¢izgiyle hareketin simirlarini desenlerinde sorgulayan Alexander Calder 1925 yilinda
bu desenlerinden yola ¢ikarak ilk tel heykellerini ardindan oyun 6gesini de i¢ine alan telden olusturdugu,
boslukta devinen heykellerini {iretmeye baslar. 1930 yillarinda Paris ve New York’ta dikkat ¢eken
Calder'in Mondrian’1n stiidyosuna yapmis oldugu ziyaret onun iiretimlerinde biiyiik bir doniisiim etkisi
yaratir (Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 312). Bu deneyim, onu diinyadaki nesneleri
gbzlemlemeye dayali bir sanattan, kendi basina bir diinyaya agan bir sanat anlayisina yoneltmistir.
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Gorsel 5. Alexander Calder “Piring Gong ile Dagilmis Nesneler” 1948.

Calder, bu siirecte en ¢ok taninacagi yapit tiiriinii, arkadasi Marcell Duchamp’in kavramsallastirdigi ismi
ile “Mobillellerini” iiretmeye baslamistir. Ahu Antmen Piet Mondrian’in soyut resim anlayisi ile
Alexander Calder’in heykel pratigi arasindaki etkilesimi, modern sanatin disiplinlerarasi doniistimiinii
goriliniir kilan 6nemli bir 6rnek olarak degerlendirmekte ve Mondrian’in De Stijl hareketi kapsaminda
gelistirdigi dikey-yatay eksenli kompozisyonlarin, saf renk alanlar1 ve denge araylarimin Calder’in
ozellikle erken donem iglerinde belirleyici bir diislinsel zemin olusturmus oldugunu belirtmektedir
(Antmen, 2014, s. 178). 1934 oncesinde elle ya da motorla hareket eden mobilleri bu tarihten sonra tel,
ince levhalar gibi malzemelerin kendi agirliklari ile bosluga birakilmig duruma erisir (Gorsel 5).
Boylelikle bosluk ve bu boslugun i¢inde gezinen havanin enerjisi mobillerin kurucu unsuruna doniisir.
Tam da bu sebepten heykelin degisen durumu, hava ile titresen formlarin hareketleri; merak ve
kirilganliga agiktir. Herbert Read, “Modern Heykelin Kisa Tarihi kitabinda Calder’in mobillerini
modern heykelin kiitleden kopusunun en radikal gostergelerinden biri olarak tanimlar ve bu yapitlarin
“heykeli maddesel bir nesne olmaktan ¢ikararak uzamda askida duran bir iligkiler sistemi’ne
dondstiirdiigiinii belirtir bu yaklagimda heykel, sabit bir anlam tasiyicisi degil; hava akimlari, yer¢cekimi
ve izleyicinin mekansal konumuyla siirekli degisen agik bir diizen oldugunu belirtir (Read, 1964, s. 108).
Flozof Jean-Paul Sartre ise Calder in eserlerini tanimlarken ¢arpici imgelerden yardim alir.

Isin i¢inde olan gii¢ler o kadar ¢ok ve o kadar karmasik ki, yaraticisinin zihni bile tiim kombinasyonlar
onceden tahmin edemez. Calder, her bir kombinasyon i¢in genel, kaderci bir hareket rotas1 belirler ve
sonra onlar1 bu rotaya birakir: zaman, giines, 1s1 ve riizgar her birinin 6zel dansinm belirleyecektir.
Calder’in nesneleri bir deniz gibidir: siirekli yeniden baslayan, her seferinde yeni olan.

Alexander Calder’in boslukta konumlanan ve hafiflikleriyle titresen heykelleri, cagdas sanatin temel
disiplinlerinden biri olan enstalasyon pratiginde belirleyici hale gelen siireg, gegicilik ve deneyim
kavramlarimi erken bir asamada goriiniir kilar; bu yoniiyle nesneden ziyade durum {ireten bir sanat
anlayisinin tarihsel esiginde konumlanir.

Hafifleyen Diinya

SSCB tarafindan, Insansiz uzay araci Sputnik I, 1957 yilinda uzaya firlatildigindagi yillarda, ABD’de
kadinlar, Yves Saint Laurent’in sundugu; beli serbest birakan, asagi dogru akarak genisleyen ve bedensel
hareketi kolaylastiran Trapez elbiseler araciligiyla, yapisal agirligin hafiflige doniistiigi bir moda
anlayisiyla karsilagirlar. Bu doniisiim, bedenin disipline edilmesinden g¢ok akiskanlik ve hareket
Ozglirligii iizerinden yeniden tanimlandig bir estetik esigi goriiniir kilar. Bir y1l sonra, 1958’de Yves
Klein, Iris Clert Galerisi’nde gergeklestirdigi ve bos bir mekandan olusan Bosluk sergisiyle, maddesel
varliktan arindirilmis bir sanat deneyimini giindeme tasir (Antmen, 2014, s. 177). 1960’lar ve onu
izleyen on y1l boyunca, Londra’nin “Swinging London” olarak adlandirilan sokak kiiltiirii i¢inde beden
ideali koklii bigimde doniisiir; zayiflik ve hafiflik iizerinden kurulan bu yeni imge, bedeni neredeyse
ucucu bir hale getiren estetik anlayisla goriiniirlik kazamir. Ingiliz model Twiggy, bu dénemde
yalmzca bir manken degil, hafifligin kiiltiirel ve gorsel bir ikonu héline gelir (Parlak, 2022, s. §89). Ayni
tarihsel kesitte, Avrupa’mmn merkezinde ve c¢ift kutuplu diinyanin dogu blogunda hizalanan
Cekoslovakya’da, daha 6zgiirliik¢ii bir sosyalizm talebiyle Prag Bahar olarak adlandirilan siyasal
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hareketlenmeler yasanmaktadir. Bu siirecin canli taniklarindan biri olan Milan Kundera, 1984 yilinda
yaymmlanan Var Olmanin Dayanilmaz Hafifligi adli romaninda, dénemin politik atmosferini agirlik,
hafiflik ve kirilganlik ekseninde kuramsallastirir.

Kundera’nin romani, yasanmasi gii¢ bir “bosluk” deneyimini merkeze alirken, hafifligi 6zgiirlestirici
oldugu kadar dayanilmaz bir varolus hali olarak ele alir. Italo Calvino, bu romani Harvard
Universitesi’nde vermek iizere hazirladig1 seminer notlariin “Hafiflik” baslikli boliimiinde, “yasamin
kagimilmaz agirligimin buruk bir dogrulamasi” olarak yorumlar (Calvino, 1994, s. 21). Calvino’nun
oliimiiniin ardindan Amerika Dersleri: Gelecek Bin Yil I¢in Alt: Oneri bashigiyla yayimlanan metinlerde
hafiflik, edebiyat merkezli bir yaklasimla; mitolojiden bilime, felsefeden sosyolojiye uzanan genis bir
ornekler ag1 iginde ele alinir. Calvino’ya gére modern ¢cagin agirligi, 6zellikle biirokrasi, ideoloji ve kati
diisiince bigimleri lizerinden yogunlagsmakta; modern insan “taslasmis” kavramlarin baskisi altinda
ezilmektedir. Hafiflik ise bu taglasmaya karsi, dili ve imgeyi akiskan hale getiren, “cok yeni ve ¢ok eski,
kesfedilmeyi bekleyen baska yollar1 agabilecek” poetik bir ilke olarak énerilmektedir (Calvino, 1994, s.
11). Bu nedenle hafiflik, yalnizca edebi bir stil degil; ayn1 zamanda etik ve epistemolojik bir tutumdur.
Ayni1 donemde, Gilles Deleuze ve Félix Guattari’nin Anti- Odipus ve Bin Yayla adl1 yapitlar1 yayimlanir.
Bu metinlerde felsefe, temsilin ve hiyerarsik diisiincenin agirligindan kurtarilarak deneysellige agilir;
yeni bir ritim alan1 olusturulur.

Bin Yayla’da gelistirilen gécebe diisiince modeli, hafifligin mekansal ve ontolojik boyutunu goriiniir
kilar. Gogebe diisiince, koklenen, merkezilesen ve katilagan yapilara karsi; akigskan, gecici ve ¢ogul
iligkiler iizerinden isler. Yazarlar, “aga¢” metaforuyla temsil edilen hiyerarsik ve agir diislince bigimine
karsi, rizomatik, yani yatay ve hafif bir diisiince orgiitlenmesini savunurlar (Deleuze & Guattari, 2013,
s. 15-18). Bu hafiflik, diisiincenin yerlesik anlamlar1 tagimaktan vazgegerek, siirekli yer degistiren bir
stire¢ haline gelmesiyle ilgilidir. Siinter’in ifadesiyle, “cok sayida disiplin, ¢ok sayida yayla, ¢cok sayida
ritim ve ozne ¢esitlenerek seyahate ¢cikar; hichir sey onceden verilmis degildir ve seyler gevsek bicimde
bir araya gelerek her defasinda ortada yeniden baslar” (Stnter, 2014, s. 34). 1980’ler ve onu izleyen
on y1l, teknobilimsel bir doniimiin yasandig1 yillar olarak da 6ne ¢ikmaktadir. Edebiyat, felsefe, sanat ve
sosyolojide oldugu gibi “hafiflik” kavrami yalnizca azalan agirlikla agiklanamayacak ¢ok katmanl bir
hal almigtir. Verim, hareketlilik ve yogunlagma iizerinden yeniden tarif edilen hafiflik;
telekomiinikasyon alaninda madde tagimaktan (bakir tel) bilgi tasimaya (1s1k) dogru bir doniisiim
yasarken, havacilik-uzay ve savunma miihendisligi alanlarinda karbon ve grafit fiber gibi kompozit
malzemelerin hizla yayginlagsmasiyla yapisal bir boyut kazanir. Yiiksek dayanim—diisiik agirlik oranina
sahip bu malzemeler, tasiyici sistemlerin performansim artirirken kiitlesel yiikii azaltmis; hafifligi
mithendislik agisindan stratejik bir zorunluluk haline getirmistir (Ashby, 2011, s. 92-95).

Bu cergevede hafiflik, modern diinyada yalnizca beden, diisiince ve teknoloji alanlarinda yasanan bir
donisiimiin gostergesi degil; ayni zamanda sanatin maddi varligi ve mekanla kurdugu iligkinin yeniden
tanimlanmasinin da temel belirleyicilerinden biri héline gelir. Agirligin ¢6ziilmesiyle birlikte nesnenin
Ozerk ve kapali biitiinliigli sorgulanirken, sanat yapiti da giderek kendi sinirlarini agsan, mekéna yayilan
ve izleyicinin bedensel varligiyla tamamlanan bir yapiya dogru evrilir. Bu doniisiim, heykelin tarihsel
olarak tasidig1 kiitle, kalicilik ve merkezilik niteliklerinin yerini; agiklik, gecicilik ve iligkisel mekan
anlayisina birakmasiyla goriiniirliik kazanir. Boylece hafiflik, modern sanat pratiginde yalnizca estetik
bir tercih degil, heykelin enstalasyonla kesistigi noktada belirginlesen yapisal bir ilke olarak ortaya ¢ikar.

Sanatla Yayilan Hafiflik

Heykel ve enstalasyon arasindaki baginti, modern sanatin temsil, nesne ve mekan kavrayislarinda
yasanan koklii doniisiimle birlikte ele alinmasi gereken tarihsel bir kirilmaya isaret eder. Geleneksel
heykel anlayisinda yapit, kendi sinirlari iginde tamamlanmis, kaide iizerinde konumlanan ve izleyiciden
bagimsiz bir varlik olarak diistiniiliirken; 20. yilizyilin ikinci yaristyla birlikte bu kapali biitiinliik fikri
¢Oziilmeye baslamis, heykel mekanla, bedenle ve zamansallikla iliski kuran agik bir yapi haline
gelmistir. Rosalind Krauss’un “geniglemis alan” kavrami, heykelin bu doniisiimiinii agiklarken,
disiplinin artik ne yalnizca mimarlikla ne de peyzajla tanimlanabildigini; bu alanlar arasinda kurulan
iligkisel bir pratik olarak yeniden konumlandigim ortaya koyar (1979, s. 45). Bu baglamda
enstalasyon, heykelin maddesel varligini ortadan kaldiran bir kopus olarak degil; onun mekansal ve
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algisal boyutlarin1 genisleten bir devamlilik olarak diisiiniilebilir. Claire Bishop’un vurguladig iizere,
enstalasyon sanatinda izleyici, karsisinda duran bir nesneye bakan edilgen bir 6zne olmaktan ¢ikarak,
yapitin kurucu unsurlarindan biri héline gelir; boylece sanat yapiti, tekil ve sabit bir formdan ziyade,
izleyicinin bedensel varligiyla her seferinde yeniden kurulan bir durum iiretir (2005, s. 6—10). Bu
doniisiimle birlikte heykelin maddesel yogunlugu geri ¢ekilirken, deneyim, siire¢ ve gegicilik 6n plana
¢ikar. Lucy R. Lippard’in belirttigi gibi, sanat nesnesinin bu gorece “maddesizlesmesi”, estetik degerin
kaliciliktan ¢ok baglamsallik ve deneyim iizerinden diisiiniilmesini miimkiin kilar (1997, s. 34— 36).
Dolayisiyla enstalasyon, heykelin sonunu ilan eden bir disiplin degil; heykelin, mekani1 bir zemin
olmaktan ¢ikararak, bedensel algi ve zamansal deneyimle birlikte igleyen bir diislinme alanina
doniismesinin ifadesi olarak okunmalidir.

Katilimer bir bedensel algi ile, bedenin yok olma halini birlestiren Félix Gonzalez-Torres’un 1991
yilinda sergiledigi eseri; agirlik ve hafiflik kavramini igin isminden olusumuna degin segimler iizerine
kurulu bir acik yapit halidir. Oncelikle sanat¢inin her iiretiminde eserin kiinyesinde karsilasilan
“isimsizlik”, yapit1 tekil ve kapali bir anlama sabitlemeyi reddetmenin, sanatginin otoriter konumunu
hafifletmenin, daha demokratik ve c¢ogul bir anlam iretiminin dolasimim saglamak amaciyla
tekrarlanmaktadir. Isimsiz (Ross’un Portresi, Los Angeles) basliginda sulanan kiinyede parantez iginde
birakilan isim, kirillgan bir tutamak olarak birakilir.

Gorsel 6. Félix Gonzalez-Torres, Isimsiz, (Ross’un Portresi L.A), 1991.

Galeri zeminine y1g1lmis, parlak renkli ambalajlara sarili yaklasik 79 kilogram sekerden olusan bu iste,
belirlenen agirlik sanatcinin AIDS nedeniyle yasamini yitiren partneri Ross Laycock’un saglikli oldugu
donemdeki beden agirligina karsilik gelir (Gorsel 6) Ancak bu nicel veri, yapitin sabit bir dlgiisii
olmaktan ¢ok, zamanla asinmaya ve kaybolmaya agik bir referans noktasi olarak islev goriir. izleyicilerin
sekerlerden almasina izin verilmesi —hatta bunun tesvik edilmesi—, yapitin bozulmasi degil; tam tersine
onun var olma bigimidir. Sekerler eksildik¢e y1gin kiiciiliir, “beden” hafifler ve goriiniir bi¢imde yok
olmaya yaklasir. Bu siire¢, Gonzalez-Torres’in heykelin geleneksel olarak tasidigi kiitle, kalicilik ve
biitiinliik fikrini bilingli bigimde askiya aldigin1 gosterir (Antmen, 2014, s. 216). Bu baglamda hafiflik,
yalmzca maddesel agirligin azalmasi olarak degil; varolusun geciciligine dair etik bir farkindalik olarak
ortaya ¢ikar. Yapit, kapali ve korunmasi gereken bir nesne olmaktan ¢ikarak, izleyici eylemiyle siirekli
doniisen, zamana yayilan bir durum iiretir. Ahu Antmen’in belirttigi gibi, Gonzalez- Torres’in isleri
“eksilmeyi bir kayp olarak degil, anlanin dolasima girdigi bir paylasim bicimi olarak kurar” ve bu
yoniiyle izleyiciyi edilgen bir konumdan ¢ikararak yapitin kurucu bilesenlerinden biri héline getirir
(Antmen, 2014, s. 217). Sekerin agizda erimesi, tat alma ve bedene dahil olma héli, yas, hastalik ve
Olim gibi son derece “agir” temalarla keskin bir karsitlik kurar. Ross’un bedeni, sekerler araciligiyla
baskalarinin bedenlerine dagilir; bireysel bir kayip, kolektif bir deneyime doniisiir. Beral Madra’ya gore
bu tiir isler, ¢agdas sanatta nesnenin maddesel varligindan ¢ok, “etik ve duygulamimsal bir alan”
iretmesi bakimindan 6nemlidir (2008, s. 142—144). Miize ya da galeri tarafindan sekerlerin yeniden
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tamamlanabilmesinin inisiyatifi kiiratore devredilir. Bu durum, yapiti kalict bir form olmaktan
c¢ikarirken, enstalasyonu siireg, gecicilik ve katilima dayali bir diisiinme alani olarak tanimlar. Boylece
Ross’un Portresi, hafifligi estetik bir incelik ya da bigimsel zarafet olarak degil; kayip, sevgi ve 6liim gibi
en agir deneyimlerin, maddesel olarak en hafif araglarla taginabilecegini gdsteren giiglii bir sanatsal 6neri
olarak ortaya koyar. Gonzélez-Torres bu yapitiyla, heykelin fiziksel agirligini azaltirken, onu etik,
duygusal ve politik acidan yogun bir yiikle yeniden tanimlar. Sanat¢inin, Sol LeWitt’ten devraldigi
kavramsal mirasla pek c¢ok isi, giindelik yasamin i¢inde kolaylikla bulunabilen ve dolayisiyla iiretilebilir
ya da kopyalanabilir nesnelerden olusturur. Koleksiyonlara ya da kuruma devredilen sey, cogu zaman
nesnenin kendisi degil, yapitin varligin1 ve yeniden iiretimini tanmimlayan sertifikadir. Sanatginin bu
yaklagimi, iiretilen nesnenin miilkiyetini belirsiz ve siirekli tartismaya agik bir halde birakir (Sabaner,
Eran, 2021).

Ayse Erkmen’in sanatsal pratigi, aldigi heykel egitiminin merkezinde yer alan kiitle ve kalicilik
ideallerini bilingli bigimde dislar. Sanatci, heykeli agir ve siireklilik iddias1 tasiyan bir nesne olarak ele
almak yerine, mekénla kurulan gecici, kirllgan ve ¢ogu zaman goriinmez iliskiler {izerinden yeni bir
sanatsal isleyis ve diistinme bicimi gelistirir. Bu yaklasim, Erkmen’in iiretimlerinde farkli malzeme ve
tekniklere agilan bir iiretim tavrindan, mimari, kentsel doku ve kurumsal sinirlarla siirekli miizakere
halinde olan durumsal bir yap1 Oriintiisii olusturabilmesini miimkiin kilar. Sanat¢inin pratigi, bigcimsel
tekrarlar ya da degismez bir estetik dil etrafinda degil; belirli kavramsal sorulara israrla geri donen, ancak
her seferinde baglamsal kosullara gore esneyebilen bir iiretim anlayis1 iizerinden sekillenir. Bu
yaklagimin belirgin 6rneklerinden biri, Erkmen’in 1977 yilindan itibaren on yilda bir diizenlenen
Skulptur Projekte Miinster etkinligine 1997 yilinda katilimi ve burada gergeklestirdigi Sculptures on Air
(Havani Ustiindeki Heykeller) adl1 projedir.

Sanatg1, Miinster kent merkezinde yer alan St. Paulus Katedrali’ne yonelik olarak sundugu ¢esitli proje
Onerilerinin, gerekce gosterilmeksizin reddedilmesiyle karsilagir. Katedralin 6n cephesine yerlestirilmek
iizere, Ortodoks haciin bir saate doniistiiriilmesini iceren ilk 6neriyi ve ardindan sunulan diger iki
projeyi kabul etmemesi; dahasi, sanatgidan katedral ve ¢evresine yonelik miidahalelerden biitiiniiyle
vazgecmesini ima eden sdylemler, Erkmen’i kavramsal ¢ercevesini terk etmeksizin yeni bir ¢6ziim
arayisina yoneltir. Bu siirecte sanatci, yere tutunamayan bir diisiincenin, mekansal olarak havaya
taginmasi gerektigini fark ettigini belirtir. (1 Mayis 2025 tarihli NTV roportajindan) Boylece Sculptures
on Air, fiziksel ve kurumsal engeller karsisinda geri ¢ekilmek yerine, ayni sorunsali farkli bir uzamsal
diizlemde siirdiirmenin bir sonucu olarak ortaya c¢ikar. Skulptur Projekte Miinster etkinligini
gerceklestiren miizenin deposu, kent merkezinin dis ¢eperinde konumlanmakta; ¢evresindeki acik alan
ise bir helikopterin manevra yapmasina olanak taniyacak fiziksel kosullar1 barindirmaktadir.

On yilda bir diizenlenen bu etkinlik baglaminda, kentin disinda depoda saklanan ve bu yoniiyle giindelik
dolagimin ve kamusal goriiniirligiin disinda kalan heykellerin, gegici olarak kentsel mekana ve kent
halkinin bellegine dahil edilmesi fikri, Ayse Erkmen tarafindan ¢aligmanin temel verileri olarak ele alinir.
Depo, Erkmen i¢in, yalnizca yapitlarin muhafaza edildigi nétr bir alan degil; kamusal olanda olamayan,
ile kurumsal olan arasindaki sinirin somutlastigi bir esik mekandir. Erkmen tarafindan segilen 15 ve 17
yy uzanan tarihlenmeleriyle, 13 heykel haftanin belirli gilinlerinde, 6nceden ilan edilecek saatler
araliginda, kiralanan bir helikopterle miize deposundan alinarak, kent merkezine taginacak ve dolayisiyla
katedralin {izerinde de olacak bi¢imde kentin {izerinde gezdirilecektir. Bu dolagimin ardindan heykeller
miizenin terasina yerlestirilmekte; belirli bir siire burada kaldiktan sonra, bir sonraki heykelin ayni siireci
izleyerek terasa ulagmasiyla birlikte yeniden miizeye alinmaktadir. Boylece heykeller, kalici bir
sergileme nesnesi olmaktan ¢ikarak, hareket, gegicilik ve yer degistirme {izerine kurulu dongiisel bir
diizene dahil edilir.

Erkmen, heykellerin helikopter araciligiyla havada taginmasi fikrinin ilham kaynaklarindan biri olarak
Federico Fellini’nin La Dolce Vita (1960) filmine isaret eder. Film, helikopterle tasinan biiyiik bir Isa
heykelinin, antik Roma kalintilarmin itizerinden gegerek kente dogru ilerledigi sahneyle agilir. Bu
sahnede Isa figiirii, tiim kenti sanki gegmisten gelecege dogru kutsamaktadir. Heykelin kent iizerinde
stiziiliisli, asagidan bakan ¢ocuklarin ve kadinlarin tepkileriyle birlikte verilmistir (Gorsel 7).
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Gorsel 7. Federico Fellini, Tath Hayat, 1960.

Bu haéliyle proje, piskoposluk meclisinin bir Pazar ayini sirasinda helikopterin ¢ikardigi sesten ve
katedrale yakin ucusundan duydugu rahatsizlik nedeniyle polise bagvurmasiyla yeni bir engeller
dizisiyle karsilagsmistir. Bu siiregte pilot para cezasina ¢arptirilmis, miize miidiirii piskoposluk meclisine
resmi bir ziir iletmek durumunda kalmistir. Téim bu gelismeler sonucunda, heykellerin kent {izerindeki
dolagimi baglangigta planlanan siklikta gerceklestirilememis; eylem yalnizca iki kez hayata
gecirilebilmistir (Gorsel 9). Buna ragmen, s6z konusu engellerin varligi ve kurumsal baskilar, Erkmen’in
calismasimin kamusal alanda fiilen gergeklesmesini engelleyememistir. Erkmen’in Sculptures on Air
projesinde, Fellini’nin La Dolce Vita filmine yapilan sinematografik gonderme ile katedral yonetiminin
olusturdugu kurumsal engeller birlikte diisiiniildiigiinde, tas heykellerin agir, sabit ve yere bagl olma
halleri estetik ve kavramsal olarak bozulur. Heykellerin hareket halinde, gokyliziinde ve askiya alinmig
bigimde dolasima girmesi; yalnizca fiziksel yer¢ekiminin degil, ayn1 zamanda kurumlarin hantallagmig
biirokratik yapilarinin da agilmasini miimkiin kilan estetik bir deneyim sunar. Bu durum, kamusal alan
iizerindeki denetim mekanizmalarini ironik bir sekilde havalandirip goriiniir kilarken aym1 zamanda
heykelin maddesel agirligini diistinsel bir hafiflige doniistiiriir. Kentin giindelik zaman akisini kesintiye
ugratan Skulptur Projekte Miinster etkinliginin ve igerisinde, gegici bir fantastik zaman-mekan araligi
yaratan Sculptures on Air, izleyici i¢in hem heyecan verici hem de giiclii bir gorsel deneyim alani agmistir.
Bu yoniiyle “Heykeller Havada” ¢alismasi, ¢cagdas sanatin yakin doneminde, sanati umut, hareket ve
hafiflik ile iliskilendiren simgesel drneklerden biri olarak konumlanir. Erkmenin ses getiren bu eseri, o
sene gergeklesen etkinlik kitabinin kapak resmi olarak kullanilmistir (Gorsel 8).

SCULPTURE. PROJECTS.
IN. MUNSTER 1997

Gorsel 8. Skulptur Projekte Miinster, 1997
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Gorsel 9. Ayse Erkmen, Havanin Ustiinde Heykeller, 1997

Rachel Whiteread, aldig1 heykel egitiminin merkezinde yer alan geleneksel bigim, kiitle ve modelaj
kavramlarimi, kendi yasadigi donemin ¢agdas sanat pratikleriyle elestirel bir diyalog i¢inde yeniden
diisiinmeye acan onemli sanatcilar arasinda yer alir. Heykel disiplininde iiretimin temel tekniklerinden
biri olan kaliplama ve dokiim siirecleri, Whiteread’in pratiginde yalnizca teknik bir zorunluluk olmaktan
¢ikarak, sanatinin kurucu 0gesine doniisiir. Geleneksel modelaj anlayisinda ¢amur, balmumu ya da
benzeri gecici malzemeler, nihai eserin bronz ya da baska dayanikli alagimlara aktarilabilmesi igin
gerceklestirilen kaliplama yontemi ara asamalar olarak degerlendirilir. Bu siirecte kalip, model ile
sonuglanacak heykel arasinda goriinmez bir aragtir; izleyiciye sunulan eserin iginde ise goriinmez bir
stiregtir. Whiteread genellikle atdlye siirecine 6zgii ve yalnizca liretim pratigi i¢inde yer alan bu ara
evreyi One cikarir. Sanatgi glindelik nesneler lizerinden almis oldugu kaliplarda, bazen bir evin cephesi,
bazen bir kutunun i¢i, ya da bir merdiven boslugunu 6ne ¢ikaran bir liretim pratigi gelistirir; Boylece
heykel, iiretilmis degil isaretlenmis olanin i¢ bosluklarini, izlerini ortaya koyar. Heykeller yoklugun
maddesellesmesi tizerinden kurulur. Whiteread’in kalip ve dokiim tekniklerini bu sekilde yeniden
konumlandirmasi, heykelin hem kiitlesel hem de kavramsal agirligini sorgulayan; doluluk yerine negatif
alani, varlik yerine eksikligi merkeze alan ¢agdas bir heykel anlayisini miimkiin kilar. Sanatg1, giindelik
mekanlarin—evlerin, odalarin, mobilyalarin—i¢ bosluklarinin dékiimiinii kiitlesel hale getirir; bu terse
cevrilmis, alisilmamis hacim, izleyicide agirlik duygusu iiretmekten ¢ok, bir tiir geri ¢ekilme ve sessizlik
hissi yaratir.

Londra’nin merkezinde yer alan kentin en turistlik ve en biiyilk meydani olan Trafalgar Meydani’ndaki
dort anitsal kaideden biri, tarihsel ve siyasal nedenlerle hi¢gbir zaman kalici bir heykelle doldurulmamas;
bu bosluk, 1999 yilindan itibaren Fourth Plinth (Dérdiincii Kaide) programi kapsaminda ¢agdas sanat
icin bir sergileme alanma déniistiiriilmiistiir. Iki yilda bir diizenlenen ve segici bir kurul tarafindan
belirlenen yapitlar, siirli bir siire boyunca bu kaide iizerinde yer almakta ve meydanda hakim olan
tarihsel anitlarla ayn1 mekani1 paylagsmaktadir. Bu gegici yerlestirmeler, hem kent belleginin toplumsal
hafiza katmanlarin1 diri tutmaya hem de anit, siireklilik, iktidar ve heykel sanatinin kaide ile olan
iligkilerini hatirlatan bir dizi kavrami giindemde tutabilmeyi hedeflemektedir. Buckingham Kraliyet
Saray1, Ulusal Miize ve Meydanin, Londra’nin merkezine konumlandirilmis 1. Charles’1n atli heykeline
olan uzakliklar1 ve her biri ile yiiriime mesafesi olusturan bu genis meydana ¢agdas heykel sanatindan
eserlerin eklemlenmesi, her seyin bir arada ayni mekén ve zamanda durmasi farkli bir enerjiyi
cogaltmaktadir.
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Kamusal Alanla tarih boyunca en ¢ok temas eden, tarihin ve iktidarlarin isaretledigi anit heykelciliginin
temsileri ve kaide olan hesaplasmalar1 heykel disiplininin estetik ve sanatsal degerini ¢ogaltmistir.
Rachel Whiteread 1999-2001 arasinda Dordiincii Kaide kapsaminda sergilemis oldugu eseri, bos
kaidenin kalibi alinarak seffaf bir malzeme olan regine ile tekrar iiretilip, kaide {izerine
yerlestirilmesinden olugsmaktadir (Gorsel10). Bu bir anlamda kendini isaretleyen, kendi {istiine kapanan
bir kars1 anittir. Seffafligt meydanin seyrine izin vermekte, bir buz kiitlesini andiran malzemesi ise kati
olan halin siireli sergilemesi ile ortiisen bir gegicilikte birlesmektedir. 12 ton agirliginda olan eser,
dokiim asamasinda defalarca basarisizliga ugramis, reginenin kiirlenme asamasinda ¢atlamamasi igin
yeni bir kimyasal re¢ine formiilii iiretilmesi sonrasinda dokiim basarili bir sekilde ger¢eklesebilmistir.

Gorsel 10. Rachel Whiteread, Isimsiz, 1999-2001

Tomas Saraceno, heykel, mimarlik, miihendislik, biyoloji ve atmosfer bilimleri arasinda kurdugu
gecirgen iliskiler araciligryla sanatsal edimini gergeklestiren ¢ok boyutlu bir sanatgidir. Uretimlerinde,
insam tekil bir 6zne olarak ele almak yerine, toplumsal baglar ve dogadaki tiim canlilarla eszamanh
varolus hali {izerinden bir sdylem kurar; bu sdylemi ise sanatsal pratikleri araciligiyla deneyimlenebilir
durumlara agar. Bu yaklagim, Saraceno’nun insanin ¢evreyle ve insan-disi canlilarla kurdugu iligkileri
yeniden diisiinmeye ¢agiran ekolojik bir yaklasim onerisi etrafinda sekillenmektedir. Sanatci, cocukluk
anilarindan yola ¢ikarak mimari Ol¢ekte ekolojik yapilar iiretmeyi hedeflemis; araknologlar,
mithendisler ve cesitli enstitiilerle yiiriittiigii is birlikleri sayesinde oriimcek agi modellemelerini
gerceklestirmeyi basarmustir.

Bulut metaforundan hareketle, farkli yiiksekliklerde konumlandirilmis yaklasik yirmi modiilden olusan,
sisirilmis geometrik formlar biitiinii olarak havada asili duran; yer mekan ve gelecege dair yerlesik
algilar1 sorgulayan c¢aligma, 2011-2012 yillarinda Almanya’nin Berlin kentinde Hamburger Bahnhof
Miizesinde ve New York’ta Metropolitan Museum of Art — Iris and B. Gerald Cantor Roof Garden da
2022 yilinda ise Ispanya’nin Barcelona, Barcelona — Mirador Torre Glori ‘da degisen modiil
yerlestirmeleri ile farkli varyasyonlarda sergilenmistir.

Bu ugan kentler ve hayali ylizen bahgeler, giinlimiiz kentsel toplumunda toprak, ulusal, irksal ve politik
siirlarin anlamini sorgular; bu siirlar1 reddederek siirsizlik ilkesine dayali {itopyaci bir mimarlik
anlayis1 Onermeyi amaglar. Yercekiminin alisildik sinirlarini askiya alan bu yapilar, yar1 saydam
hafiflikleriyle uzaya dogru ydnelme arzusunu goriiniir kilar. izleyicinin erisimine ve deneyimine agik
kapsiiller aracilig1 ile beden hem kendi agirligini hem de bu agirlig: hafiflige ¢eviren askida olma halini
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deneyimler. Bedenlerin hareketi, az bir suyla uzun siire yasayabilen bitkilerden segili ya da driimeek
aglarindan esinlenen ip oriintiileriyle ¢evrelenen kiireler ile siirekli bir titresim iginde etkilesir (Gorsel
11). Bu baglamda “Bulut Kentler” o6riimcek aglarinin binlerce yil dncesine dayanan varoluslarina
benzer: hafif, belirsiz ama bir o kadar yogun esneyebilen yapisini tekrarlar. Bu bir bagka agidan dogada
farkli bir direnis seklinin estetik bir hatirlatmasina doniisiir. Bu kentler, bedenin pek ¢ok algisina
yonelen, deneyimlenen bir mekansal alanin liretimidir.

N

NN

Gorsel 11. Tomas Saraceno, Bulut Kentler, 2011-2022

Kate Hennessy, 19 Aralik 2022 tarihli The Guardian’da sanatgiyla yapmis oldugu roportajint sdyle
sonlandirmaktadir. Bu noktada hafiflik, Saraceno’nun pratiginde hem maddesel hem de etik bir boyut
kazanir. Oriimcek aglarinin neredeyse agirliksiz yapist, 1sikla kurdugu kirilgan iliski ve mekan iginde
askida kalisi, sanat¢inin yercekimiyle kurdugu iliskinin en incelmis héllerinden birini temsil eder. Son
derece estetik olmakla birlikte kopacak kadar ince ve ayn1 zamanda sasirtici 6lgiide direngli olan bu ag
yapilar, insan-merkezli iiretim anlayisini diglayarak sanatin 6znesini ¢cogullastirir.

Gorsel 12. Tomas Saraceno, Bulut Kentler, 2011-2022

)
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Yerlestirmede kiirelerin kendi aralarindaki baglari, katilimer izleyiciler arasindaki etkilesim, “Bulut
Kent” de belirleyici bir rol oynar. Kiireler, toplumsal aglarin isleyisine dair bir analoji olarak
diistiniilebilir; bir kiirede gerceklesen en kiigiik hareket, digerlerine de yayilarak toplumsal gruplar
halinde verdigimiz tepkileri andiran bir gerilim yaratir. Agir ve kati bigimde insa edilmis kentsel
peyzajlara bir alternatif olarak tasarlanan bu devasa balon benzeri formlar, bir biyosfer tahayyiilii ortaya
koyar. Siirdiiriilebilir mimarlik ve ekolojik tasarimin onciilerinden Buckminster Fuller’in seffaf kubbe
ve projelerine dogrudan referansla kurgulanan bu mimari yagsam alaninda izleyici, gokyiiziine uzanirken
ayni anda yeryliziiyle de bagini korur ve bulundugu mekén ile gevresi iizerindeki etkisinin farkina varir
(Gorsel 12). Ortak bir zeminden yiikselen bu bulut-kent kapsiilleri ve driimcek ag1 benzeri bahgeler,
izleyicinin cevresel etkiyi algilama bicimini yeniden yonlendirir; boylece mekan algis1 sabit ve kati
olmaktan ¢ikarak, toplumsal ekolojinin halihazirda ¢evremizi saran yapisina dogru hafifler ve genisler.

SONUC

Bu ¢alisma, hafiflik kavramimi Antik Cag’dan giiniimiize uzanan tarihsel ve diislinsel doniisiimler icinde
ele alarak, onun cagdas sanat baglaminda yalnizca bicimsel bir nitelik degil; beden, mekan, temsil ve
iligkisellik iizerinden isleyen ¢ok katmanli bir problem alani oldugunu ortaya koymustur. Platon ve
Aristoteles’te kozmolojik bir ilke olarak ele alinan agirlik/hafiflik karsithiginin, tek tanrili dinlerde ahlaki
ve teolojik anlamlar kazanmasi; modern bilimle birlikte ise mutlakligini yitirerek baglamsal ve iligkisel
bir yapiya doniismesi, hafifligin giincel sanatta neden yeniden diisiiniilmesi gereken bir kavram héline
geldigini gostermektedir.

Makale kapsaminda incelenen sanatgi pratikleri, hafifligin cagdas heykel ve enstalasyon iiretiminde
yapisal bir ilke olarak isledigini ortaya koymaktadir. Félix Gonzalez-Torres’te hafiflik, kayip ve yas
deneyimini paylasim ve eksilme iizerinden kuran etik bir stratejiye doniisiirken; Ayse Erkmen’de
kamusal alanin kurumsal ve biirokratik agirliklarini askiya alarak, mekanin orgiitlenmesinden kagis
olanaklar1 yaratan bir hafiflemeyi, ugurulan tas heykeller iizerinden gerceklestirir. Rachel Whiteread’in
karsi-anit yaklagimi, anitin temsil ve kalicilik iddiasini bosluk, saydamlik tizerinden hafifletirken; Tomas
Saraceno’nun ekolojik ve ag-temelli yapilan iizerinden, bir bulut hafifligi ile, ¢ok tiirlii ve birlikte-
varolusun sinirlarmin aragtirildig: diinyalara dogru acilir.

Bu ornekler dogrultusunda hafiflik, cagdas sanatta nesnenin maddesel agirliginin azalmasindan ote,
kalicilik, merkezilik ve otorite gibi modernligin agir kategorileriyle hesaplasan elestirel bir diisiinme
hatt1 olarak belirginlesmektedir. Bu yoniiyle hafiflik, kirilganlik ve gecicilikle birlikte isleyen; ancak
ayn1 zamanda izleyici katilimini, mekansal deneyimi ve etik sorumlulugu yeniden tanimlayan kurucu
bir estetik ilke olarak degerlendirilebilir.
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