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Oz

Bu c¢alisma, Neolitik Doénem’in 6nemli yerlesim merkezlerinden biri olan
Catalhoylik’iin mimari diizenini Siiprematizm ve Dekonstriiktivizm baglaminda
yeniden yorumlamay1 amaglamaktadir. Bitisik nizamda insa edilmis yerlesim
diizeni ve modiiler geometrik plan anlayisiyla Catalhdyiik, yalnizca arkeolojik bir
yerlesim alani degil, ayn1 zamanda soyut mekansal diigiincenin erken bir drnegi
olarak degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda c¢alisma, yerlesimin mimari
organizasyonu ile Siiprematist estetik arasindaki bicimsel iliskileri ele almakta;
zamansal katmanlilik ve yeniden insa dongiisii lizerinden Dekonstriiktivist bir
okuma Onermektedir. Kazimir Malevich’in Onciiliigiinii yaptig1 Siiprematizm,
sanatta nesnesizlik ve geometrik diizen temelli bir soyutlama anlayig1 sunarken,
Dekonstriiktivizm mimarlik ve sanatta par¢alanma ve yeniden kurma siireclerine
odaklanmaktadir. Caligmada bu kuramsal ¢ergeve dogrultusunda segilen Srnekler
incelenmis ve kisisel seramik uygulamalar iizerinden yorumlanmistir. Sonug
olarak makale, Catalhdyiilk mimarisini modern sanat kuramlar1 ¢ercevesinde
degerlendirerek seramik sanatinin disiplinleraras: arastirma potansiyelini ortaya
koymay1 ve sanat, mimarlik ile arkeoloji arasinda biitiinciil bir yorum gelistirmeyi
hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Catalhdyiik, Stiprematizm, Dekonstriiktivizm, Yapt Bozum, Mimari.

Abstract

This study aims to reinterpret the architectural organization of Catalhdyiik, one of
the significant settlements centers of the Neolithic Period, within the context of
Suprematism and Deconstructivism. With its contiguous settlement pattern and
modular geometric architectural planning, Catalhdyiik is regarded not only as an
archaeological site but also as an early example of abstract spatial thinking. In this
regard, the study examines the formal relationships between the spatial organization
of the settlement and Suprematist aesthetics, while proposing a Deconstructivist
reading through its temporal stratification and cycles of reconstruction.
Suprematism, pioneered by Kazimir Malevich, presents an approach to abstraction
in art based on non-objectivity and geometric order, whereas Deconstructivism
focuses on processes of fragmentation and reconstruction in architecture and art.
Within this theoretical framework, selected examples are analyzed and interpreted
through personal ceramic practices. Consequently, the article evaluates the
architecture of Catalhdyiik within the framework of modern art theories, aiming to
reveal the interdisciplinary research potential of ceramic art and to develop a
holistic interpretation at the intersection of art, architecture, and archaeology.
Deconstructivism,  Deconstruction,
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GIRIS

Insanlik tarihi boyunca mimarlik ve sanat, yalmzca barinma ya da estetik ihtiyaclarin karsilanmasiyla
stnirlt kalmamaisg; toplumlarin diistinsel yapisini, diinya goriisiinii ve mekani kavrayis bigimlerini goriiniir
kilan temel ifade bi¢imleri olarak varlik gostermistir. Yerlesik hayata gegis siireciyle birlikte ortaya
cikan mimari diizen, mekanin salt islevsel bir unsur olmaktan ¢ikarak kiiltiirel, simgesel ve toplumsal
anlamlar tagtyan bir yap1 olarak degerlendirilmesine zemin hazirlamistir. Bu ¢ercevede Neolitik Dénem
yerlesimleri, insanin mekanla kurdugu iliskinin erken ve kurucu 6rneklerini ortaya koymasi bakimindan
o6nemli bir inceleme alan1 sunmaktadir.

Catalhdyiik, Konya ilinin giineydogusunda yer alan ve MO 7400-5500 yillarina tarihlenen 6nemli bir
Neolitik Dénem yerlesim merkezlerinden birisidir. James Mellaart tarafindan 1958 yilinda Konya
Ovasi’nda yiiriitiilen ylizey arastirmalari sirasinda kesfedilmistir (Y1ilankaya, 2010, s. 3). Sosyo-kiiltiirel
ozellikleri haricinde, sokak kiiltiirii olmayan bitisik diizende planlanmig yapilar arasinda dolagimin
catilar lizerinden yapilmasi yerlesim mimarisini 6zgiin kilan 6zelliklerindendir.

Bu yerlesim modeli ile modern soyutlama arasindaki iligski, dogrudan tarihsel bir etkilesimden ¢ok
mekanin kavramsal olarak ele alinig bi¢imi iizerinden degerlendirilebilir. Catalhdyiik’iin mimari plan
semast, mekani fiziksel bir hacim olarak degil, diizenli ve biitiinciil bir organizasyon alani olarak ortaya
koymaktadir. Bu yaklasim ile Siiprematist estetik arasinda, bigcimsel diizen anlayisi ve kavramsal
soyutlama diizleminde belirgin bir paralellik kurulabilir. S6z konusu kavramsal yakinlik, modern sanatin
soyutlama yonelimleri ¢ercevesinde daha agik ve sistematik bir bi¢imde okunabilmektedir.

20. yiizyilin baglarinda modern sanatin gelistirdigi soyutlama egilimleri, mimarlik ile gorsel sanatlar
arasinda giiclii bigimsel ve kavramsal etkilesimler dogurmustur. Kazimir Malevich tarafindan
gelistirilen Siiprematizm, nesnel gercekligin temsiline karsi ¢ikarak sanati saf geometrik formlar ve
diizen ilkeleri iizerinden tanimlayan yeni bir estetik anlayis ortaya koymustur. Bu yaklasim, mekanin
soyut bir kurgu olarak diigiiniilmesine zemin hazirlamistir.

Mekanin yalnizca tamamlanmis ve duragan bir biitiin olarak degil, zamansal siiregler i¢cinde doniisen ve
yeniden {iretilen bir yapi olarak ele alinmasi, modern mimarlik kuramlarinda énemli bir kuramsal
karsilik bulmaktadir. Dekonstriiktivist yaklasim, yapinin biitiinciil ve sabit algisin1 sorgulayarak
yapibozum siireclerini goriiniir kilar. Catalhdylik’te zamanla {ist {iste insa edilen yapi1 katmanlari,
mekanin siireklilik i¢inde degisen bir olus oldugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda yerlesim, hem
plan diizlemindeki diizenli ve soyut 6rgiitlenme hem de zamansal katmanlagsma pratigi agisindan ¢ok
katmanl bir mekansal okuma imkani1 sunmaktadir.

Arastirmanin temel amaci, Catalhdyiilk mimarisini Siiprematist ve Dekonstriiktivist yaklasimlar
cergevesinde ele alarak seramik formlar aracilifiyla sanat ve mimarlikta soyut disiincenin
yorumlanmasini incelemektir. Bu baglamda seramik malzemenin sundugu bicimsel ve yapisal olanaklar
malzemenin kullanilabilirligi, mimari diizenin soyutlanmasi ve mekansal doniisiim olgusunun sanatsal
bir ifade alanina doniistiirilmesinde Oonemli bir malzeme olarak ¢aligmanin kuramsal cergevesini
uygulama pratigiyle biitiinlestirmektedir.

Bu c¢aligma, nitel aragtirma yontemine dayali kuramsal ve uygulamali bir analiz modeli
benimsemektedir. Aragtirma kapsaminda Catalhdylik mimarisi ile Siiprematizm ve Dekonstriiktivizm
arasinda bic¢im, diizen ve soyutlama baglaminda kurulabilecek iliskiler degerlendirilmis; Stiprematist
sanatin temel ilkeleri ve Dekonstriiktivist diisiinceyi yansitan 6ne ¢ikan sanatgi 6rnekleri incelenmistir.
Catalhoyiik mimari plan tipolojisi, modiiler yap1 diizeni ve katmanli yeniden insa siiregleri ¢er¢evesinde
ele alinmigtir. Yerlesimin geometrik orgiitlenmesi, mimari organizasyonu ve yapisal siirekliligi literatiir
taramasi, gorsel ¢oziimleme ve karsilagtirmali degerlendirme yontemleriyle analiz edilmistir. Elde
edilen kuramsal g¢ikarimlar kigisel seramik uygulamalarina aktarilmis; mimari kurgu, kiitle-bosluk
iligkisi ve bicimsel doniisiim gibi mimari kavramlar seramik malzemenin olanaklar1 dogrultusunda
yeniden yorumlanmigtir. Bdylece kuramsal ¢oziimleme ile sanatsal {iretim siireci birbirini besleyen,
disiplinlerarasi bir perspektifle biitlinciil bir arastirma yaklasimi iginde ele alinmugtir.
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SUPREMATIZM VE DEKONSTRUKTIVIZM

Bu béliimde, Catalhdyiik mimarisinin yeniden yorumlanmasina kuramsal zemin saglayan Siiprematizm
ve Dekonstriiktivizm, mekan, form yap1 kavrayislari tizerinden karsilagtirmali olarak ele alinmaktadir.
Farkli tarihsel baglamlarda ortaya ¢ikmis olmalarina karsin, her iki yaklagim da mekanin organizasyonu
ve soyutlanmasi konusunda ortak diisiinsel kesisimler sunmaktadir. Béylece, sz konusu kuramlarin
nasil biitlinciil bir okuma alani olusturabildigi ortaya konulmasi amaglanmaktadir.

Siiprematizm: Saf Form, Geometrik Diizen ve Mekiansal Soyutlama

20. ylzyilin baglarinda Kazimir Malevich tarafindan ortaya konulan Siiprematizm, modern sanat
tarihinde kokli bir donilisimiin temsilcisi olarak kabul edilmektedir. Bu sanat anlayisi, nesnel
gergekligin temsiline dayali geleneksel sanat anlayisini reddederek sanatin 6zerk ve soyut bir gerceklik
alan1 olusturabilecegini savunmaktadir (Tunali, 2008, s.183-185). Siiprematist diisiincenin temelinde,
dogaya ait bicimlerin taklidi yerine geometrik temel formlarin diizenli bir yapi igerisinde kurgulanmasi
yer almaktadir. Malevich’e gore sanat, dogay1 yansitmak zorunda degildir; sanatin 6zii, nesnelerden
bagimsiz olarak duygunun ve saf alginin ifadesinde ortaya cikar (2013, s. 79).

Stiprematizm’de nesnel diinyanin gorsel olgulari belirleyici degildir; esas vurgu, sanatin kendi varligina
ve bicimsel 6zerkligine yoneliktir. Endiistriyel cagin diislinsel doniisiimiiyle paralel gelisen bu yaklagim,
evrensel bir sanat dili olusturmay1 hedeflemistir. Temel geometrik formlarin belirli bir diizen i¢inde bir
araya getirilmesi, anlatisal ve temsili 6gelerden arindirilmis bir iiretim alami yaratmigtir (Rona ve
Beykan, 1997; Antmen, 2013).

Siiprematizm’in evrensel bir sanat dili olusturma yoniindeki amaci, bigimsel bagimsizligi merkeze alan
kuramsal yaklagimini somut bir gorsel sisteme doniigtirmektedir. Temsilin diglanmasiyla aciga ¢ikan
bu soyut alan, geometrik temel formlarin kendi icsel iligkileri {izerinden kurdugu yeni bir mekénsal
diizen anlayistyla goriintir hale gelir. Dolayisiyla Siiprematist diisiince, yalnizca nesnel diinyanin
reddiyle smirli kalmayip, anlamin formun kendisinden iiretildigi bagimsiz bir estetik alan inga
etmektedir. Bu baglamda kare, dikdortgen, daire ve hag gibi temel geometrik 6geler, herhangi bir dig
gondermeye ihtiya¢ duymaksizin, sanatin bagimsiz varolus kosullarini temsil eden temel unsurlar olarak
ortaya gikar.

Stiprematist anlayista bu geometrik 6geler herhangi bir temsil islevi listlenmeden, kendi varoluglari
iizerinden anlam kazanmaktadir. Bu formlar yalnizca gorsel bir diizen unsuru degil, ayn1 zamanda
mekanin soyut bir kavrayis bigimi olarak degerlendirilir. Malevich’in Siyah Kare adli eseri, sanatin sifir
noktasi olarak yorumlanmis; temsilin ortadan kalktig1 radikal bir baslangici simgelemistir. Siyah kare,
belirli bir nesneyi degil, nesnesizligin kendisini gdriiniir kilar. Beyaz zemin ise sinirsizlik ve bosluk
kavramini ifade ederek, varlik ile yokluk arasinda gerilimli bir diisiinsel alan olusturmaktadir (Giderer,
2003, s. 118-119).

Sekil 1. Sol: Kazimir Malevich, Siyah Kare, 1915, (80x80 cm), Courtesy Tretyakov Gallery (Karabasg
ve Damar, 2016, s. 107). Sag: Kazimir Malevich Siiprematist Kompozisyonlar (Neret, 2017, s. 58).
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Siiprematizm’in mimarlikla kurdugu iliski, Malevich’in gelistirdigi arkitekton ve planit kavramlari
iizerinden okunabilir. Bu ii¢ boyutlu tasarimlar, iki boyutlu Siiprematist kompozisyonlarin mimari
diistinceye aktarilmis halleri olarak degerlendirilir. Arkitektonlar islevsel yap1 tasarimlarindan ziyade,
mekani soyut bir bi¢cim diizeni olarak kurgulanabilecegini gosteren deneysel modellerdir (Sekil 2)
(Boliiktas, 2022, s. 340).

Sekil 2. Sol: Kazimir Malevich, Alfa, 1923-1926 (31 5x80.5 x 34 cm) (Malevich, 2003, s. 204).
Sag: Kazimir Malevich, Beta, 1923-1926 (27.3 x 59.5 x 99.3 cm), Rus Devlet Miizesi (Malevich,
2003, s. 204).

Bu baglamda Siiprematizm, mimarlig1 temsil ya da islev iizerinden degil; bi¢cim, denge ve mekansal
kurgu iizerinden yeniden tanimlamaktadir. Catalhdyiik’iin bitisik diizenli yerlesim plan1 ve modiiler
mekan organizasyonu, modern anlamda bilingli bir soyutlama i¢cermese de Siiprematist kompozisyon
ilkeleriyle kavramsal diizeyde benzerlik gdstermektedir. Bu durum, tarihsel olarak farkli donemlere ait
iki yaklasim arasinda, mekanin soyut diizeni bakimindan diisiinsel bir paralellik kurulabilecegini
gostermektedir.

Dekonstriiktivizm: Yapibozum

Dekonstriiktivizm, 20. ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve mimarlikta geleneksel tasarim ilkelerine
elestirel bir yaklagim gelistiren bir akimdir. Diizen, simetri ve dngoriilebilirlik temelli mimari anlayislari
sorgulayan bu yaklasim; parcalanmis, asimetrik ve kesintili bicimsel kurgular1 6n plana ¢ikarir. Felsefi
temellerini Jacques Derrida’nin yapibozum (deconstruction) kuramindan alan Dekonstriiktivist
mimarlik, yapmmin hem bigimsel hem de anlamsal diizeyde ¢oziilerek yeniden okunmasini
amaglamaktadir (Mert, 2024, s. 55). Bu yaklasimda diizen ile diizensizlik arasindaki gerilim, mimari
formun kurucu unsuru haline gelir. Bicimsel kirilmalar ve karsitliklar aracilifiyla yapi, sabit ve kapali
bir biitiin olmaktan ¢ikar; cogul ve katmanli bir anlam alanina doniisiir. Kusur ile kusursuzluk arasindaki
gerilim de yapinin estetik karakterinin belirlenmesinde etkili olmaktadir (Goksen vd., 2021, s. 99).

Dekonstriiktivist mimarlikta mekén, dinamik ve siireklilik iceren bir olus siireci olarak degerlendirilir.
Parcalanmis formlar, egik diizlemler ve kesintiye ugramis yiizeyler araciligiyla istikrarsiz bir mekan
algist iiretilmistir (Cigek, 2020, s. 26).

Sekil 3. Dekonstriiktivist Mimari Sergisi, 1988, Modern Sanat Miizesi, New York (URL-1).
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1980’11 yillarin sonlarinda goriiniirliik kazanan Dekonstriiktivizm, bi¢im ile felsefe arasindaki iliskiyi
mimari {iretimin merkezine tasgimistir. 1988 yilinda New York Modern Sanat Miizesi’nde diizenlenen
Dekonstriiktivist Mimarlik sergisi, akimin kuramsal ¢ercevesinin goriiniirliik kazanmasinda belirleyici
olmustur (Sekil 3). Sergide Frank Gehry, Zaha Hadid, Rem Koolhaas, Daniel Libeskind, Bernard
Tschumi, Peter Eisenman ve Wolf D. Prix gibi isimlerin ¢alismalari yer almigtir. Bu mimarlar, yapiy1
yalmzca fiziksel bir nesne olarak degil, kavramsal bir sorgulama alani olarak ele almiglardir (Bridge,
2017, s. 215).

Sekil 4. Bernard Tschumi, Parc de la Villette Kuzey-Giiney Galerisi, 1982-98. Kesisen Dért Follies
Akrilik ve metal, (16,5 x 152,4 x 38,7 cm), Eser maketi ve asli (Baykal, 2019, s. 44).

Dekonstriiktivist mimaride geometrik biitlinliik bilingli olarak parcalanir. Diiz ¢izgilere ve dik agili
diizene dayali geleneksel kurgu; yerini agisal kirtlmalar, yon degisimleri ve kontrollii diizensizlik
izlenimi veren kompozisyonlara birakir (Sekil 4). Ozellikle Frank Gehry’nin yapilarinda mimari
elemanlarin kolaj benzeri bir mantikla bir araya getirildigi goriiliir (Sekil 5, 6). Bu yaklagim, mimari
anlatinin yapibozuma ugratilarak yeniden kurgulanmasini hedefleyen kuramsal bir yontem olarak
degerlendirilebilir.

Sekil 5. Frank Gehry, Sol: Guggenheim Bilbao Miizesi, Bilbao, Ispanya (URL-2). Sag: Imperial War
Museum North Binasi, Manchester, Ingiltere (URL-3).
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Sekil 6. Sol: Frank Gehry, Walt Disney Konser Salonu, Los Angeles, Kaliforniya (URL-3). Sag: The
Frederick R. Weisman Art Museum (Soyluk ve Kutlu, 2018, s. 218).

Yapibozumcu mimarligin énemli temsilcilerinden Zaha Hadid’in tasarimlarida parga—biitiin iliskisi
belirgin bir kuramsal zemin {izerinde sekillenir. Hadid, kiitleyi parcalayarak yeniden kurgular; egik
diizlemler ve akigkan yiizeyler araciligiyla mekéni devingen bir kompozisyon olarak ele alir. Erken
dénem projelerinden Vitra Itfaiye Istasyonu, keskin agili kiitlelerin garpigmastyla olusan dinamik
yapistyla bu yaklagimin ¢arpici 6rneklerinden biridir. Daha sonraki projelerinden Haydar Aliyev Merkezi
ise akigkan yiizeyleri ve siireklilik vurgusuyla mekanin sabit degil, doniisen bir olus oldugunu ortaya
koymaktadir (Sekil 7) (Birgen, 2015; Yavuz, 2008).

] T " ’~:.':.':, E

Sekil 7. Zaha Hadid, Sol: Vitra Itfaiye Istasyonu, 1989-1993 (Keim, s. 36). Sag: Haydar Aliyev
Merkezi, Bakii/Azerbaycan 2007-2012 (Yildiz 2022, s.120).

Bu ¢ergevede yapibozumcu diisiincede mekan, kapali ve sonlanmis bir biitiin olarak degil; katmanlasan,
doniisen ve yeniden iiretilen bir siire¢ olarak ele alinir. Bu yaklasim, yalnizca ¢agdas mimari iiretimde
degil, tarihsel yerlesimlerin yorumlanmasinda da islevsel bir kuramsal arag sunmaktadir. Zamanla
katmanlasan insa olgusu iizerinden okunan yerlesimler, bu perspektifle iligkilendirilebilir; s6z konusu
kuramsal zemin, Catalhdylik mimarisinin drgilitlenmesini yeniden degerlendirmek icin kavramsal bir
bakis agis1 saglamaktadir.

SUPREMATIST VE DEKONSTRUKTIVIST BAGLAMDA

CATALHOYUK MIMARISININ BIRLIKTE OKUNMASI

Catalhoyiik mimarisi incelendiginde, yerlesim boyunca yayilan katmanli yapist belirgin bigimde
goriilmektedir. Yapilarin zamanla yikilip aym alan iizerinde iist liste yeniden insa edilmesi, mekanin
hicbir zaman tamamlanmis degismez biitiin olarak var olmamasina yol agmistir. Her yeni evresi,
oncekinin izlerini tasiyarak onu dondstiirmiis; boylece yerlesim, siireklilik ile kirilmanin eszamanli
oldugu ¢ok katmanli bir mimari sistem haline gelmistir. Bu yoniiyle Catalhdyiik yalmzca tarihsel bir
yerlesim degil, ayn1 zamanda ge¢misin izlerini tagiyan miidahalelerle yeniden kurulum pratigi olarak
okunabilir (Sekil 8) (Hodder, 2006, s. 164).
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Sekil 8. Catalhdyiik Evleri Cizim (URL-4).

Kuramsal diizlemde farkli konumlarda degerlendirilen Siiprematizm ve Dekonstriiktivizm, Catalhdyiik
yerlesimi baglaminda farkli mekansal ve zamansal okuma diizlemlerinde anlam kazanan iki ayri
kavramsal ¢erceve birarada sunmaktadir. Bu iki yaklasimin ayrim noktasi, 6zellikle zaman kavrayist
iizerinden belirginlesmektedir. Siiprematizm, yerlesimin kusbakisi planinda algilanan eszamanli ve
duragan geometrik organizasyonu temsil ederken; Dekonstriiktivist diisiince, diisey kesitte izlenen
katmanli olusum ve tarihsel doniisiim siire¢lerini agiklayan bir yorum zemini olusturmaktadir.

Siiprematist perspektiften bakildiginda Catalhdyiik’iin plan diizleminde goézlenen modiiler tekrar,
bosluk—doluluk dengesi ve yatay siireklilik, mekanin biitiinciil bir kompozisyon mantigiyla
kurgulandigini gostermektedir. Kusbakisi algida ortaya ¢ikan bu diizen, yiizey iizerinde kurulan rasyonel
ve dengeli bir Orgiitlenmeye isaret etmekte ve yerlesimi bigimsel iligkilerin belirleyici oldugu plan
diizleminde kurulmus geometrik bir sistem olarak goriiniir kilmaktadir.

Buna karsilik zamansal perspektif, yerlesimin duragan bir biitiin degil, tarihsel siire¢ icinde doniisen bir
yapt oldugunu ortaya koymaktadir. Bu artzamanli olusum, mimariyi sabit bir mekandan ziyade
siireklilik ve kirilmalarin i¢ ice gectigi dinamik bir yap1 olarak degerlendirmeyi miimkiin kilar.

Catalhoyiik’iin Neolitik Donem’e tarihlenen yerlesim modeli incelendiginde, konut birimlerinin
modiiler bir nizamda orgiitlendigi gorilmektedir. Yapilarin yatayda kesintisiz bigimde eklemlenmesi,
ylizeyde biitiinliik etkisi olusturmaktadir (Sekil 9, 10) (Utkan, 2012, s. 53). Bu plan organizasyonu,
rastlantisal bir gelisimden ziyade belirli bir geometrik biling dogrultusunda sekillenen yapisal bir diizeni
isaret etmektedir.

SRR =

Sekil 9. Catalhdyiik Mimarisi Canlandirilmis Cizimi (URL-5).
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Sekil 10. Catalhdyiik kazi alan1 genel goriiniimii (Sertkaya, Kisisel Arsiv).

Bu durum, 6zellikle Olga Rozanova’nin Siiprematist kompozisyonlarinda goriilen geometrik yiizey
iligkileriyle karsilastirildiginda daha belirgin hile gelmektedir (Sekil 11). Catalhdyiik bilingli bir soyut
sanat iiretimi olmamakla birlikte, plan diizlemindeki modiiler tekrar ve kiitleler aras1 denge, indirgenmis
form iligkilerine dayali erken bir mekansal organizasyon 0rnegi olarak yorumlanabilir.

Sekil 11.Sol: Catalhdyiik’iin Plan1 (Mellaart, 1975, s. 101), Sag: Olga Rozanova, Nesnel Olmayan
Kompozisyon (Stiprematizm), 1916 (Karabag ve Damar, 2018, s. 61).

Ayrica yerlesimde karsilasilan duvar resimleri ve yilizey bezemeleri de temsill betimlemeden ziyade
diizenleyici ve simgesel bir kompozisyon anlayisini yansitmaktadir. Figiiratif anlatimin sinirh olusu ve
geometrik semalarin belirleyiciligi, gorsel dilin taklitten ¢ok soyutlama temelli bir kurguya dayandigini
distindiirmektedir. Bu egilim, Kazimir Malevich onciiliigiindeki Siiprematist yaklagim ile kavramsal bir
yakinlik tagimaktadir (Sekil 12).

Sekil 12. Sol: Catalhdyiik geometrik duvar resmi (Dogan, 2022, s. 21), Sag: Malevich Siiprematist
Kompozisyon (Karabag ve Damar, 2018, s. 37).

Dekonstriiktivizm ile kurulan iligki burada bicimsel benzerlikten ziyade siire¢ temelli bir analojiye
dayanmaktadir. Mimari katmanlarin eszamanli varligi, mekani dogrusal olmayan bir zaman anlayist
icinde okunabilir kilmakta ve her yeni miidahale oncekinin izini silmek yerine onu doniistiirerek
cogaltmaktadir. Boylece yerlesim, diisey kesitte izlenebilen dinamik bir bellek alanina doniismektedir.
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Sonug olarak Catalhoyilik mimarisi, yatay diizlemde kurulan rasyonel plan biitiinliigii ile diisey eksende
ortaya ¢ikan katmanl doniisiim siirecini birlikte barindiran ¢ift yonlii bir mekéansal yapi sergilemektedir.
Bu 6zellik, yerlesimin yalnizca tarihsel bir arkeolojik alan degil; aym1 zamanda mekanin eszamanl
diizeni ile artzamanli olusumu arasindaki gerilimi goriiniir kilan ¢ok katmanli bir kuramsal model olarak
degerlendirilmesine olanak tanimaktadir. Asagidaki tablo, bu kavramsal kesisimleri daha sistematik
bigimde ortaya koymaktadir.

Tablo 1. Catalhoyiik ve Sanat Akimlarinin Karsilagtirilmasi

Benzerlik Catalhoyiik Siiprematizm Dekonstriiktivizm
Alam
Geometrik Kare, dikdortgen planl yapilar Kare, dikdortgen ve saf Geometrik biitiinliik bilingli
Diizen geometrik formlar olarak bozulur; kirik, egik ve
pargali formlar 6ne ¢ikar
Soyutlama Geometrik bigimlerin yani sira Nesnel betimlemeden Anlamin pargalanmasi ve
simgesel bir anlatim dili uzaklagilarak yalin formlara yeniden okunmast iizerinden
benimsenmisgtir yonelinmisgtir. soyutlama gelistirilir
Kompozisyon | Ritme dayali tekrar anlayisi ve Kompozisyon, planli ve Siireksizlik, ¢atisma ve
geometrik bir diizenleme 6ne geometrik bir kurgu anlayist diizensizlik iizerinden ¢ok
¢ikmaktadir. dogrultusunda olusturulmustur. katmanli kompozisyonlar
olugturulur
Sembol Boga bas1 betimleri, iggen Kare, daire ve liggen formlar, Semboller pargalanir, ortiisiir
Kullanimi formlar ve dogurganligi temsil yalnizca bigimsel degil, ayni ya da belirsizlestirilerek ¢oklu
eden semboller yer almaktadir. zamanda metafizik ¢agrisimlar okumaya agilir
tasimaktadir
Sanatin Toplumsal yasam ve ritiiel Evrensel bir ruhsal 6zgiirliik Mekan ve yapi, elestirel bir
Kullanimi pratikler kapsaminda diistincesinin aktarilmasi anlati araci1 olarak sorgulanir
kullanilmisgtir. amaglanmistir.
Renk Kirmizi, siyah, beyaz, toprak Siyah, beyaz, kirmizi, minimal Malzeme rengi, kontrastlar ve
Kullanim tonlari renk paleti beklenmedik yiizey
birliktelikleri 6ne ¢ikar
Zamansallik / | Siirekli yikim, yeniden insa ve Zamansiz ve mutlak bir diizen Siireg, belirsizlik ve gegicilik
Siire¢ katmanlasma vardir anlayis1 benimsenir mimari ve sanatsal dilin
parcasidir

Bu karsilagtirma, Neolitik Donem mimarisi ile 20. ylizy1l sanat kuramlari arasinda dogrudan tarihsel bir
iligki kurmaktan ziyade, mekanin organizasyonu ve anlamlandirilmasi baglaminda ortak diisiinme
bigimlerini goriiniir kilmaktadir.

Disiplinler Aras1 Uygulamalarda Siiprematizm ve Dekonstriiktivizm Ornekleri
Dekonstriiktivizm’in disiplinler aras1 sanat pratiklerinde karsilik bulmasinda, Siiprematizm ile kurdugu
dolayli kuramsal bag belirleyici bir rol oynamaktadir. Siiprematizm, sanatsal {iretimi temsili ve nesnel
betimleme geleneginden uzaklastirarak geometrik form, ylizey ve diizen iligkileri lizerinden yeniden
tanimlamis; bu yoniiyle farkli disiplinler arasinda ortak bir soyutlama zemini olusturmustur. Ancak
Siiprematizm’in diizen, denge ve yalinlik temelli estetik yaklagimi, Dekonstriiktivist diisiincede bilingli
bir bi¢cimde ¢ozilmeye ugratilmakta ve yapisal biitiinliik pargalanma iizerinden yeniden
kurgulanmaktadir. Bu karsitlik, diizen ile kirilma arasindaki gerilimi goriiniir kilarak cagdas sanat
iiretiminde elestirel ve sorgulayici bir ifade alan1 meydana getirmektedir.

Sekil 13’te yer alan Frank Stella’nin Jasper’s Dilemma adli eseri, kare formun merkezden gevreye dogru
tekrar1 ve renk alanlarinin geometrik diizeni, nesnesizlik ve denge ilkesini vurgular. Ancak katmanlagsma
ve merkez—c¢evre gerilimi, bu diizeni algisal diizeyde kirarak duragan bir biitiinliik yerine devingen bir
gorsel deneyim {iretir. Bdylece eser, Siprematist diizen anlayisim1 temel alirken bu diizenin algi
diizeyinde Dekonstriiktivist bir etki alan1 olusturmaktadir.
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Sekil 13. Frank Stella, Jasper’s Dilemma, 1962 (Yildiz, 2022. s.125).

I¢ mimarlik baglaminda, Frank Gehry’nin 1972 tarihli Dekonstriiktivist {isluplu sandalyesi
incelendiginde, akiskan ve sade geometrisiyle soyutlama anlayisini1 yansitirken; kivrilan ve katmanlagan
ylizeyleriyle geleneksel form—islev iliskisini sorgulamaktadir. Tasarim, dengeli bir kiitle etkisi ile
yapisal gerilim arasinda konumlanmaktadir (Sekil 14).

Sekil 14. Frank Gehry, Dekonstriiktivizm tisluplu sandalye, 1972 (Taligaci, 2024, s. 37).

Heykel alaninda Frank Stella’nin La Penna Di Hu adli ¢alismasi, daire, kare ve ¢izgisel geometrik
elemanlar araciligiyla renkli konturlar ve bosluk—doluluk iliskisi soyut bir kompozisyon kurarken, yon
degistiren biraradaki parcalar biitiinliigii bilingli bicimde bozar. Boylece eser, modernist soyutlama ile
yapibozumcu diislince arasinda elestirel bir iligki kurmaktadir (Sekil 15).

Sekil 15. Frank Stella, La Penna Di Hu, Aliiminyum ve Fiberglas Uzerine Karisik Teknik, 1987-2009
(Yildiz, 2022. s.125).
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Sekil 16’de Kazimir Malevich’in Siiprematist resmi, resim diizlemini nesneden arindirarak sanatin
ozerkligini savunurken; Tatlin’in Kése Karsi Rolyefi ise Dekonstriiktivist yaklagimla sanat nesnesini
mekanla biitiinlestirir. Bu baglamda iki eser, ayni tarihsel donemde iiretilmis olmalarina ragmen
soyutlama ile mekan kurgusu arasindaki farkli yonelimleri temsil etmektedir.

Sekil 16. Sol: Kazimir Malevich Siiprematist Resim Tuval Uzerine Yagh Boya, 1915. Sag: Vladimir
Tatlin, Kose Kars: Rolyef, Demir Aliiimiinyum Cinko Boya,1915 (Johnson ve Wigley, 1988, s.12).

Diger sanat ve tasarim disiplinlerinde goriilen bu tavir, seramik sanatinda da benzer bir yaklasim
gostermektedir. Anastasiya Guminskaya’nin Ordered Chaos adli seramik eseri, geometrik pargalarin
yalin bir kompozisyon i¢inde kurgulanmasina karsin, kirilmalar ve yon degisimleriyle biitiinciil kiitle
algisini istikrarsizlastirir. Boylece seramik form hem diizenli bir soyutlama alani hem de yapibozumcu
bir doniislim siireci olarak ele alarak geometrik idealler ile cagdas diizenleme anlayis arasinda elestirel
bir iligki kurmaktadir (Sekil 17).

Sekil 17. Anastasiya Guminskaya, Ordered Chaos, 2025, (54x70x25 cm) (URL-6).

Yapibozumcu diisiincenin erken &rneklerinden biri olan Marcel Duchamp’in 1917°de hazir nesne
anlayisiyla sanat nesnesini sorgulama yaklasimdan etkilenen Zhou Wendou, bir pisuvar1 pargalayarak
yeniden farkli sekilde ele almis ve islev ile anlam arasindaki iliskiyi donistiirmiistiir (Sekil 18). Bu
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tutum, geleneksel ve yerlesik formlarin elestirel bigimde doniistiiriilmesiyle yeni anlamlar olusturmay1
amaglamaktadir.

Sekil 18. Zhou Wendou, Isimsiz, Seramik, 2005, (60 x 80 x 3 cm) (Taligaci, 2024, s. 57).

Seramik alaninda ¢aligsan diger sanat¢1 Livia Marin, giindelik nesneleri deformasyona ugratarak bi¢cimsel
ve anlamsal siirekliligi kesintiye ugratir. Sanatci1 glindelik yasamda fark edilmeyen nesneleri goriiniir
kilmaktadir. Bozulma, yalmzca estetik bir tercih degil; toplumsal ve kiiltiirel elestiri aracina
doniigmektedir (Sekil 19).

Sekil 19. Livia Marin, Gogebe Desenleri (URL-7).

Sekil 20°de yer alan Serkan Tok’un Gegit adli ¢aligmasi, Siiprematist yaklasimla kiitle ve boslugu
indirgenmis bir gerilim alan1 olarak ele alirken, Dekonstriiktivist agidan form tizerinden bellek ve yikim
kavramlarimi sorgulamaktadir. Dolayisiyla, yapi, islevsel biitiinligiinii yitirmigs bir kalinti gibi
konumlanarak mekanin bellekle olan iligkisini sorgulanmaktadir. Dioramas teknigi, izleyiciyi zamansiz
ve anlatisal bir mekan kurgusuyla karsi karsiya birakmaktadir.
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Kisisel Seramik Uygulamalar Uzerinden Catalh6yiik Mimarisi’nin

Siiprematist Yaklasimlar ve Dekonstriiktivist Baglaminda Yorumlanmasi

Arastirma kapsaminda bu boliime kadar Siiprematizm ve Dekonstriiktivizm ¢ergevesinde farkl
disiplinlerde sanatgilara ait ¢alismalar incelenmis ve bu yaklagimlarin bi¢imsel, kavramsal ve yapisal
ozellikleri dogrultusunda calismanin kuramsal c¢ergevesi olusturulmustur. Bu boliimde ise Catalhdyiik
mimari kurgusu, geometrik diizen anlayis1 ve siiregelen katmanli yapisi; Siiprematist soyutlama ilkeleri
ile Dekonstriiktivist yaklasim dogrultusunda uygulanan seramik formlar {izerinden, mimari bellegin
farkli yonlerine odaklanarak ele alinmaktadir. Bu yaklasim, Catalhdyiik yerlesim planinin elestirel bir
perspektifle yeniden yorumlanmasina olanak saglamaktadir.

Bu baglamda gerceklestirilen kisisel uygulamalar, mimarlik, heykel ve seramik ekseninde disiplinler
aras1 bir ifade alani olusturarak Catalhdyiik’lin tarihsel ve yapisal bellegini ¢agdas sanat pratikleri
araciliiyla yorumlayan deneysel iiretimler sunmaktadir.

Uygulamalarda Siiprematizm’in kare, dikdortgen ve daire gibi temel geometrik dgeleri kullanilarak
seramik formlar ii¢ boyutlu hacimsel kompozisyonlara doniistiirilmiis; Siiprematist diizen anlayist ile
Dekonstriiktivist ilkelerin birlikte degerlendirilmesi, yapisal ve anlamsal karsitliklarin biitiinciil bir ifade
icinde ele alinmasini miimkiin kilmigtir. Bu baglamda calisma, Catalhdylik mimarisini diizen ile
bozulum arasindaki gerilim {izerinden okuyan elestirel bir aragtirma alan1 olarak ortaya koymaktadir.

Sekil 21. Ferit Cihat Sertkaya, Catalhéyiik 'te Stiprematist Denge, Elle Sekillendirme, 2025,
(75x28x20(h) cm) (Ferit Cihat Sertkaya, Kisisel Arsiv).

Sekil 21°de yer alan ¢alisma, Catalhdyiik mimarisini salt bir plan semasi olarak degil, ¢oziilmeye ve
yeniden okunmaya agik bir yiizey kurgusu olarak ele almaktadir. Ustten bakildiginda kare ve dikdértgen
modiillerin olusturdugu diizenli yerlesim algis1 belirginlesirken, ti¢ boyutlu formda bu diizenin bilingli
bicimde kirilmasi, yapinin doniisiim potansiyelini goriiniir héle getirmektedir. S6z konusu yapibozum
yaklagimu, fiziksel bir yikimi degil; mimari bellegin yeni anlam katmanlariyla yeniden orgiitlenmesini
ifade etmektedir. Bu baglamda Catalhdyiik yerlesimi, ge¢cmis ile ¢agdas yorum arasinda elestirel ve
diistinsel bir diyalog kurma imk&n1 sunmaktadir.

Caligmadaki toprak ve kil tonlari, yerlesimin arkeolojik baglamina ve Siiprematizm’in indirgenmis renk
anlayisina gdnderme yaparak yiizeyde tarihsel siireklilige isaret eden bir ifade dili olusturmaktadir.
Yatay eksende gelisen kompozisyon, Siiprematist denge arayisin biitiiniiyle reddetmeden geometrik
diizen ile yapibozumcu bir mekan kurgusunu ortaya koymaktadir. Bu yaklasim, Catalhdyiik mimarisini
mimari form, tarihsel deneyim ve ¢agdas yorum arasinda kurulan ¢ok katmanli bir diisiinme alani olarak
yeniden degerlendirmektedir.
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Sekil 22. Ferit Cihat Sertkaya, Stiprematist Riitiel, Elle Sekillendirme, Raku Pigirimi, 2025, (68x23x22
cm) (Ferit Cihat Sertkaya, Kisisel Arsiv).

Sekil 22°deki ¢aligma, Kazimir Malevich’in Siyah Kare adl1 eserinden esinlenerek iiretilmistir. Diizenli
ve dengeli merkezi kare kurgusu Siiprematizm’in indirgeme ve nesnesizlik ilkesini goriiniir kilarken,
kompozisyonun iist ve alt boliimlerinde yer alan amorf ve akiskan formlar bu kati geometrik diizeni
bilingli bigimde kesintiye ugratarak yapida yeniden ¢dziimleme ortaya koymaktadir.

Renk acisindan eserde hakim olan siyah, gri ve beyaz tonlar, Malevich’in monokrom estetigi ile
Catalhoyiik’iin tarihi ve kiiltiirel bellegi arasinda iligki kurarken, ylizeydeki ton gecisleri ve yanik etkiler
zamanin biraktig1 izleri ¢agrigtirarak yapisal derinlik katmaktadir. Form {izerindeki kiigiik bosluklar ve
boga bas1 kabartmalar1 donemin inang sistemi ve kiiltiirel sembolizmine igaret etmektedir. Geometrik
merkez etrafinda gelisen bicimsel miidahaleler, diizenin varligini sorgulayan elestirel bir form
olusturmakta ve bu yaklasim Catalhdyiik mimarisini tarihsel bir referansin Gtesinde ¢agdas sanat
baglaminda yeniden yorumlanan metafor olarak konumlandirmaktadir.

A..
-

Sekil 23. Ferit Cihat Sertkaya, Feeling Series, Elle Sekillendirme, 1300 °C, Gazli Pigirim, 2024,
(100x11x28(h) cm) (Ferit Cihat Sertkaya, Kisisel Arsiv).
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Feeling Series baslikli Sekil 23°te yer alan ¢alisma, Catalhdyiik mimarisinin tarihsel ve mekansal
bellegini Siiprematizm soyutlamasi ile Dekonstriiktivizm kavramsal ¢ergevesi dogrultusunda yeniden
yorumlayan cagdas seramik uygulama Onerisi sunmaktadir. Caligmada yer alan formlar, mimariyi
duragan ve kapali bir biitlinliik olarak ele almak yerine, ¢oziilerek yeniden orgiitlenen ve siireklilik
icinde doniisen bir siire¢ olarak kavramsallagtirmaktadir. Catalhdyiik’iin organik ve planli yerlesim
karakteri, kompozisyonda sinirlarin belirsizlestigi ve kiitleler aras1 gegislerin akigskanlastigi amorf bir
yapt lizerinden kurgulanmustir. Ustten alta dogru yonelen ve koklenme hissi uyandiran form dili, fiziksel
tastyiciligin 6tesinde siireklilik gostermektedir.

Siiprematizm ve Dekonstriiktivizm agisindan birlikte degerlendirildiginde ¢alisma, iki farkli estetik
yaklagimi karsitlik iizerinden degil, tamamlayici bir gerilim alani iginde bir araya getirmektedir.
Stiprematist etki indirgeme, denge ve bicimsel 6z arayisi lizerinden ortaya konulmaktadir. Yiizeyde yer
alan bosluklar ile ¢ati diizlemindeki minimal miidahaleler, Catalhdyiik mimarisinin islevsel dgelerini
sadelestirerek simgesel ve soyut bir diizleme tasimaktadir. Form biitlinliigliniin ¢6zlilmesi mekanin
yeniden tanimlanmasint miimkiin kilarken, renklerin yumusak gecislerle kullanimi1 alginin katmanli ve
siireklilik tagiyan bir deneyim olarak olugmasini saglamaktadir.

Bu baglamda c¢alisma, Siiprematist indirgeme ile Dekonstriiktivist ¢6ziilmeyi ayni plastik diizlemde
bulusturarak Catalhdyiik’iin kolektif mekan anlayisini seramik dili i¢inde elestirel ve biitiinciil bir
mimari ¢agdas yorum olarak yeniden liretmektedir.

Sekil 24. Ferit Cihat Sertkaya, The Memory of Catalhoyiik, Elle Sekillendirme, Raku Pisirimi, 2025,
(26x26x56(h) cm) (Ferit Cihat Sertkaya, Kisisel Arsiv).

Sekil 24°teki The Memory of Catalhéyiik adli calisma, ilk bakista dikey ve monolitik bir kiitle algisi
sunsa da yiizeydeki girintili ¢ikintili modiiler birimler bu biitiinligii bozarak Dekonstriiktivist
yaklagimin temelini olusturan parga—biitiin iligkisini goriinlir kilmaktadir. Bu yaklasim, mimarinin
duragan bir yap1 olmaktan ziyade zamanla doniisen ve yeni anlamlar {ireten bir siire¢ olarak ele
almmasini saglamaktadir.

Calismada geometrik hacimler, dikey—yatay iliskiler ve bigimsel indirgeme {izerinden Siiprematist etki
kendini gostermektedir. Kareye yakin kiitleler ve smirli pencere agikliklart mimariyi temsilden
arindirarak soyut bir yap1 diizlemine tasirken, bu diizen organik yilizeydeki deformasyonlar ve
miidahaleler aracilifiyla yeniden tamimlanmaktadir. Yiizeydeki ¢okiintiiler, yamk etkileri, piirtizli
dokular ve toprak tonlar1 Catalhdyiik’iin arkeolojik baglamina, tarihsel katmanlagsmasina ve kolektif
hafizasina gondermede bulunurken, kirmizi renkli figiiratif izler ddnemin duvar resimlerinin simgesel
anlatimimi ¢agdas bir soyutlama diizlemine tagimaktadir. Calismanin kompozisyon anlayisi Catalhoytik
mimarisinin ¢cagdas Dekonstriiktivist yorumu olarak degerlendirilmektedir.
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Bu calisma, Catalhdyiik mimarisini Siiprematist yaklagimlar ile Dekonstriiktivist bakis acisiyla seramik
uygulamalarla yeniden yorumlayarak, tarih 6ncesi bir yerlesimin modern ve ¢agdas sanat kuramlartyla
nasil iligkilendirilebilecegini ortaya koymayir amaglamistir. Yapilan degerlendirmeler sonucunda,
Catalhoyiik’iin mimari diizeninin yalnizca islevsel bir barinma modeli degil, ayn1 zamanda soyut
mekansal diislincenin erken bir 6rnegi olarak ele alinabilecegi goriilmiistiir.

Stiprematist estetik anlayisin indirgenmis form dili ve kompozisyonel biitiinliik ilkeleri, yerlesimin
mimari kurgusunda izlenebilmektedir. Yapi birimlerinin kesintisiz eklemlenmesi ve diizlemsel
stireklilik olugturmasi, mekanin biitlinciil bir yiizey diizeni olarak algilanmasina olanak saglamaktadir.

Bununla birlikte yerlesimin siirekliligi ve katmanli yapisi, Catalhdyilk mimarisinin temel
belirleyicilerinden biridir. Zamanla stirekli yikim ve yeniden insa dongiisii, mekanin sabit bir yapidan
¢ok doniislim siireci i¢inde varlik gosteren dinamik bir olus olarak degerlendirilmesini miimkiin
kilmaktadir. Bu stire¢, Dekonstriiktivist diistincenin vurguladigi parcalanma, siireksizlik ve yeniden
kurma kavramlariyla ortiisen bir mimari okuma sunmaktadir.

Calisgma kapsaminda gerceklestirilen seramik uygulamalar, Catalhdyiik mimarisindeki geometrik
diizeni soyut formlar araciligiyla yeniden yorumlarken mekansal bellek ve zaman olgusunu goriiniir
kilmig; bu yoniiyle seramik, mimari diisiincenin yorumlanmasinda uygulamaya dayali bir aragtirma araci
olarak degerlendirilmistir.

Sonug olarak c¢aligma, Catalhdyiik mimarisini sanat, mimarlik ve arkeoloji alanlar1 arasinda kurulan
iligkiler ¢cergevesinde ele alarak disiplinlerarasi bir yorum alani sunmaktadir. Bu yaklasimin, tarih 6ncesi
mimarinin ¢cagdas sanat pratikleriyle iligskilendirilmesine yonelik gelecekteki arastirmalar i¢in kuramsal
ve uygulamaya dayali bir referans olusturmasi beklenmektedir.
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