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TRAKYA KARSILAMA HAVALARININ MUZIKAL OZELLIKLERI
UZERINE BIR INCELEME

HASHAS, Sinan'

0z

Tiirk halk miiziginde (THM) karsilamalar, genellikle karsilama halk oyunlarimin esliginde icra
edilen sozlii ve sozsliz eserlere verilen genel bir adlandirmadir. Karsilamalar, Tiirkiye nin birgok
farkl1 yoresinde goriilmekle birlikte 6zellikle Dogu Trakya ve Dogu Karadeniz bdlgelerinde
yaygindir. S6zlii ve s6zsiiz olmak iizere genis bir repertuvara sahip olan karsilamalar i¢inde, Trakya
bolgesine ait sozsiiz karsilama havalarinin THM kurami ve icrast agisindan 6nemli bir yere sahip
oldugu goriilmektedir. Bu aragtirma, sozsiiz karsilama tiirlerinden biri olan Trakya karsilama
havalarindaki miizikal 6zelliklerin tespitine odaklanmaktadir. Arastirmada ilk olarak karsilama
tiirii genel olarak incelenerek bu tiirde 6ne ¢ikan kuramsal bilgiler sunulmus ardindan TRT THM
nota arsivinde karsilama basligiyla kayit altina alinmis ezgiler tespit edilerek bolgelere ve yorelere
gore tasnif edilmistir. Yapilan incelemelerde, Trakya karsilamasi ismiyle kayitli olan {i¢ ezginin
notasina ulasilmis ve ulasilan ezgiler 6rneklem olarak ele alinarak miizikal 6zellikleri agisindan
analiz edilmistir. Orneklem ezgilerin miizikal 6zelliklerinin belirlenme siirecinde hem ezgilerin
mevcut notalart hem de 6ne ¢ikan icra kayitlari iizerinde es zamanl ¢alisilarak elde edilen bilgiler
ve bulgular c¢esitli acgilardan yorumlanmistir. Arastirma dogrultusunda; Trakya karsilama
havalarinda 9 zamanli (aksak, evfer ve ¢ifte sofyan) ustil yapisinin en 6nemli ve belirleyici miizikal
unsur oldugu goriilmiistiir. Orneklem ezgilerin hiiseyni ve ussak makamlarinin 6zelliklerinde
oldugu ayrica ulasilabilen cesitli icra kayitlari iizerinde yapilan incelemelerde; moderato, presto,
prestissimo tempolarda icra edildikleri tespit edilmistir. Bigim analizine yonelik yapilan kapsamli
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incelemelerde ise kolay ¢oziimlenebilen yapida kisa miizik climlelerinden olusan ezgilerin yani sira
karmagik yapilara sahip olan ezgilerin de oldugu sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk halk miizigi, oyun havalari, karsilama havalari, Trakya karsilamalari,
miizikal analiz.

A STUDY ON THE MUSICAL FEATURES OF THRACE “KARSILAMA”
TUNES

ABSTRACT

In Turkish folk music (THM), “karsilama” is a general term given to both vocal and instrumental
tunes performed to the accompaniment of “karsilama” folk dances. “Karsilama”, are found in many
different regions of Turkey, but are particularly widespread in Eastern Thrace and the Eastern Black
Sea regions. “Karsilama” genre have a wide repertoire, both verbal and non-verbal, and it is evident
that the non-verbal “karsilama” tunes belonging to the Thrace region have an important place in
terms of THM theory and performance. This research focuses on identifying the musical
characteristics of Thrace “karsilama” tunes, which are a type of non-verbal “karsilama”. The
research first examines the “karsilama” genre in general and presents the prominent theoretical
information on this genre. Then, works recorded under the heading of “karsilama” in the TRT THM
music archive were identified and these melodies were classified according to regions and
localities. In the investigations conducted, the notes of three melodies recorded under the name of
Thrace “karsilama” were accessed, and these three melodies were taken as the sample and analyzed
in terms of their musical characteristics. In determining the musical characteristics of the sample
tunes, the information and findings obtained by simultaneously working on both the existing notes
of the melodies and the prominent performance recordings were interpreted from various
perspectives. According to the research, the 9-beat rhythmic structure (“aksak,” “evfer,” and “cifte
sofyan”) is the most important and defining musical element in Thrace “karsilama” melodies. The
sample melodies are in the “Hiiseyni” and “Ussak” modes, and according to the analysis of various
performance recordings, these melodies are performed at moderato, presto, and prestissimo
tempos. Comprehensive analyses of form revealed that the melodies consist of short musical
phrases with easily decipherable structures, as well as melodies with complex structures.

Keywords: Turkish folk music, folk dance tunes, “karsilama” tunes, Thrace “karsilama” tunes,
musical analysis.

GIRIS

Tiirk halk miizigi (THM), Tiirk milletinin kiiltiirel yasamindaki olaylar1 s6z ve miizik yoluyla dile
getiren ayrica kendine 6zgii gelistirdigi ¢esitli miizikal unsurlarla yoreden yoreye farkliliklar
gosteren bir halk miizigi tiiridiir. THM’de hemen her yorede, 6zellikle miizikal agidan gdriilen
farkliliklar bu miizigin zengin bir altyapiya sahip olmasini saglamakta ve deginilen farkliliklarin
tespiti, tasnifi agisindan arastirmacilara genis bir ¢alisma alan1 sunmaktadir.

THM’de yoreden-yoreye goriilen ¢esitli miizikal farkliliklar kuramsal agidan genellikle tiir baslig
altinda degerlendirilmekte ve bu dogrultuda tasnif edilmektedir. S6z konusu tasnifin yapilmasin
saglayan en 6nemli unsurlar; yoresel {islip, tavir, agiz, kullanilan halk galgilari, yorelere 6zgii
olarak sekillenmis ezgisel ve ritmik yapilar ile kaliplasmis ezgiler ve motiflerdir. imik (2020: 2),
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THM’nin evrensel Olgekte yapilan ¢esitli halk miizigi tanimlamalariyla paralellik gosterdigini;
THM’yi diinya iizerindeki diger halk miiziklerinden ayiran en 6nemli karakteristiklerin ise sive-
agiz, ezgisel yapi, ustl, tslip-tavir ve kullanilan calgilar oldugunu belirtmistir. THM kurami
acisindan bahsedilen bu unsurlarin birini, birkagini1 veya tamamini baskin bir sekilde biinyesinde
barindiran tiirkiiler veya halk ezgileri birer tiir, ilgili tiiriin miizikal 6zelliklerine sahip olan ancak
bir alt katmanda kendi i¢inde de bazi farkliliklar barindiran tiirkiiler-halk ezgileri de birer alt tiir-
cesit olarak degerlendirilebilir. Bu dogrultuda kendine 6zgii miizikal karakteristikler gelistirmis
olan Rumeli-Trakya tiirkiileri, THM acisindan 6nemli tiirler arasinda yer almaktadir. TRT THM
arsivinde kayit altina alinmis Rumeli ve Trakya bolgesi repertuvart genel bir bakis acisiyla
degerlendirildiginde, sozsiiz (enstriimantal) tiirler acisindan Trakya karsilama havalarinin 6ne
ciktig1 goriilmektedir. Bu arastirmada ilk olarak Trakya-Rumeli tiirkiileri genel bir bakis agisiyla
incelenmis ardindan bdlgeye ait olan sozsiiz karsilama havalarinin miizikal 6zelliklerinin tespit
edilmesine yonelik calismalar yapilmistir.

Rumeli-Trakya Tiirkiileri

Trakya veya Rumeli tiirkiileri, Tiirkiye’de; Edirne, Kirklareli, Tekirdag ve Canakkale yorelerinde
yaygindir. Bu ydrelere ait olan tiirkiiler kendine 6zgili miizikal karakteristikleriyle ilk duyum aninda
bile diger tiirkiilerden ayristirilabilmektedir. Glinlimiiz THM arsivlerinde yer alan Trakya-Rumeli
tirkiilerinin bazi 6nemli 6rneklerini Bulgaristan, Yunanistan, Makedonya vb. iilkelerde yasayan
Tiirklerden derlenen tiirkiiler olusturmaktadir. Dolayisiyla THM arsivinde yer alan Trakya-Rumeli
tirkiilerinin biiytlik bir béliimiinde Balkan miizik kiiltiiriiniin etkilerini gérmek miimkiindiir.

Konuya yonelik Aykent (2020: 41) su tespitlerde bulunmustur; “Trakya ydresinin miizikal yapisini,
Slav-Arnavut-Yunan-Bulgar Romen Cingene topluluklarinin olusturdugu Balkan kiiltiirleri ile Orta
Asya’dan izler tasiyan Anadolu Tiirk topluluklarinin kiiltiirii olusturmaktadir... Genel olarak Bati
Trakya’da yiizyillardan beri yerlesik olan Slav-Yunan-Latin topluluklarimin halk ve dini miizikleri
temel yapiy1 olusturur. Dogu Trakya’da da Tiirklerin halk miizigi agirliklidir. Bununla birlikte her
kiiltiirin bir digerini etkiledigi, ortak ezgi ve ritimlerin paylasildig1 hatta sdzlerin kendi dillerine
terciimesiyle ayni sarkilarin seslendirildigi goriilmektedir”

Arsivlerde yer alan Trakya-Rumeli bolgesi repertuvarinda, THM’de sanatsal agidan kapsamli
iceriklere sahip olan tiirkiiler 6ne ¢ikmaktadir. Daha acik bir ifadeyle, Trakya-Rumeli tiirkiilerinde
makam, usl ve ezgisel motifler agisindan zengin bir cesitliligin bulunmasi, bu tiirkiileri
digerlerinden ayiran en 6nemli unsurlardan biri olarak degerlendirilebilir. S6z konusu bu 6zellikler
gdz Oniinde bulunduruldugunda, Trakya-Rumeli tiirkiilerinin bazilarinda klasik Tiirk miizigi
etkilesimi veya beste anlayisindan s6z etmek miimkiindiir. “Kirmiz1 Giiliin Ali Var”, “Daglar
Daglar Viran Daglar”, “Ayagina Giymis Sedef Nalini”, “Alisimin Kaslar1 Kare” isimli tiirkiiler
klasik Tiirk miizigi veya beste oOzelligi gosteren Trakya-Rumeli tiirkiilerine 6rnek olarak
gosterilebilir. Bolgeye ait olan benzer tiirkiiler incelendiginde, Trakya-Rumeli tiirkiilerinde klasik
Tiirk miizigi etkilerinin ne denli 6ne ¢iktig1 goriilecektir. Ayni dogrultuda, bdlge repertuvarinda;
“Vurun Gelin Kinasin”, “Teyyareler Yiridi”, “Kircali ile Arda Arasi (Deryalar)”, “Gitme
Hamdim Gitme Bre Oglum” isimli tiirkiiler incelendiginde ise halk miizigi slibunda
havalandirilmig-yakilmis tlirkiilerin varligi goriilecektir. Dolayisiyla Trakya-Rumeli tiirki
repertuvarinda hem klasik Tiirk miizigi hem de geleneksel Tiirk halk miizigindeki yoresel
karakteristiklerin harmanlandigin1 sdylemek miimkiindiir. Trakya-Rumeli tiirkiilerinde 6ne ¢ikan
klasik Tiirk miizigi etkileri, bu tiirkiilerin tasnifi agisindan farkli yaklagimlar ortaya g¢ikaracak
derecede dnemlidir. Konuya yonelik olarak Akdogu (1996: 4) Rumeli tiirkiilerindeki klasik Tiirk
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mizigi ve Tiirk halk miizigi etkilerinden hareketle bu tiirkiilerin “Koprii Tiir” olarak ele
alinmasinin gerekliligini savunmustur.

Miizikal agidan kendine 0zgii karakteristikleriyle ilk duyumda dahi diger tiirkiilerden ayrilan
Trakya-Rumeli tiirkiileri; hora/horo, karsilama ve kasap havasi gibi sozlii ve sozsiiz alt tiirleriyle
zengin bir c¢esitlilik sunmaktadir. Adi gecen bu alt tiirlerin her biri kendine 6zgii miizikal
karakteristiklere sahip olmakla birlikte Ozellikle THM c¢algi icraciligi agisindan sozsiiz
(enstriimantal) Trakya karsilama havalar1 ayr1 bir 6Gneme sahiptir.

Karsilama Havalar

Tirk halk miizigi kuraminda halk oyunlar1 esliginde icra edilen tiirlerden biri olan karsilama
havalarini; s6zlii ve sozsliz (enstriimantal) olmak iizere iki ana baslikta ele almak miimkiindiir.
Sozsiiz karsilama havalart meveut THM arsivlerindeki notalar eksenli degerlendirildiginde;
Kirklareli, Tekirdag, Edirne, Ordu, Giresun ve kismen Bolu yoreleri 6ne ¢ikmaktadir. Arsivler
iizerinde yapilan incelemelerde farkli yorelerde de karsilama isimli ezgilerin varlig1 goriilmiisse de
bu tiirlin tipik 6rneklerine sahip olan sozsiliz repertuvarin yukarida belirtilen yoreler oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Kargilama havalarmin goriildiigli yoreler incelendiginde, bu yorelerde
karsilama halk oyunlarinin da ayni dogrultuda yaygin oldugu goriilmekle birlikte, konuya yonelik
bazi fikir ayriliklarinin oldugunu belirtmek gerekmektedir. Kockar (1998: 76) ve Baykurt (1952:
255) karsilama oyunlarinin Trakya ve Rumeli bdlgelerinde yaygin oldugu fikrini savunurken,
Gazimihal (1997: 84) karsilama oyunlarinin Van, Bing6l, Mus, Erzincan, Elazig, Bursa, Giresun,
Ordu, izmir ve Tekirdag yorelerinde kadm ve erkeklerin karsilikli oynadiklar1 bir oyun oldugunu
belirtmistir. Aksoy, Eravct ve Demirel Temel (2023: 176) Demirsipahi’nin (1997) karsilamay1 bir
tiir olarak degil, bir oynanis bicimi olarak degerlendirmesi nedeniyle bu denli genis bir cografyadan
s0z etmesini yerinde bulmuslardir. Ancak karsilamalarin bir tiir olarak degerlendirilmesinin ve bu
dogrultuda karakteristik halk oyunlarmin ait olduklar1 yorelerle anmilmasinin gerekliligini
savunmuslardir. Ayrica karsilama oyunlarinin doguda Silivri’den batida Edirne’ye kadar olan
bolge smirlar1 icerisinde Ozellikle “Karsilama-Trakya” eslesmesinin goz ardi edilmemesini
belirtmislerdir. Konu, THM arsivlerinde kayitli olan karsilama havalarinin notalar1 agisindan
degerlendirildiginde ise; bu tiiriin karakteristik orneklerinin en yaygin oldugu bolgelerin Dogu
Trakya bolgesi ve Dogu Karadeniz’in 6zellikle Giresun, Ordu yoreleri oldugu goriilmektedir.
Karsilama havalar1 veya sozlii karsilama tiirkiileri THM agisindan ele alindiginda, istisnal olarak
farkli bolgelerde de orneklerine rastlanmakla birlikte; yukarida da belirtildigi tizere Dogu Trakya
ve Dogu Karadeniz bolgeleri 6ne ¢ikmaktadir.

THM nota arsivleri incelendiginde 6zellikle ad1 gecen iki bolgede yaygin olan karsilama tiirii
ozelligindeki tlirkii notalarmin iizerinde karsilama adlandirmasinin genellikle olmadigi
goriilmektedir. Ordu yoresine ait olan; “Findik Toplaymn Kizlar”, Giresun yoresine ait olan;
“Tepeler Tepeler”, Edirne yoresine ait olan; “Kahve Yemenden Gelir”, Tekirdag yoresine ait olan;
“Bahgelerde Boriilce” vb. tiirkiiler bahsedilen konuya 6rnek olarak gosterilebilecek tiirkiilerdir ve
ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Ornek olarak gdsterilen benzer tiirkii notalarinda karsilama
adlandirmasimin belirtilmesinin 6zellikle THM tiir tasnifleri agisindan biiyiik onem arz ettigi
distiniilmektedir. Bu diislinceden hareketle, karsilama havalariin -karsilama oyunlar1 eslikleri
acisindan ele alindiginda- Tiirkiye’deki Dogu Trakya illeri ve Dogu Karadeniz bdlgesindeki Ordu,
Giresun illerindeki orta yiiriik veya yiiriik tempoda ayni1 zamanda 9 zamanl olan sozlii/s6zsiiz
hemen hemen biitiin tiirkiileri/ezgileri kapsadig1 sonucuna ulasilmaktadir. Dolayisiyla adi gegen
bolgelerdeki 9 zamanlh aksak, raks aksagi, cifte sofyan ve evfer usiliinde olan yiirik veya orta
yiirlik tiirkiiler/ezgiler nota lizerinde belirtilmese dahi bazi istisnalar disinda genel olarak karsilama
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tiirlinlin 6rnekleri arasinda gosterilebilir. THM nota arsivlerindeki sozsiiz (enstriimantal) karsilama
havalarinda yukarida bahsedilen problemin genellikle olmadigi ve karsilama isminin notalar
iizerinde yazildigr goriilmektedir. “Trakya Karsilamasi1”, “Karsilama”, “Edirne Karsilamas1”
“Rumeli Karsilamasi1”, “Ordu Karsilamas1”, “Sarhos Karsilamasi” vb. ad1 gegen sozsiiz karsilama
havalarina 6rnek olarak gosterilebilir.

Sozli veya sozsiiz karsilama havalarinin yaygin oldugu yorelerdeki ezgiler incelendiginde; genel
olarak biitiin karsilama havalarinin 9 zamanl ustllerde olduklar1 goriilmektedir. Ancak karsilama
havalaridaki 9 zamanli usiller bazi farkliliklar gdstermektedir. Ornegin; Dogu Trakya
bolgesindeki karsilama havalarinda 9 zamanli usil diiziimii -bazi istisnalar disinda- genellikle
2+2+2+3 (aksak, evfer veya ¢ifte sofyan usilii) seklindeyken, Dogu Karadeniz bolgesine (Ordu,
Giresun) ait olan karsilama havalarinda 2+3+2+2 (raks aksagi usilii) seklindeki diiziimlere de
rastlanmaktadir. Dogu Trakya ve Dogu Karadeniz karsilama havalarinda ortaya ¢ikan bir diger
farklilik ise, Trakya karsilamalarinin baglama ile icrasinda ortaya cikan tavir ozelligidir.
Bahsedilen bu o6zelligi; Trakya karsilama havalarinin -bazilarinin- baglamaya 6zgii bir tezene
tavriyla icrd edilmeleri seklinde agiklayabiliriz. Trakya/Rumeli karsilama havalarinin 6zellikle
uzun sap baglamayla (bozuk diizeni) seslendirilmelerinde ortaya ¢ikan bu tezene tavri “Karsilama
Tavr1” olarak bilinmekte ve kendine has karakteristikleriyle baglama icrasi ve egitimi acisindan
onem arz etmektedir.

v v v v

| v v v
bt Vet St ot

e oo oy wooo, wsooag, soo oo

Y] L v [ [ [

Nota 1. Karstlama tezene tavri.

Yukarida gosterilen tezene tavrinin veya diger bir deyisle tezene vurus kiimesinin, baglama
icraciliginda Trakya karsilamalar1 disindaki farkli ezgiler iizerinde de uygulanabilirligini belirtmek
gerekmektedir. Ayni1 dogrultuda, biitiin Trakya karsilama havalarinin da bu tezene tavriyla icra
edildigi diisliniilmemelidir. Daha agik bir ifadeyle; biitliin Trakya-Rumeli kargilamalarinin baglama
ile icrasinda bu tavrin kullanilma zorunlulugu gibi bir durum s6z konusu degildir. Yalnizca Trakya-
Rumeli kargilamalarinin bazi 6nemli orneklerinde karakteristik olarak bastan sona bir eser
igerisinde bu tavrin uygulanma durumu goz 6niinde bulunduruldugunda; adi gegen bu 6zelligin
hem baglama icraciligt hem de THM kurami agisindan Trakya-Rumeli karsilamalar: ile
0zdeslestigini sOylemek miimkiindiir.

Problem Durumu

THM, zengin repertuvari ve biinyesinde barindirdig: ¢esitli tiirleriyle Tiirkiye’nin en 6nemli ve
kokli miizik geleneklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir (Giiler, 2025: 456). THM repertuvarinda
yer alan tiirleri birbirinden ayiran en 6nemli 6zellikler; yorelere 6zgii olarak sekillenmis {islip,
tavir, ag1z, kaliplagmis ezgiler, motifler, usil ve kullanilan ¢algilardir. THM repertuvarinda burada
belirtilen unsurlarin birini, birkagini veya tamamini baskin bir sekilde bilinyesinde barindiran sézlii,
sOzsiliz eserler kuramsal agidan birer tiir, alt tiir veya cesit olarak siniflandirilmaktadir. Bu
dogrultuda Trakya karsilamalarimin da kendine 6zgli miizikal karakteristiklere sahip olmalari
acisindan THM’de oOnemli tiirler arasinda yer aldigimi sdylemek miimkiindiir. Trakya
karsilamalarini sozli ve sozsiiz karsilamalar olmak tizere iki alt baglikta ele almak miimkiindiir.
Konuya yonelik literatiir tarandiginda 6zellikle sozsliz Trakya karsilama havalarmin miizikal
ozelliklerinin tespitine ayrica farkli bolgelerde rastlanan karsilamalarin da birbirlerinden hangi
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ozelliklerle ayristigina yonelik kaynak eksikligi oldugu tespit edilmistir. Bu tespitten hareketle yola
c¢ikilan arastirmanin problem climlesi su sekilde belirlenmistir; Trakya karsilama havalarinda 6ne
cikan miizikal ozellikler nelerdir? Problemin ¢6zliimii i¢in Oncelikle karsilama tiiriiniin genel
ozellikleri incelenerek cesitli agilardan yorumlanmis ayrica hangi yorelerde yaygin oldugu tespit
edilmistir. Arastirmanin ikinci asamasinda ise Trakya karsilama havalari ele alinmis ve miizikal
ozellikleri agisindan ayrintili bir sekilde incelenerek c¢esitli agilardan yorumlanmastir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, THM agcisindan 6nemli bir yere sahip olan karsilamalarin genel 6zelliklerinin
incelenmesi, hangi yorelerde yaygin oldugunun belirlenmesi ayrica bu tiiriin karakteristik
orneklerini biinyesinde barindiran Trakya bolgesindeki sozsiiz karsilama havalarinda 6ne ¢ikan
miizikal 6zelliklerin tespit edilmesi amaglanmaktadir.

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini THM arsivlerinde karsilama ismiyle kayit altina alinmis s6zlii ve sozsiiz
eserler olustururken 6rneklemini ise Trakya bolgesine ait olan ve Trakya karsilamasi ismiyle kayit
altina alinmis ulasilabilen {i¢ adet s6zsiiz (enstriimantal) eser olusturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmanin ilk asamasi olan karsilama tiirtiniin genel 6zelliklerinin belirlenmesine yonelik olarak
literatiir taramasi1 yapilmis ve karsilamalarda ulasilabilen bilgiler ¢esitli agilardan yorumlanarak
sunulmustur. Ikinci asamada ise Trakya bolgesine ait olan karsilama havalarmin belirlenebilmesine
yonelik olarak THM nota arsivleri taranmistir. Yapilan nota taramasinda bolgeye ait sozsiiz
karsilama havalarina odaklanilmis ve bu dogrultuda “Trakya Karsilamas1” bashigiyla kayit altina
alimmis lic ezginin notasina ulasilarak miizikal 6zelliklerinin belirlenmesine yonelik bir analiz
calismas1 gergeklestirilmistir. Orneklem ezgilerin miizikal analizi siirecinde; bigim kurgusu, usl,
makam, tiir, bicim ve tempo-siire basliklarina odaklanilmistir. Verilerin miizikal analizi
asamasinda hem ezgilerin orijinal notalar1 hem de c¢esitli icrd kayitlar1 iizerinde es zamanl
calisilarak one ¢ikan bazi miizikal 6zelliklerin kapsamli bir sekilde tespitine yonelik gelistirilmis
yenilik¢i bir desen kullanilmistir. Son olarak ezgilerin analizi dogrultusunda ulasilan bilgiler-
bulgular tablo seklinde sunularak ¢esitli agilardan yorumlanmaistir.

YONTEM

Bu arastirma; kaynak tarama, gozlem ve dokiiman analizi yontemleri kullanilarak yiiriitiilen bir
caligmadir. Betimsel nitelikte olan arastirmada nitel arastirma yontemlerinden olan betimsel tarama
modeli kullanilmistir. Nitel arastirma; “gézlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve biitiinciil bir bigimde
ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma” (Yildirim ve Simsek, 2021: 37)
seklinde tanimlanmaktadir. Arastirma siirecinde; konuya yonelik verilerin elde edilmesinde
literatiir tarama, dokiiman inceleme, arsiv tarama tekniklerinden faydalanilmistir. Bu dogrultuda
arastirmada; betimsel tarama yontemi kullanilmistir. “Betimsel tarama, genis gruplar iizerinde
yiiriitiilen, gruptaki bireylerin bir olgu ve olayla ilgili goriiglerinin, tutumlarinin alindigi, olgu ve
olaylarin betimlenmeye ¢alisildigi arastirmalardr” (Karakaya, 2012: 59). Arastirmada incelenen
ezgilerin toplanmasi, tasnif edilmesi ve miizikal analiz siire¢leri asamasinda ise dokiiman analizi
yontemi kullanilmistir. Cepni (2010: 106) Belgesel gozlem ya da belgesel tarama olarak da
tanimladig1 dokiiman analizini, yapilacak olan ¢aligmayla ilgili mevcut belgeleri toplayip belirli
norm veya sisteme gore kodlayip inceleme islemi olarak acgiklamistir. “Dokiiman analizi,
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arastirma verilerinin birincil kaynagi olarak cesitli dokiimanlarin toplanmasi, gozden gegirilmesi,
sorgulanmast ve analizi olarak tanimlanabilen bilimsel bir arastirma yontemidir” (Sak vd., 2021:
228).

Arastirmanin ilk asamasinda, Tiirk halk miiziginde karsilama tiiriiniin genel 6zellikleri incelenmis
ve One cikan karakteristikleri genel hatlariyla sunulmustur. Ardindan Tiirk halk miizigi nota
arsivleri taranarak ulasilabilen biitiin sozsiiz karsilama havalar1 ve Trakya karsilama havalart ayri
ayr1 tablolar seklinde sunularak genel dzellikleri agisindan yorumlanmustir. Orneklem grubu olan
Trakya karsilamalarmin miizikal o6zelliklerinin belirlenme siirecinde ilk olarak, Tirk miizigi
makam kuramindan istifade edilmis ve bu dogrultuda ezgilerin hangi makamin 6zelliginde oldugu
genel bir bakisla tespit edilmistir. Ezgilerin ritmik unsurlarinin belirlenmesi i¢in ise ustl diiziimleri
belirlenmis daha sonra ezgilerin 6l¢iilerinde tespit edilen diiziimlerin Tiirk miizigindeki hangi ustile
karsilik olabilecegine yonelik bilgiler verilmistir.

Trakya karsilamalarinin ezgi bigimlerinin belirlenmesi siirecinde, Onur Akdogu’nun (1996: 54-69)
“bigim kurgusu” baslig1 altinda kullandigi yontem izlenmekle birlikte bu arastirmada bigim
kurgusunun formiillestirilmesinde baz1 sadelestirmelere ve degisikliklere gidilmistir. Akdogu’nun
bicim kurgusu yontemi incelendiginde birgok farkli alt baslik goriilmektedir. Ancak arastirmada
bicim kurgusunun belirlenmesi i¢in Akdogu’nun yodntemindeki; “Bolim”, “Cilimle”, “Ciimle
Catal1” bagliklarinin yeterli oldugu diisiiniilmiis ve ezgiler bu dogrultuda sadelestirilerek analiz
edilmistir. Bu basliklar1 belirten harfler arastirmada su sekilde ele alinmistir; Boliim (A, B, C...),
Ciimle (a, b, c...), ayn1 ciimlenin birden fazla catali-benzeri olmasi durumunda (ciimle catalr) (a!,
a%, a’...). Orneklem ezgilerin miizik ciimlelerinin belirlenmesinde, ¢esitli motif kiimelerinin
birlesiminden olusan en anlamli, karakteristik kesitler ele alinmis ve degerlendirme bu dogrultuda
yapilmustir. Miizik climleleri belirlenirken; soru-cevap, tam kararli-yarim kararli, sdylem, ciimlecik
vb. gibi yapilara ilgili boliimlerde deginilmis ancak bi¢im kurgusunun formiillestirme siirecinde
sadelige gidilerek bu yapilarin hepsi ciimle veya ciimle catali seklinde adlandirilmistir. Ezgilerin
boliimlerinin belirlenmesinde ise karakteristik olarak diger boliimlerden keskin cizgilerle ayrilan
degisken/geckili ustl yapilart ve ezgisel agidan farkli bir miizik fikri etkisi olusturan miizik
climleleri goz oniinde bulundurulmustur. THM eserleri usil degiskenligi acisindan ele alindiginda,
kolaylikla farkli boliimlere ayristirilarak analiz edilebilir nitelikte olan tiirlerin varligi (semahlar,
halaylar, divanlar, ritmik hoyratlar vb.) goriilmektedir. Ancak yalnizca ezgi akis1 veya makam
geckisi vb. gibi miizik cilimlelerinden hareketle boliim adlandirmasi veya ayristirmasi yapmanin,
genellikle besteleme teknikleri ile olusturulmamis THM eserlerinin analizi agisindan tartismali bir
konu oldugunu belirtmek gerekmektedir. Dolayisiyla bu arastirmada bigim kurgusu
belirlemelerinde tam anlamiyla bir boliim 6zelligi gostermedigi diisliniilen yapilarin hepsi ciimle
olarak ele alinmis, farkli ustil geckisi veya tam anlamiyla farkli bir miizik fikrine gegis yapmadigi
diisiintilen ezgiler tek bir boliim altinda degerlendirilmistir.

BULGULAR

THM Arsivlerinde Kayit Altina Alinmis Karsilama Havalarina Yonelik Bulgular
Karsilamalar, Tiirkiye’nin birgok farkli yoresinde hem sozlii hem de s6zsiiz olmak {izere genis bir
repertuvara sahiptir. Ancak sozlii karsilama repertuvart incelendiginde, bu tiiriin miizikal
ozelliklerine sahip olan bir¢cok nota iizerinde karsilama isminin belirtilmedigi goriilmektedir.
Dolayistyla sozlii karsilama tiirkiilerini yalnizca genel bir arsiv taramasiyla belirlemek
zorlagmaktadir. Bu durumda ancak tiirkiiniin icras: dinlenerek veya miizikal 6zellikleri acisindan
incelenerek karsilama olarak adlandirilma yapilmasi gerekmektedir. Konuya sozsiiz karsilama
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havalar1 agisindan bakildiginda ise bazi istisnalar disinda genellikle karsilama isminin notalar
izerinde belirtildigi goriilmektedir.

Bu arastirmada, karsilama havalarmin miizikal karakteristiklerinde oldugu goézlemlenen ancak
karsilama basligiyla kayit altina alinmamuis ezgiler kapsam dis1 birakilmis, mevcut arsiv notalarinda
yalnizca karsilama ismi olan ezgilere odaklanilmistir. THM nota arsivlerinde karsilama ismiyle
kayit altina alinmis farkli yorelerdeki ulasilabilen sozsiiz karsilama havalar1 asagidaki tabloda
sunulmustur.

ESER iSMi REPERTUVARNO  YORESI KAYNAK KiSi
Karsilama 13 Giresun Kadir USTUNDAG
Trakya Karsilamasi 21 Trakya Yore Ekibi
Trakya Karsilamasi 47 Trakya Mehmet OZER
Yayla Kargilamasi 68 Kirklareli Ali TANBURACI
Karsilama 99 Rumeli Sezai ULUKAYA
Merzifon Karsilamasi 135 Amasya Yore Ekibi
Edirne Karsilamasi 162 Edirne Yore Ekibi
Bolu Karsilamasi 166 Bolu Yore Ekibi
Karadir Karsilamast 289 Kirklareli Mehmet CELIK

Ali Osman Sezer
Ekrem SEZER

Dortyol Karsilamasi 362 Bolu Kemalettin KAYA
Agir Cezayir 421 Burdur Ali TEKIN
Karsilama Havasi 449 Burdur Ramazan YORUK
Rumeli Karsilamasi 495 Rumeli Yore Ekibi
Karsilama 498 Gaziantep Yore Ekibi
Trakya Karsilamasi 500 Rumeli Yore Ekibi
Azeri Gelin Kargilamasi 577 Azerbaycan Bakii Radyosu
Dersim (Karsilama Havasi) 579 Adana Metin KUPELI
Dértyollu ALI
Karsilama 593 Canakkale Necip CAGLAR
Sarhos Karsilamas1 647 Ordu Ahmet Celal OZDEMIR
Ordu Karsilamasi 648 Ordu Ali YILDIRIM

Tablo 1. Arsivierde yer alan karsilama havalarinin kiinyeleri.

Tablo 1’de, THM arsivlerinde yer alan -ulasilabilen- karsilama havalarinin kisa kiinyeleri
sunulmustur. Tablo incelendiginde; karsilama havalarinin yaygin oldugu Dogu Trakya ve Dogu
Karadeniz bolgesi disinda kalan bazi yorelerde de bu tiiriin ismiyle kayit altina alinmis ezgilerin
oldugu goriilmektedir. Bahsedilen bu ezgiler incelendiginde; Dogu Trakya ve Dogu Karadeniz
karsilamalarinin hepsinin 9 zamanli oldugu, Bolu ydresine ait olan “Bolu Karsilamast” isimli
ezginin disinda kalan ezgilerin ise karsilama havasinin miizikal o6zelliklerinin en Onemli
karakteristiklerinden biri olarak degerlendirilen 9 zamanli ustl yapisinda olmadiklar1 tespit
edilmistir. Tabloda sunulan Dogu Trakya ve Dogu Karadeniz (Ordu, Giresun) digindaki yorelere
ait olan ezgilerin ustl 6zellikleri soyledir; Merzifon Karsilamasi: 4/4, Dortyol Karsilamasi: 4/4,
Agir Cezayir (Karsilama Havasi): 13/4-6/4, Karsilama Havasi (Burdur): 2/4, Karsilama
(Gaziantep): 4/4, Azeri Gelin Karsilamast: 2/4, Karsilama (Adana): 7/8.

Yukarida 6rnek olarak verilen 9 zamanl usil yapilarinda olmayan ancak karsilama ismiyle kayit
altina alinmis ezgileri, miizikal a¢idan karsilama tiirii altinda degerlendirmenin dogru bir yaklasim
olmadig diisiiniilmektedir. Daha a¢ik bir ifadeyle, THM arsivlerinde karsilama isimli bir¢ok sozlii,
sOzsiliz eser bulunmaktadir. Ancak bu eserler hem miizikal hem de halk oyunlar1 agisindan ele
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alindiginda bazilarinin yukaridaki 6rneklerdeki gibi tipik karsilamalarla ayni 6zelliklere sahip
olmadiklarini sdylemek miimkiindiir.
Asagidaki tabloda, Trakya-Rumeli bolgesine ait olan -ulasilabilen- karsilama havalar1 sunulmustur.

ESER iSMi REPERTUVARNO YORE  KAYNAK KiSi

Trakya Kargilamasi 21 Trakya Yore Ekibi
Trakya Karsilamasi 47 Trakya Mehmet OZER
Yayla Karsilamasi 68 Kirklareli Ali TANBURACI
Karsilama 99 Rumeli Sezai ULUKAYA
Edirne Karsilamasi 162 Edirne Yore Ekibi
Karadir Karsilamast 289 Kirklareli ~ Mehmet CELIK

Ali Osman Sezer
Ekrem SEZER

Rumeli Kargilamasi 495 Rumeli Yore Ekibi
Trakya Karsilamasi 500 Rumeli Yore Ekibi
Karsilama 593 Canakkale Necip CAGLAR

Tablo 2. Arsivlerde yer alan Trakya-Rumeli karsilama havalarimin kiinyeleri.

Tablo 2 incelendiginde, sozsliz karsilama havalarinin; Trakya, Rumeli, Kirklareli, Edirne ve
Canakkale yorelerine-bolgelerine ait olduklar1 goriilmektedir.

Asagidaki tabloda, THM arsivlerinde “Trakya Karsilamas1” ismiyle kayit altina alinmis ve bu
aragtirmada miizikal 6zellikleri agisindan incelenmek iizere 6rneklem olarak secilen ezgilerin kisa
kiinyeleri sunulmustur.

ESER iSMi REPERTUVARNO YORE KAYNAK KiSi

Trakya Karsilamasi 21 Trakya Yore Ekibi
Trakya Karsilamasi 47 Trakya Mehmet OZER
Trakya Karsilamasi 500 Rumeli Yore Ekibi

Tablo 3. Trakya karsilamasi ismiyle kayit altina alinmis ezgilerin kiinyeleri.

Tablo 3’teki Trakya karsilamalarindaki notalarin kiinyeleri incelendiginde; 21 ve 47 repertuvar
numarali ezgilerin Trakya, 500 repertuvar numarali ezginin ise Rumeli yoresi gosterilerek kayit
alma alindig1 gérilmiistir.

Bir onceki tablo-2’de sunulan karsilama havalarinin biiytik bir boliimii de yine Rumeli/Trakya
yorelerine aittir ve bu ezgiler de miizikal agidan karakteristik karsilamalarin onemli 6rnekleri
arasinda gosterilebilir. Ancak arastirmada yalnizca orijinal notalar iizerinde “Trakya Karsilamas1”
yazan ezgiler 6rneklem olarak se¢ildigi i¢in diger karsilama havalarinin miizikal 6zelliklerine
ayrica deginilmemistir.

Trakya Karsilama Havalarinda One Cikan Miizikal Ozelliklere Yonelik Bulgular

Bu boliimde; THM arsivlerinde, “Trakya Karsilamas1” ismiyle kayit altina alinmis -ulasilabilen-
ic tane ezginin miizikal ozellikleri sunulmustur. Ezgilerin miizikal 6zellikleri incelenirken; ilk
olarak olgiilerdeki diiziimler belirlenerek bu dlgiilerin klasik Tiirk miiziginde hangi ustllere denk
gelebilecegi saptanmaya calisilmistir. Usillerin belirlenmesinin ardindan ezgilerin ¢esitli icra
kayitlar1 dinlenerek ortalama tempolar1 (siire/hiz) tespit edilmistir. Orneklem eserlerin bicim
kurgularinin tespiti ve ezgisel yiiriiyiislerin analizi i¢in ilk olarak boliimler belirlenmis ardindan bu
boliimleri olusturan ciimlelerde 6ne ¢ikan geckiler ve gesitli ezgisel hareketler notalar {izerinde
genel hatlariyla aciklanmistir. Bu boliimde, ezgilerde one ¢ikan ve tespit edilen diger miizikal
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ozelliklere de deginilmis, nota-icra agisindan problemli olan boliimler ise ¢esitli icra kayitlar
dinlenerek ayrica diizenlenmistir.

Trakya Karsilamasi (Repertuvar No: 21)

Trakya Karsilamasi, Yiicel Pasmak¢1 tarafindan yore ekibinden derlenmis Trakya bolgesine ait
sOzsiiz bir oyun havasidir. Genel seyir itibari ile ugsak makami 6zelliginde olan ezginin 6l¢ii yapist
9 zamanli ve 2+2+2+3 diiziimii seklindedir. Muzaffer Sariszen’in (1962) THM ustl tasnifine gére
birlesik usiller kategorisine giren ezgideki oOl¢ii-diizim yapisinin, aksak ustlii 6zelliginde
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ezginin notasi iizerinde yapilan incelemelerde temposunun
(hiz/siire) belirtilmedigi goriilmiis ancak ¢esitli icrd kayitlar lizerinde yapilan degerlendirmelerde
ortalama 110-115 bpm aralifinda seslendirildigi tespit edilmistir (Url 1).

Yaklasik iki oktavlik genis bir ses araligina sahip olan Trakya karsilamasi; iki boliim, sekiz climle
ve bir ciimle ¢atalindan olusan ezgi bicimine sahiptir. Asagida ezginin ilk olarak bi¢im kurgusunun
ne sekilde oldugunun belirlenmesi ve formiillestirilmesine yonelik degerlendirmeler yapilmis
ardindan 6ne ¢ikan cesitli ezgisel yiirliylisler boliinmiis nota kesitlerinin altinda incelenerek cesitli
acilardan yorumlanmustir.

1. Olgii

I 1

\QJ : I 1 1 Ldl g e

5. Olcii
Nota 2. Trakya karsilamasi 1. ve 5. dl¢iiler (A béliimii, a ciimlesi).

Ezginin 1. 6l¢iisiinden 5. dlgiisiine kadar olan ilk miizik ciimlesi, yeden sesiyle seyre baslamis ve
ussak dortlii araliginda ¢ikici-inici olarak seyre devam etmistir. Ezginin 3. dlglistinde makamin
giicliisii olan RE (neva) sesine ¢ikilmis ve ardindan son 6lciide karara varilmustir. ilerleyen
boliimlerdeki farkli miizik climlelerinin bitislerinin ardinda ve son bitiste de yer alan bu ciimleyi
ezginin bir nevi teslim bolimi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu boliimii ezginin diger
boliimlerindeki benzer tekrarlariyla ayristiran en 6nemli motif ilk Olclidiir. Ezginin yalnizca
girisinde yer alan ve diger boliimlerde tekrari olmayan bu 6l¢ii, intro (giris boliimii) olarak da
degerlendirilebilir.

Nota 3. Trakya karsilamasi 6. ve 9. él¢iiler (A boliimii, a’ ciimle cataly).

Ezginin 6. dlgiisiinden 9. 6lciistine kadar olan ezgisel yiiriiylis, cok kiictik farkliliklar disinda birinci
miizik ciimlesinin tekrar1 niteligindedir dolayisiyla bu boliim a' seklinde birinci miizik ciimlesinin
catali olarak degerlendirilmistir. a! ciimle catalim, a ciimlesinden farklilastiran Olciiler; a
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1

climlesindeki 4. ve 5. Ol¢iilerin, a' climle catalindaki 8. ve 9. Ol¢iilerdeki motiflerde kiigiik

degisikliklere ugramalsldlr.2

1

£
1 T TT

1

— I

10. olcu

Lg
j

15. dlgii
Nota 4. Trakya karsilamast 10. ve 15. élgiiler (A béliimii, b ciimlesi).

10. ve 15. dlgiileri kapsayan b climlesi FA Diyez-SOL (1rak-gerdaniye) araliginda seyir etmektedir.
Bu ezgisel yiiriiytiste dikkat ¢eken en onemli 6zellik; dizinin 7. ve 3. dereceleri arasinda yapilan
nikriz gegkidir. 10. 8lgiideki MI bemol sesiyle geckiye hazirhiga baslayarak 12. dlgiide DO (gargah)
iizerinde bir 6l¢ii siiresince kalan bu gegki ezginin en belirgin ve 6ne ¢ikan motiflerinden biridir.

T
16. dlgii 19. dlgii

Nota 5. Trakya karsilamast 16. ve 19. élciiler (c ciimlesinin ilk motif kiimesi).

Ezginin ¢ climlesi, 16. ve 25. dl¢iiler arasinda farkli geckilerden olusan soru-cevap seklinde bir
yapiya sahiptir. 16. ve 19. 6l¢iileri kapsayan c¢ climlesinin ilk boliimii, LA-SOL (diigah-gerdaniye)
sesleri arasinda seyir etmektedir. Bu &lgiilerde, karar sesinden MI sesine hiiseyn1 besli ile ¢ikilmig
ve bu ses etrafinda kiiclik motifler yapilarak yine ayni seste kalinmistir.
16.-19. dlgiiler ve asagidaki 20.-22. dlgiilerdeki ezgisel kesitlere benzer yapilar, “ciimlecik” veya
“yarim kararli ciimle” (Akdogu, 1996: 54-57) olarak da degerlendirilmektedir. Ancak bu
aragtirmada; “climlecik”, “yarim kararli ciimle”, “sdylem” vb. adlandirmalar kullanilmamis
yontem boliimiinde de belirtildigi lizere, anlamli ve karakteristik ezgisel yapilar tek bir baslik
altinda ciimle olarak ele almmustir. Izlenilen bu yontemin en 6nemli sebebi, THM ezgilerindeki
ezgisel kurgunun olabildigince sadelestirilmesi ve kolay anlasilir bir sekilde notaya alinarak
sunulmasidir.

Hogie e erpe?” . .

e W o e B ——— :

1 | | 1 | | | 1

| | | | | [
20. 6lcii 22. dlgi

Nota 6. Trakya karsilamasi 20. ve 22. ol¢iiler (c ciimlesi ikinci motif kiimesi).

20. ve 22. dlciileri kapsayan ¢ ciimlesinin ikinci béliimii, SI-LA (blselik-muhayyer) sesleri
arasinda seyir etmektedir. Bu ciimlede dikkat ¢eken en 6nemli motif, dizinin 6. ve 2. dereceleri
arasinda inici bir seyirle yapilan nisabur geckidir. 21. ve 22. dl¢iilerde SI natiirel sesi (biselik)
iizerinde nisabur beslisi ile yapilan bu geckinin, THM eserlerinde nadir gériilmesinden dolay1
ezginin en goze carpan ve dikkate deger motiflerinden birisi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

2 Cimle catalini, bir ezgideki ciimlenin farkli bélimlerde bazi degisikliklere ugrayarak tekrar edilmesi seklinde
actklamak mumkindir. Daha acik bir ifadeyle, bu arastirmada climle catali olarak ele alinan yapilar, bazi ezgisel
yurayislerdeki kiiglik farkhliklarla ana ciimleden farkhlasan kesitleri kapsamaktadir.
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f z I E T ot m . ——— | I ] ]
mﬁh—rﬁ A =]
23. dlgti 25. olgi

Nota 7. Trakya karsilamasi 23. ve 25. él¢iiler (c ciimlesinin iigiincii motif kiimesi).

23. ve 25. olgiileri kapsayan ¢ ciimlesinin son bolimiinde, SOL (rast) ilizerinde nikriz gegki
yapildiktan sonra karara varilmis ve ardindan 26.-29. 6l¢iilerdeki boliimde, a ciimlesinin intro
olarak degerlendirilen ilk 6l¢iisii disindaki boliimii burada aynen tekrarlanmistir. 26. ve 29. dlgiiler,
aile ayni oldugu icin asagida notasi ayrica sunulmamaistir.

T
TN
T
T
TN
™
—

D)

30. dlgt
n |
SES==SS === | =

34. 5lci
Nota 8. Trakya karsitlamast 30. ve 34. élciiler (A béliimii, ¢ ciimlesi).

30. ve 34. olgiileri kapsayan ¢ climlesinde, SOL (gerdaniye) sesinden LA (diigah) sesine kadar inici
bir seyirle 6nce MI sesi iizerinde kalinmis ardindan kiimesel sekilemelerle karar sesine varilmistir.
Bu boliimiin ardindan 35. ve 39. dlgiilerde a climlesinin ilk 6l¢iisti disindaki boliimii burada aynen
tekrarlanmistir.

D 4, o » £ F pPeP e L s s s
L | ' — e ; ] i

1
T

2 I
1Y I 1 | EE— 3 k 1

V. T
I

43. 8lcii
Nota 9. Trakya karsitlamast 39. ve 43. élciiler (B béliimii, d ciimlesi).

39. olciiden 43. Olgiiye kadar olan d ciimlesi, ezginin B boliimii olarak degerlendirilen ikinci
boliimiin ilk ciimlesidir. 40. 6l¢iide DO (tiz cargah) sesinde bir dl¢iiliik kalis yapildiktan sonra yine
ayni bolge iizerinde DO (tiz ¢argah) sesinden FA diyez (evig) sesine kadar inilmis ve 43. dlciide
dizinin sekizinci derecesi olan tiz durak LA (muhayyer) sesinde bir 6l¢ii kalinmustir.
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e —— [———

50. dlgit
Nota 10. Trakya karsilamast 44. ve 50. él¢iiler (B boliimii, e ciimlesi).

44. ve 50. dlgiileri kapsayan e ciimlesinin 44. dl¢iisiinde, MI (hiiseyni) sesi iizerinde ussak dortlii
araliginda yapilan motiften sonra ¢ ciimlesinin ikinci motifindeki nisabur gecki burada da benzer
bir sekilde tekrarlanmistir. Ezginin onceki boliimlerde sunulan 23., ve 25. olgiilerindeki (c
climlesinin tg¢ilincli motif kiimesi) nikriz geckili motifler bu ciimlenin ardindan yine aynen
tekrarlanarak dizinin 1. derecesi olan LA (diigah) karar sesine varilmistir.

5 i i % ] e
51. olgii 52. 6lgii
Nota 11. Trakya karsilamasi 51. ve 52. él¢iiler (B boliimii, f ctimlesi).

51. ve 52. dlciileri kapsayan f climlesinde, SOL-LA (gerdaniye-diigah) sesleri arasinda karcigar bir
gecki yapilmig ardindan, a climlesinin ilk Ol¢iisii disindaki bolimii aynen tekrarlanmistir. Ezgi
icinde tekrarlanan ciimleler burada yeniden notaya alinmamis ancak bi¢im kurgusunun
formiillestirilme siirecinde siralamaya dahil edilmistir.

o) const| | [~
I Il I 1 1 I R ]
ANV S B | T i} I T 1 1| || I T T T I T 1 T | | m— T I T I 1
O ™ T ™ ' [ = = e — —
57. ol 60. olcii

Nota 12. Trakya karsilamasi 57. ve 60. ol¢iiler (B boliimii, g ciimlesi).

Ezginin son cilimlesi olan g ciimlesi, diger boliimlerde tekrarlanan ve bir nevi teslim o6zelligi
gdsteren a ve a! ciimleleriyle benzesmekle birlikte farkli olarak karara varmadan bir énceki dlgiide
(59. dl¢ii), MI bemol (nim hisar) sesini kullanarak karcigar etkili bir motifle sona ermektedir.
Ezginin a ciimlesinde giris (intro) olarak degerlendirilen ilk 6l¢ii, ayn1 bakis acisiyla g climlesinin
de bir final ciimlesi olarak degerlendirilme gerekliligini dogurmaktadir. Ciinkii ezgi genel bir bakis
acisiyla incelendiginde, yalnizca giris 6l¢iisii ayrica g climlesindeki son iki dlgiiniin (59. ve 60.
Olciiler) diger ezgi yapilarindan bagimsiz bir karaktere sahip olduklar1 ve bu dogrultuda bir ezgisel
kompozisyon olusturma bakis acisiyla veya baslangig-sonlandirma kaygisiyla kurgulanmis
olabilecegi fikrini dogurmaktadir. Adi gecen bu iki ezgisel 6zellik THM ezgilerinde ¢ok goriilen
bir durum degildir. Daha agik bir ifadeyle, THM deki 6zellikle sozsiiz ezgiler ¢cogunlukla halk
danslar1 (oyunlar1) esliklerinde icra edilmektedir ve kurgusal acidan girig-final vb. gibi besteleme
tekniklerinde kullanilan bazi detaylar1 genellikle biinyelerinde barindirmazlar. Ancak bu paragrafta
bahsedilen oOzellikler g6z Onilinde bulunduruldugunda, 21 repertuvar numarali Trakya
karsilamasinda bilingli bir beste anlayisindan veya kurgulanmig bir kompozisyondan bahsetmenin
miimkiin oldugu kanisina ulagilmaktadir.

Ezginin bi¢im kurgusunun dizilimi asagidaki tabloda ayrica sunulmustur.
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Tiir Oyun Havasi
Alt Tiir-Cesit Trakya Sozsiiz Kargilama Havasi
Makam Ussak
Bicim Kurgusu [A (at+a'+tb+ctatgta) B (d+etftatg)]
Usiil Aksak
Tempo Moderato (110-115)
Ses Genisligi 12 ses

Tablo 4. Trakya karsilamast no:21 de tespit edilen miizikal 6zellikler.

Trakya Karsilamasi (Repertuvar No: 47)

Trakya Karsilamasi, Ahmet Yamac1 tarafindan Mehmet Ozer’den derlenmis Trakya bdlgesine ait
sOzsiiz bir oyun havasidir. Hiiseynl makami 6zelliginde olan ezginin 6l¢li yapisit 9 zamanli ve
2+2+2+3 diiziimi seklindedir. Muzaffer Sarisézen’in THM usil tasnifine gore birlesik ustller
kategorisine giren ezgideki Olgii-diiziim yapisinin, “cifte sofyan usali” (Ozkan, 2006: 639)
ozelliginde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ezginin notasi iizerinde yapilan incelemelerde
temposunun (hiz/siire) belirtilmedigi goriilmiis ancak icra kayitlar1 {izerinde yapilan
degerlendirmelerde ortalama 210-220 bpm araliginda seslendirildigi tespit edilmistir (Url 2).
Trakya karsilamasinin ezgisel yiiriiyiis, ustil ve tempo ozellikleri agisindan teke zortlatmalari ile
biiyiik benzerlikler gésterdigini sdylemek miimkiindiir. Ozellikle tempo agisindan bu kadar yiiriik
olan bir ezginin 9/8 yani 8’lik mertebe ile notaya alinmis olmas1 dikkat ¢ekicidir. THM arsivinde
bu denli yiiriik olan ezgiler -mertebe acisindan problemli olan notalar da mevcut olmakla birlikte-
genellikle 16’lik mertebelerde notaya almmaktadir. Ornegin Rumeli bdlgesine ait olan 99
repertuvar numarali “Karsilama” ezgisinin notasi incelendiginde, bu ezginin yiiriik karakterinden
dolay1 9/16 yani 16’lik mertebeyle notaya alindig1 goriilmektedir.

Hiiseyni beslisi ses araliginda seyir eden Trakya karsilamasi; bir boliim, bes climle ve iki climle
catalindan olusan ezgi bigimine sahiptir. Ezgi genel olarak; hiiseyni beslisi ses aralifinda seyir
etmekte yalnizca son iki miizik ciimlesinde pest taraftan bu beslinin disina cikilarak sekiz ses
araligima ulagsmaktadir. Asagida ezginin miizik ciimlelerindeki ezgisel hareketler ve 6ne ¢ikan
geckiler, kaliglar nota lizerinde gosterilerek genel bir bakis agistyla yorumlanmaigtir.

Yapilan incelemelerde Trakya karsilamasinin orijinal notas1 ve icra kayitlar1 arasinda farkliliklar
oldugu tespit edilmistir. Dolayisiyla ezgi analizi ¢aligmalari siirecinde, eserin orijinal notasinin yani
sira ulagilabilen icralarindaki genel akis da notaya alinarak karsilastirmali olarak caligilmistir.

| | l
T I I I
I

1
|
1. olcii 4. sleii
Nota 13. Trakya karsilamast 1. ve 4. él¢iiler (a ciimlesi).
Ezginin 1. ve 4. dlgiilerini kapsayan a ciimlesi LA-MI (diigah-hiiseyni) hiiseyni besli araliginda

seyir etmektedir. 1. dlgiide makamin giicliisii olan MI sesinde kalinmis ardindan yine M1 sesi
etrafinda kisa motifler yapilarak hiiseyni beslisi ile karar sesine gelinmistir.

| ] [ ]
1

| 1 | 1 ] | | |
11 |t I | 1 | I |
o - ' ! '
S. ol¢ii 8. ol¢ti
Nota 14. Trakya karsilamast 5. ve 8. dlciiler (a' ciimle catali).

289



HASHAS, S. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume IX Issue 1 2025 - p.276-297

Ezginin 5. ve 8. dlgiilerindeki a' ciimle ¢atali, a ciimlesi ile neredeyse aymdir ancak 6. dlciideki
kiiciik farkliliktan dolay1 bu kesit a! seklinde yani a ciimlesinin ¢atali olarak degerlendirilmistir.
Burada a+a' olarak ele alman bu ve benzer sekilde olan ezgi yapilarina THM repertuvarinda ¢ok
sik rastlanmaktadir. Aslinda detayli bir sekilde bakildiginda bu 6rnekteki gibi ezgisel yapilarin tek
bir ciimle olarak da ele alinabilecegi goriilebilir. Ancak bu arastirmada ezgilerin hem orijinal notasi
hem de ¢esitli icra kayitlarinda tespit edilen en kiigiik farkliliklar bile degerlendirmeye alinmis ve
bu dogrultuda ezgi akisinda sadelestirmeye gidilmemistir.

f) | | | | | |
7 = —1 I = T—1 T T I |
D » < 0
#F%—I’—P—éﬁ i ) I
I P L [® ] ! 1 1 1 I ! 1 |! 1 1 1 1

T J ] T
9. dlcii 12. 6l¢ii

Nota 15. Trakya karsilamast 9. ve 12. élgiiler (b ciimlesi).

Ezginin 9. oOlgiisiinden, 12. Slgiisiine kadar olan b climlesi genel olarak LA-RE (diigah-neva)
aralifinda seyir etmektedir. Ussak dortliisii ses aralifinda seyreden b ciimlesinde, yalnizca 11.
Ol¢iide dizinin 5. derecesine ¢ikilmis ve ardindan tekrar karar sesine inilmistir.
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13. olcti 16. dlcti

Nota 16. Trakya karsilamasi 13. ve 16. olciiler (b! ciimle ¢atali).

Ezginin 13. ve 16. dl¢iilerindeki b ciimle catali, b ciimlesi ile neredeyse aynidir ancak 14. dl¢iideki
kiigiik farkliliktan dolay1 bu kesit b! seklinde yani b ciimlesinin gatali olarak degerlendirilmistir.
Ezginin 17. ve 20. dlgiilerinde, mevcut nota ve ezginin icrasi arasinda farkliliklar oldugu tespit
edilmis, ezginin icras1 ve mevcut arsiv notalarindaki farkliliklar asagida sunulmustur.

f 1 | =l 1 I — i
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17. 6l¢li 20. dlgii
Nota 17. Trakya karsilamasi 17. ve 20. ol¢iilerin orijinal notast (c ciimlesi).
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Nota 18. Trakya karsilamasi 17. ve 20. élgiilerdeki icranin notasi (c ctimlesi).

Ezginin 17. dlgiislinden, 24. Olgiisiine kadar olan ¢ ciimlesi LA-RE (diigadh-neva) ussak dortlii
araliginda seyir etmektedir.

Sekil 17 incelendiginde MI-Si atlamalar dikkat cekmektedir. THM ezgilerinde besli atlamalar
yaygindir ancak bu notalar arasinda yapilan atlamalar ¢ok nadirdir. Eserin mevcut kayitlarinda da
bu notalarin yani MI-SI atlamasinin olmadig1 gériilmiis dolayisiyla ezginin orijinal notasi, sekil
18°deki gibi icra edildigi sekliyle notaya alinmistir.

o) : 1 | — | |
o 1 O I I 1 — I 1| I [ | I I
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2 25. blgii ' 26. 8lcii

Nota 19. Trakya karsilamast 25. ve 26. dl¢iiler (¢ ciimlesi).
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Ezginin 25. ve 26. dlgiilerini kapsayan ¢ climlesi, SOL-DO (rast-cargah) araliginda seyir
etmektedir. Ezginin genelinde goriilen kisa soluklu soru-cevap ciimleleri ¢ ve d climlelerinde daha
net bir sekilde goriilmekle birlikte bu sekildeki ezgi yapilarinin THM ezgilerinde ¢ok yaygin
oldugunu sdéylemek miimkiindiir.

e —— | M
[y,

I
Tl
27. Bl 28, dlcii
Nota 20. Trakya karsilamasi 27. ve 28. ol¢iiler (d ciimlesi).

Ezginin son miizik ciimlesi FA diyez-SI bemol (evig-kiirdi) ses araliginda seyir etmektedir. Bu
boliimdeki dikkat ¢eken en onemli 6zellik, Si bemol (kiirdl) sesi kullanilarak ezginin genel
duyumundan farkli bir duyum etkisi ile karara varilmasidir. Bu ciimle ayn1 zamanda ezginin son
buldugu final boliimidiir. Ezgideki ¢ ciimlesine benzer yapilar THM notalarinda -genellikle
ezgilerin sonlarinda ozellikle ustl veya tempo degisiklikleri gosteren yerlerde- “hoplatma”,
“yeldirme”, “ikileme” vb. sekillerde ayrica belirtilmektedir. Bu sekildeki yapilarin boliim baslhigi
altinda kolayca degerlendirilebilecek climle birlesimlerinden olusanlarinin yani sira kimi zaman
buradaki 6rnekteki gibi yani ustl veya tempo degisiklikleri gdstermeyen ancak ezgisel agidan farkli
bir duyum etkisine sahip climleler de THM repertuvarindaki ezgilerde mevcuttur. Dolayistyla ustl
veya tempo acisindan degisiklik gdsteren yapilarin, uzunluk veya kisaligina bakmadan boliim adi
altinda rahatca degerlendirilebilecegini soylemekle birlikte, ¢ climlesindeki gibi yalnizca duyum
etkisi agisindan kiigiik degisiklikler gdsteren motif kiimelerinin ilgili b6liimiin devam niteliginde
olan bir ciimle olarak ele alinmasinin dogru bir yaklasim olacag diisiiniilmektedir. Ezginin bigim
kurgusunun dizilimi asagidaki tabloda ayrica sunulmugtur:

Tiir Oyun Havasi
Alt Tiir-Cesit Trakya Sozsiiz Kargilama Havasi
Makam Hiiseyni
Bicim Kurgusu [A (at+a'+b+bl+ctctd)]
Usil Cifte Sofyan
Tempo Prestissimo (210-220)
Ses Genisligi 7 ses

Tablo 5. Trakya karsilamasi no:47 de tespit edilen miizikal 6zellikler.

Trakya Karsilamasi (Repertuvar No:500)

Trakya Karsilamasi, Ahmet Yamaci tarafindan yore ekibinden derlenmis Rumeli bolgesine ait
sOzsiiz bir oyun havasidir. Hiiseynl makami 6zelliginde olan ezginin dl¢ii yapist 9 zamanh ve
2+2+2+3 diiziimii seklindedir. Muzaffer Sarisézen’in THM usil tasnifine gore birlesik ustller
kategorisine giren ezgideki 6l¢ii-diiziim yapisinin, evfer ushlii 6zelliginde oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Ezginin notasi iizerinde yapilan incelemelerde temposunun (hiz/siire) belirtilmedigi
goriilmiis ancak Somali Mustafa'min  (Mustafa Calar®) icrd kayitlar1 {izerinde yapilan
degerlendirmelerde ortalama 130-135 bpm araliginda seslendirildigi tespit edilmistir (Url 3).

Bir oktavi asan on ses aralifinda (FA#-LA) seyir eden Trakya karsilamasi; bir boliim ve dort
climleden olusmaktadir. Ezginin notasi iizerinde yapilan incelemelerde, yalnizca farkl 6zelliklerde

3 Mustafa Calar (Soma’li Mustafa), 02.01.1950 Soma dogumludur. Tiirk miizigi klarnet calgisinda 6nemli ekollerden
biri olan Calar, 20.02.2011 tarihininde vefat etmistir. Mustafa Calar ve diger icracilarin Trakya karsilama havalarina
yonelik icralarini dinlemek igin kaynakga bolimiine bakiniz.
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olan dort ciimlenin siralandig1 ve bu ciimlelerle ilgili herhangi bir climle catalinin olmadig:
gorilmistir.

Nota 21. Trakya karsilamasi 1. ve 4. ol¢iiler (a ciimlesi).

Ezginin 1. ve 4. Olciilerini kapsayan a climlesi, LA-FA (diigadh-acem) araliginda seyir etmektedir.
RE (neva) sesinden seyre baslayan ezgi, makamin gii¢lii sesi olan MI etrafinda dolasarak ilk iki
Ol¢iiniin sonunda giiclii lizerinde bir dortliikk notayla kalmakta ve ardindan 4. 6l¢ii sonunda karar
sesine varmaktadir.

5. ol 8. olgii

Nota 22. Trakya karsilamasi 5. ve 8. ol¢iiler (b ciimlesi).

Ezginin 5. dlglislinden, 8. dlgiisiine kadar olan b ciimlesi, FA diyez-FA (evig-acem) araliginda seyir
etmektedir. FA diyez sesinden seyre baslayan ezgi, 6. 6lgiiniin sonunda dizinin doérdiincii derecesi
olan RE sesinde kalmakta ve ardindan 5. 0l¢li aynen tekrarlanarak 8. 6l¢ii sonunda karar sesine
varmaktadir.

H N
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9. ol¢ii 10. ol¢ti
Nota 23. Trakya karsilamasi 9. ve 10. élgiiler (c ciimlesi).

Ezginin 9. ve 10. 6l¢iilerindeki soru cevap seklindeki ¢ ciimlesi LA-RE (diigdh-neva) ussak dortli
araliginda seyir etmektedir. Bu bolim ezginin en kisa miizik climlesi olup ayni zamanda basa
doniildiikten sonraki ikinci tekrarda da en sonda ¢alinarak final yapilan boliimudiir.

16. slgit

Nota 24. Trakya karsilamast 11. ve 16. dlgiiler (¢ ciimlesi).

Ezginin 11. ol¢iisiinden, 16. oOlgiisiine kadar olan boliimii, LA-LA (diigdh-muhayyer) sesleri
arasinda seyir etmektedir. Bu boliimde, hiiseyni makami dizisinin bir oktavlik araligindaki
seslerinin hepsinin yer aldig1 goriilmektedir. 12., 13., ve 14. 6lcililerde makamin giiclii sesinde
wsrarl bir kalig goze ¢arpmaktadir. Ardindan gelen 15. ve 16. Olgiilerde tiz durak sesine kadar
¢ikilmis ve climle yine makamin giiclii sesinde kalmustir.

Ezginin notas1 iizerinde yapilan incelemelerde bu boliimden sonra basa doniildiigii ve 10. dlctide
sonlandirildig1 goriilmektedir. Ancak Mustafa Calar’in icrasi ayrica ulasilabilen farkli yoresel
icralar lizerinde yapilan incelemelerde bu boliimiin (11.-16. 6l¢iiler) ¢alinmadigi goriilmiistiir (Url
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3). Dolayisiyla ezgideki ¢ climlesinin yoredeki klarnet icracilari tarafindan genellikle ¢alinmadigini
vurgulamakla birlikte bigim kurgusunun belirlenmesi agisindan ezginin mevcut arsivlerdeki
notasma sadik kalindigini belirtmenin gerekli oldugu distiniilmistiir (Url 4). Asagida ezginin
bicim kurgusu -ezginin orijinal notasi tizerindeki sekliyle- sunulmustur:

Tiir Oyun Havasi
Alt Tiir-Cesit Trakya Sozsiiz Karsilama Havasi
Makam Hiiseyni
Bi¢cim Kurgusu [A (atbtctetatbtc)]
Usil Evfer
Tempo/Siire Allegro (130-135)
Ses Genisligi 10 ses

Tablo 6. Trakya karsilamasi no:500 de tespit edilen miizikal 6zellikler.

Tablo 4, 5 ve 6’da Trakya karsilama havalarinin miizikal o6zellikleri sunulmustur. Tablolar
incelendiginde karsilama havalarinin hiiseyni ve ussak makami 6zelliklerinde olduklari
goriilmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken 6nemli bir husus sudur; bu aragtirmada miizikal
acidan yalnizca “Trakya Karsilamas1” isimli ezgiler incelenerek tabloda sunulmustur. Dolayisiyla
bu durum diger karsilama havalari icin gegerli degildir. Daha acik bir ifadeyle; “Trakya
Karsilamas1” ismini tagiyan eserlerin makam ozelliklerinden hareketle bolgede farkli isimlerde
olan diger karsilama havalarinin da genellestirilerek hiiseyni veya ussak makami 6zelliklerinde
olduklar1 diislinlilmemelidir. Arastirma siirecinde diger karsilama havalar1 iizerinde yapilan
incelemelerde -farkli makamlara da rastlanmakla birlikte- 6zellikle nikriz ve hicaz makami
ozelliklerinin de yaygin oldugu goriilmustiir.

SONUC VE ONERILER

Arastirma dogrultusunda, Tiirk halk miiziginde karsilama havalarinin 6rneklerine farkl yorelerde
de rastlanmakla birlikte, 6zellikle Dogu Trakya ve Dogu Karadeniz bolgelerinde yaygin oldugu;
bu tiirtin en tipik 6rneklerinin de yine bu bolgelerde yer aldigi tespit edilmistir. Karsilamalar
genellikle karsilama halk oyunlarina eslik eden sozlii, sozsiliz eserlerin geneline verilen bir
adlandirmadir. Dolayisiyla karsilama havalarinin -karsilama oyunlar1 eslikleri agisindan ele
alindiginda- Tiirkiye’deki Dogu Trakya illeri ve Dogu Karadeniz bolgesindeki Ordu, Giresun
illerindeki orta yiiriik ya da yiiriik tempoda ve 9 zamanl olan s6zlii, s6zsiiz hemen hemen biitiin
tirkiileri/ezgileri kapsadigi sonucuna ulagiimaktadir. Bu tiiriin yaygin oldugu bdlgelerdeki
repertuvara yonelik yapilan incelemelerde; aksak, evfer ve cifte sofyan usillerinin biitiin
karsilamalarda yaygin olmasinin yani sira 6zellikle raks aksagi ustli 6zelliginde olan sozlii
karsilamalarin Dogu Karadeniz bolgesinde 6ne cikti§i goriilmiistiir. Ayn1 dogrultuda baglama
icras1 ve 0gretiminde dnemli bir yere sahip olan karsilama tavr1 veya diger bir deyisle karsilama
tezene tavrinin Trakya karsilamalarina 6zgii oldugu ve bu durumun da Trakya karsilamalarini diger
karsilamalardan ayiran belirleyici bir 6zellik oldugu sonucuna ulasilmistir.

Karsilama havalarinin miizikal 6zelliklerine yonelik yapilan incelemelerde, karsilamalarin en
onemli miizikal Ozelliklerinden biri olan 9 zamanl yapilarin Trakya karsilamalar ile ayni
dogrultuda oldugu ve bu durumun 6rneklem ezgiler disinda kalan bélgedeki diger s6zlii-s6zsiiz
karsilama havalarinin hepsinde ayni sekilde oldugu gériilmiistiir. Orneklem ezgilerin usil
ozelliklerine yonelik yapilan incelemelerde; aksak, evfer ve ¢ifte sofyan ustillerinde olduklar tespit
edilmistir. Ezgilerin tempolarina yonelik yapilan incelemelerde ise notalar {izerinde herhangi bir
deger belirtilmedigi goriilmiis ve bu dogrultuda 6ne ¢ikan ¢esitli icra kayitlari {izerinde tempolar
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belirlenmeye ¢alisiimistir. Bu dogrultuda; 21 repertuvar numarali ezginin moderato (110-115), 47
numarali ezginin prestisssimo (210-220), 500 numarali ezginin ise allegro (130-135) tempolarda
icra edildigi saptanmustir. Orneklem ezgilerin hiiseyni ve ussak makamlarinin dzelliklerinde oldugu
goriilmiis, bigim kurgularinin belirlenmesine yonelik yapilan analizlerde ise bir ezginin iki
boliimden olustugu digerlerinin ise birer boliimden olustugu tespit edilmistir. Ozellikle 21
repertuvar numarali Trakya karsilamasinin bi¢im kurgusu ve makam analizine yonelik yapilan
degerlendirmelerde; ezgideki ¢esitli gegkilerin, kalislarin ve uzun soluklu miizik ciimlelerinin
THM repertuvarinda nadir rastlanan miizikal bir 6rgliye sahip oldugu sonucuna ulasilmstir.
Arastirma siirecinde incelenen ezgilerin notalarinda gesitli problemlerin oldugu tespit edilmistir.
Ormegin 500 repertuvar numarali ezginin mevcut notasinda yer alan son béliimiin, &ne ¢ikan -
ulagilabilen- klarnet icracilar1 tarafindan genellikle seslendirilmedigi, 47 numarali ezginin 17.
Olgiistindeki atlamali seslerin yine hicbir icra kaydinda notadaki sekliyle ¢alinmadigi ayrica
orneklem ezgilerin notalar1 iizerinde herhangi bir tempo-siire degeri belirtilmedigi goriilmiistiir.
Dolayisiyla goriillen bu eksikliklerin, ezgileri nota iizerinden ¢dzliimlemek isteyen icracilar
acisindan sorun olusturacagi diisliniilmektedir. Bu diislinceden hareketle, arastirmada ii¢ ezgi
iizerinde yapilan degerlendirmelerin, THM icrasi ve kurami agisindan dnemli bir yere sahip olan
Trakya karsilamalarinin biitlinii lizerinde uygulanarak nota-icrd problemlerinin diizenlenerek
yeniden yazilmasi ve arsivlere diizenlenmis notalarinin eklenmesi Onerisini sunmanin gerekli
oldugu diistiniilmiistiir.
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EXTENDED ABSTRACT

It may be argued that scientific studies on Turkish folk music (THM), one of the most important
elements of Turkey's intangible cultural heritage, are steadily increasing. When studies on the
subject are evaluated from a general perspective, it can be seen that the musical characteristics of
the various genres prominent in THM have been identified and documented in the literature. The
various musical differences seen from region to region in THM are generally considered as sub-
genres from a theoretical perspective and are classified accordingly. The most important elements
that enable this classification to be made can be considered in terms of regional style, attitude,
dialect, folk instruments used, melodic and rhythmic structures shaped by the region, standardized
melodies and motifs, etc. From the perspective of THM theory, folk songs or melodies that
predominantly incorporate one, several, or all of these elements are considered subgenres. In this
regard, Rumelia and Thrace folk songs, which have developed their own unique musical
characteristics, are among the important types of folk songs in THM.

When referring to Thrace or Rumelia folk songs in Turkey, one thinks of the songs common in the
regions of Edirne, Kirklareli, Tekirdag, and Canakkale, which possess various distinctive musical
characteristics. Some characteristic examples of Thrace and Rumelia folk songs found in today's
THM archives are composed of folk songs collected from Turks living in countries such as
Bulgaria, Greece, Macedonia, etc. Therefore, it is possible to see the influences of Balkan music
culture in the vast majority of Thrace-Rumelia folk songs found in the THM archives. In the

295


https://doi.org/10.33400/kuje.843306
https://www.repertukul.com/TRAKYA-KARSILAMASI-21
https://www.repertukul.com/TRAKYA-KARSILAMASI-47
https://www.repertukul.com/TRAKYA-KARSILAMASI-47
https://www.youtube.com/watch?v=S-iIOYWXvN4
https://www.youtube.com/watch?v=SOr5lrSS1Bk

HASHAS, S. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume IX Issue 1 2025 - p.276-297

Thrace-Rumelia region repertoire found in the archives, folk songs with comprehensive artistic
content in THM stand out. More explicitly, the rich diversity in terms of “maqam,” rhythm, and
melodic motifs in Thrace-Rumelia folk songs can be considered the most important elements that
distinguish these songs from others. Musically distinctive from other folk songs even at first listen,
Thrace-Rumelia folk songs encompass a rich variety of vocal and instrumental subgenres, such as
“hora/horo,” “karsilama,” and “kasap havasi1.” While each of these subgenres has its own musical
characteristics, the instrumental Thrace “karsilama” melodies are of particular importance in terms
of THM instrumental performance.

“Karsilama” are observed in many different regions of Turkey, both verbally and non-verbally.
When examining notes generally recorded under the heading “karsilama” in various archives, it is
seen that, with some exceptions, the 9-beat rhythms “aksak,” “evfer,” “cifte,” “sofyan,” and “raks
aksag1” are the most important defining elements in this repertoire. When looking at the subject
from the perspective of verbal “karsilama” songs it is seen that the name “karsilama” is not
indicated on many notes that have the musical characteristics of this genre. Therefore, it is difficult
to identify verbal “karsilama” songs solely through an archive search. More explicitly, the name
“karsilama” generally appears in the notes of instrumental “karsilama” melodies, but this title may
not appear in some of the verbal “karsilama.” Belonging to Rumelia: “Kars1 Yakanin Bulutu”,
“Cekmecemin Anahtar1 Kemikten”, “Salin Bir Ucu Yerdedir”, Belonging to the Ordu region:
“Kemengemin Telleri”, “Findik Toplaym Kizlar”, When examining songs such as “Giresun
Kayiklar1” and “Ziliflerin Tutam Tutam” from the Giresun region, it is seen that they possess the
musical characteristics of the “karsilama” genre, but this is not indicated in their musical notation.
When looking at the subject from the perspective of wordless “karsilama” melodies, it is generally
observed that the term “karsilama” is indicated on the notes, with some exceptions. In this study,
melodies that were observed to have the musical characteristics of “karsilama” melodies but were
not recorded under the heading “karsilama” were excluded, and the focus was placed only on
melodies with the name “karsilama” in the existing archive notes. It is possible to address Thrace
“karsilama” under two subheadings: verbal and non-verbal “karsilama”. A review of the literature
on the subject revealed a lack of sources specifically identifying the musical characteristics of non-
verbal Thrace “karsilama” pieces and distinguishing the characteristics of “karsilama” found in
different regions. Based on this observation, the research question was formulated as follows: What
are the prominent musical characteristics of Thrace “karsilama” pieces? To adress this research
question, the general characteristics of the “karsilama” genre were first examined and interpreted
from various perspectives, and the regions where it is prevalent were identified. In the second stage
of the research, Thrace “karsilama” melodies were examined and interpreted in detail in terms of
their musical characteristics from various perspectives.

The study aims to examine the general characteristics of “karsilama” songs, which hold an
important place in THM, to determine in which regions they are prevalent, and to identify the
musical features that stand out in the wordless “karsilama” melodies of the Thrace region, which
contain characteristic examples of this genre. The first phase of the research involved a literature
review to determine the general characteristics of “karsilama” melodies, and the information
obtained on “karsilama” melodies was interpreted and presented from various perspectives. In the
second phase, the TRT THM note archive was searched to identify “karsilama” melodies specific
to the Thrace region. The note search focused on wordless “karsilama” melodies belonging to the
region. Accordingly, the notes of three melodies recorded under the title Thrace “karsilama” were
obtained, and an analysis was conducted to determine the musical characteristics of these three
melodies. During the musical analysis of the sample melodies, the focus was on form structure,
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rhythm, mode, type, form, and tempo-duration. In the musical analysis phase of the data, an
innovative pattern was developed to comprehensively identify some prominent musical
characteristics by working simultaneously on both the original notes of the melodies and various
performance recordings. Finally, the information and findings obtained from the analysis of the
melodies were presented in tabular form and interpreted from various perspectives.

The findings indicate that, examples of “karsilama’ melodies in Turkish folk music are found in
different regions, but they are particularly prevalent in Eastern Thrace and the Eastern Black Sea
regions. It has also been determined that the most typical examples of this genre are found in these
regions. “Karsilama” is generally the name given to the majority of verbal and non-verbal works
performed to accompany “karsilama” folk dances. Therefore, when considered in terms of their
accompaniment to “karsilama’ dances, it is concluded that “‘karsilama” melodies encompass almost
all verbal/non-verbal folk songs or melodies in the Eastern Thrace provinces and the Eastern Black
Sea region of Turkey, specifically in the provinces of Ordu and Giresun, which are performed at a
medium or fast tempo and in a 9-beat rhythm. Studies of the repertoire in regions where this genre
is prevalent show that, in addition to the widespread use of the “aksak,” “evfer,” and “cifte sofyan”
rhythms in all “karsilama,” the spoken “karsilama” with the “raks aksag1” rhythm are particularly
important in the Eastern Black Sea region.

Similarly, it has been concluded that the “karsilama” style, or in other words, the “kargilama”
playing style, which plays an important role in baglama performance and teaching, is specific to
the Thrace “karsilama” style, and that this is a defining feature that distinguishes the Thrace
“karsilama™’ style from other “karsilama” styles. Studies on the musical characteristics of Thrace
“karsilama” melodies have observed that the 9-beat rhythms, one of the most important musical
characteristics of “karsilama,” are consistent with the ‘karsilama’ in the Thrace region and that this
is the same in all other spoken and unspoken “karsilama” melodies in the region, apart from the
sample melodies. Research on the rhythmic characteristics of the sample melodies revealed that
these melodies contain “aksak,” “evfer,” and “cifte sofyan” rhythms. Research on the tempos of
the melodies showed that no values were indicated in the notes, and therefore, the aim was to
determine the tempos based on various important performance recordings. In this context, it has
been determined that the melody with repertoire number 21 is performed at a moderato tempo (110-
115), the melody with number 47 at a prestissimo tempo (210-220), and the melody with number
500 at an allegro tempo (130-135). It has been observed that the melodies examined possess the
characteristics of the “ussak™ and “hiiseyni” modes. Analyses conducted to determine the structural
composition revealed that one melody consisted of two sections, while the others consisted of a
single section. In particular, evaluations of the form structure of the Thrace “karsilama” melody,
numbered 21 in the repertoire, concluded that the various modal transitions and long musical
phrases in the melody represent a musical pattern rarely encountered in the THM repertoire.
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