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Oz

Fotografta imge, sinematografik goriintliniin tasidig1 anlam, duygusal ¢agrisim ve
yorumlama bi¢imidir. Fotograf ve sinematografi bakis acis1 ile yoksulluk temasinin
iletisim ve sosyolojik acgidan ele alindig1 bu caligmada, “Jacob Riis, Dorothea
Lange, Walker Evans, Gordon Parks ve Bill Brandt fotograf sanat¢ilarmnin
fotograflar1 incelenmistir. letisim saglamada ve kiiltiiriin aktariminda teknolojik
acidan Sinematografik fotograflar olarak secilen “Bayard Sokaginda Kiraya
Verilen Odalar, Bes Sentlik Bir Yer, Go¢men Anne, Alabamali Ciftginin Karisi,
American Gothic ve Maden Iscisinin Aksam Yemegi adli fotograflar1 ¢aligmalar
aragtirmanin konusunu olusturmaktadir. Bu ¢alisma nitel arastirma yaklagimina
dayali, betimsel analiz ve gorsel ¢oziimleme yontemi kullanilarak hazirlanmigtir.
Makalenin amaci ise; teknolojik bir olgu olan fotograf ve sinema sanati gibi gorsel
sanatlarin, insanlarin yasam bic¢imlerine ve degerlerine uygun olarak kullanilip
kullanilmadigimi ortaya koyarak iletisim saglamadaki etkinligini tespit etmektir.
Bulgu olarak sunu sdylemek yerinde olacaktir: Cok hizli yol kat ederek degisim ve
doniisiimlere yol agan teknoloji ve bunun 6rneklemi olan fotograflarin gorsel
anlatisi, yoksullugun sadece bir doneme 6zgii olmadigini ve zaman iginde farkli
bigimlerde karsimiza ¢iktig1 tespit edilmistir. Sonug olarak; fotografi kendi yasam
bi¢imimize ve degerlerimize uygun olarak kullanmamiz igin kontrollii bir irade ve
sistemin gerekliligi gerekmektedir. Ayrica bu fotograflar, yoksullugun insan hayati
iizerindeki etkilerini sinematografik bir dille kaydederek, donemin toplumsal,
ekonomik ve sosyal dinamiklerinin agiga ¢ikmasini saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinematografi, Fotograf, iletisim, Yoksulluk.

Abstract

In photography, the image embodies not merely a visual depiction but also the
layers of meaning, emotional resonance, and interpretive depth conveyed through
a cinematographic perspective. This study approaches the theme of poverty from
the intertwined perspectives of photography, cinematography, communication, and
sociology. The photographs of Jacob Riis, Dorothea Lange, Walker Evans, Gordon
Parks, and Bill Brandt are examined as primary examples within this context.
Works such as “Rooms for Rent on Bayard Street,” “Five Cents a Spot,” “Migrant
Mother,” “Wife of an Alabama Tenant Farmer,” “American Gothic,” and ‘“Miner’s
Supper” constitute the visual corpus of the study, selected for their capacity to
communicate and transmit cultural experience through technological and artistic
representation. Employing research-based and analytical methods, this article seeks
to determine whether visual arts—specifically photography and cinema as
technological phenomena—are utilized in alignment with human values, cultural
identity, and modes of existence, and to assess their communicative effectiveness.
The findings indicate that the visual narratives produced through photography, as
both artistic and technological expressions, reveal poverty not as a phenomenon
confined to a specific historical moment but as a recurring and evolving condition
that manifests differently across time.In conclusion, the study highlights the
necessity of a conscious will and systematic framework for employing photography
in ways consistent with cultural and ethical values. Furthermore, these photographs,
through their cinematographic visual language, document the impact of poverty on
human life, unveiling the social, economic, and cultural dynamics of their
respective eras.

Keywords: Cinematography, Photography, Communication, Poverty, Visual Arts.
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GIRIS

Yoksulluk temasinin fotograf teknigi ve sanatsal anlatim iizerindeki etkisini incelenen bu caligmada
yontem olarak betimsel analiz ve gorsel ¢dziimleme ydntemi tercih edilmistir. Orneklem olarak Jacob
Riis, Dorothea Lange, Walker Evans, Gordon Parks ve Bill Brandt’a ait birer ikonik eseri se¢ilmistir.
Caligma, belirlenen bes fotograf sanatg¢isi ve onlarin yoksulluk temali caligmalarryla sinirlandirilmstir.

Tarihin ilk donemlerinden itibaren, insanlar anlama ve anlagilma istegiyle bir ¢ok eylem ve sdylemde
bulunmuslardir. Tarih 6ncesi donemde karsilagtigimiz magara resimlerinden bu yana insanlar anlasilma
gayesiyle cesitli iiretimler gerceklestirerek bunun sonucu olarak sanatinda yaratimina kaynaklik etmistir.
Sanat cesitligi baglaminda fotograf sanati sinematografik bir dil olarak insanin kendini ifade etmesi
noktasinda onemli bir yere sahiptir. Fotograf kelimesinin sozliik tanimi; ¢esitli arag ve malzeme
kullanarak gdriintiiyii 6zel bir ylizey lizerinde sabitleme olarak yapilmistir (Tiirk Dil Kurumu, t.y.).
Fotograf sanati, belgesel, portre, manzara, moda, spor, yiyecek doga vb. pek ¢ok alanda varliginm
stirdirmektedir. Belgesel fotograf ¢alismalari, hayati ve insam1 odak alan uzun siireli projelerdir. Bu
projeler, isciler, gocler, savaslar, aclik, insan haklar1 ihlalleri, politik siddet, cevresel ve insani felaketler
gibi konular1 icermektedir (Bucan, 2028). Belgesel fotografciligi kendi i¢indeki alanlarda insanlarin
yasadig1 zorluklar1 anlatmak ve toplumsal sorunlara dikkat ¢ekmek igin kullanilan gii¢lii bir aragtir.
Yoksulluk gibi evrensel bir konu, fotograf sanat¢ilarinin duyarliligini ve insan hikayelerini anlama ve
ifade etme yetkinliklerini gézler 6niine sermistir. Bu baglamda Jacob Riis'in, Bayard Sokaginda Kiraya
Verilen Odalar "Bes Sentlik Bir Yer" adli fotografi, 19. yiizyilin sonlarinda New York'ta yoksul
mabhallelerde yasayan insanlarin giinliik hayatlarim1 ve caresizliklerini gostermektedir. Bu fotograf,
yoksullugun ve barinma sorunlarinin yogun oldugu bolgelerdeki gercekligi carpici bir sekilde ortaya
koymustur. Riis, bu fotografiyla toplumsal adaletsizlikleri vurgulamis ve donemin yoksulluk sorununa
dikkat gekmistir.

Biiyiik Buhran donemi, 1929'dan 1940'lara kadar siiren bir ekonomik kriz dénemidir. Bu dénemde,
diinya genelinde biiyiik 6lgekli issizlik, finansal ¢okiisler, iflaslar ve ekonomik gerileme yasanmuistir.
Biiyilk Buhran, insanlarin biiylik zorluklarla karsilastigi, yoksullugun ve ekonomik belirsizligin
yasandigi bir donem olarak tarihe gecmistir. Dorothea Lange, bu dénemde "Go¢men Anne" adli {inlii
fotografi ile bir anne ve gocuklarinin yasadigi umutsuzlugu ve ¢aresizligi carpici bir sekilde gozler oniine
sermigtir. Walker Evans, bu donemde Amerika'daki yoksullugu belgelemek icin yaptig1 caligmalarla
taninan bagka bir 6nemli fotografcidir. "Alabamali Ciftginin Karis1" adli iinlii fotografi, bir ¢ift¢inin
karisinin yiizindeki umutsuzluk ve yorgunluk izlerini ortaya koymaktadir. Evans, yoksullugun sadece
maddi bir durum olmadigini, ayn1 zamanda insanlarin ruh hallerini de etkiledigini vurgulamak i¢in gii¢lii
bir sekilde gorsel anlatim kullanmistir. Gordon Parks, yoksulluk ve irksal esitsizlik konularina
odaklanan bir fotograf¢idir. "American Gothic" adli {inlii fotografi, zorlu yasam kosullarina ragmen
giicli. durusunu koruyan bir Afrika kokenli Amerikali kadimi gostermektedir. Parks, yoksullugun
sinirlamalarina ragmen insanlarin direncini ve giliciinii vurgulayarak ilham veren bir anlati
olusturmustur. Bill Brandt, yoksullugun ingiltere'deki etkilerini belgelemek icin yaptig1 calismalarla
tanian bir fotograf¢idir. "Maden Is¢isinin Aksam Yemegi" adli iinlii fotografi, maden iscilerinin agir
caligsma kosullarin1 ve yasadiklari sikintilar1 gézler 6niine sermektedir. Brandt, yoksullugun insanlarin
giinliik yasamlarina nasil sirayet ettigini etkileyici bir sekilde ifade eden gorseller olusturmustur.

Bu calismada, yoksulluk temasimin fotograf teknigi iizerindeki etkisini incelemek amaciyla kitaplar,
mabkaleler, tezler ve internet kaynaklar iizerinden literatiir taramas1 yapilarak yoksulluk temali fotograf
sanatcilarinin ve fotograflarimin incelendigi bir arastirma gerceklestirilmistir. Fotograf sanatgilari
tarafindan tdretilen yoksulluk temali ¢alismalarin, zaman igerisindeki farkli yansimalari bir araya
getirilmistir. Evren olarak yoksulluk temasini temsil edecegi diisiincesinden hareketle fotograf sanati
icerisinde 0rneklem olarak segilen bes fotograf sanatcisi ile yapilan ¢alismada her fotograf¢iya ait bir
fotograf ele alinarak agiklanmstir.

SINEMATOGRAFININ DiLi: iLETiSiM, SANAT, FOTOGRAF VE SINEMA

Sinematografik fotograf; fotografin "gercekligi belgeleyen" dogasi ile sinemanin "algiy1 egiten"
kurgusal yapisinin bulustugu noktast olarak tanimlanmaktadir. Fotografin aniyr mesrulastiran
dondurulmus imgesi, sinematografik diizlemde bir anlati nesnesine donlismektedir. Bu iligki,
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gOriintliniin sadece bir "doxa" (gerceklik) olmasindan Gte, hayatin aynasi olarak toplumsal ve sanatsal
bir iletisim dili kurmasin1 ortaya koymustur. Sinematografik fotograf, fotografin nesnel gercekligini
(doxa), sinemanin 6znel ve kurgusal anlatistyla birlestirerek; izleyiciye sadece "olan1" degil, "anlatilmak
isteneni" sunan gelismis bir gorsel iletisim bi¢imidir. Isik-gdlge karsitligi (chiaroscuro), alan derinligi
ve lgler kurali gibi kompozisyon teknikleriyle duragan kareyi kurgusal bir anlatiya doniistiiren
Sinematografik fotograf, teknik gercekligi sanatsal bir mizansenle birlestirerek izleyicide sinematik
stireklilik hissi vererek sinedaki devamliligin gergeklesmesini saglamaktadir.

Sinematografik algiy1 aktarma noktasinda iletisim sozciigii Latince kokenli communication sdzciigiiniin
karsiligidir. Birbirlerine ortamlarindaki nesneler, olaylar, olgularla ilgili degismeleri haber veren,
bunlara iligkin bilgilerini birbirine aktaran; ayni olgular, nesneler, sorunlar karsisinda benzer yasam
deneyimlerinden kaynaklanan, benzer duygular tasiyip bunlar1 birbirine ifade eden insanlarin
olusturdugu topluluk ya da toplum yasami icinde gerceklestirilen tutum, yargi, diisiince ve duygu
bildirisimlerine iletisim diyoruz (Oskay, 2014, s. 23). Iletisim, insanlarin birbirlerini anlayabilmeleri igin
aralarinda meydana getirdikleri bir haber alma ve haber verme olayidir. Insan iliskilerini diizenleyen
cok Onemli bir siire¢ ve insanoglunun hayatinin vazgegilmez bir pargasidir (Bilen, 2004, s. 39). Bu
bilgilerden hareketle iletisim i¢in genel bir tamim yapacak olursak sunu sdyleyebiliriz: Iletisim; duygu,
diisiince ya da bilgilerin bireyler, gruplar ve toplumlar arasinda akla gelebilecek her tiirlii yolla (s6z,
yazi, gorlintii, hareketler vb.) karsilikli olarak aktarilmasidr.

Sinematografinin dili baglaminda Fotograf, gerceklikle olan yakmligiyla yillarca ge¢mis ve gelecek
arasinda koprii gorevi gormiis, sdzciiklerin tekelini bitirerek, imgenin tarihin yaziminda adeta bir
yardimci oyuncu edasinda hayata dahil olmasimi saglamistir. Ayrica fotograf “gerceklige” ait bir aniy1
ve olay1 goriiniir kilarak onu mesrulastirmaktadir veya dogrudan deneyimlemedigimiz, olmus olduguna
karsi sliphe duydugumuz bir olaymn gercekligini” yeniden kazandirarak tarihin bir parcasina
doniisebilmesini saglamistir (Sahin, 2015, s. 1). Fotograf, insan1 ve hayati kendine merkez edinerek
varligini siirdiirmesinden ve gercegin en yakin kopyasini vermesinden dolayi kitlelere ulagsmada zorluk
yasamamakta, bir nevi hayatin aynasi vazifesini gérmektedir. Fotograf; dramlarin, krizlerin, savaslarin
devrim ve politik ayaklanmalarin dogrudan temsilinin disinda, ayn1 zamanda bir gézlemcisi de olmustur
(Turner, 1987, s. 7).

Tiim bu bilgilerden hareketle; “Her fotograf bir doxa dir. Oldugu gibi gercekliktir, zorunlu hakikatle
dosenmigstir. Ya da John Berger’in degindigi gibi, ‘bu eglenceli aracin seckinler tarafindan kegfinden
30 yildan daha az bir zaman sonra, fotograflar polis kayitlari, savas haberleri, askeri kesif, pornografi,
ansiklopedik belgeler, aile resimleri, albiimler, posta kartlari, antropolojik belgelendirmeler, ahlak¢ilik
tizerine duygusal dersler, hir¢in arastirmalar, estetik efektler, haber hizmetleri, resmi portreler icin
kullaminigtir.” (Elkins, 2019, s. 236). James Elkins’in derledigi Fotograf Kurami kitabindan alinan bu
sozler, fotografin bir yap1 olarak hayatimiza girigini 6zetlemektedir. Fotograf, teknikte bir gercekligi
tagiyor olusuyla, insan1 ve yasadigi ¢evreyi belgelemek i¢in kuvvetli bir aragtir. Ancak isin igerisine
kurgu girdigi zaman durum degismekte ve fotograf ortaya bir sunus yontemi olarak ¢ikmaktadir.

Sanat olarak sinema; teknolojik gelismelerin durdurulamaz Slctide hizlandigr 21. ylizyilin en dnemli
sanatlarindan biri olarak kabul gérmektedir. Sinema sanatinin en 6nemli tasiyicisi video “insan algisina
meydan okuyan ve onu egiten goriintiiler biitiiniidiir” denir (Kilig, 1995, s. 104). I¢inde yasadig
gerceklik tarafindan belirlenen sanatin, ayn1 zamanda bu ger¢ekligin anlamlandirilmaya calisildigi bir
alan oldugu da sdylenebilir. Sanat eseriyle bir diinya kuran sanatg1, sanatinin olanaklarmi kullanarak
bunlart eserin biciminde somutlastirmaktadir. Bunu da ¢aginin sorumlulugunu alma o6zgiirliigiiyle
olanakli hale getirmektedir (Berger, 2003). Boylece, Sanat bu anlami, insana insani gostererek
olusturmaktadir.
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SINEMATOGRAFIK ORNEKLEM FOTOGRAFCILAR

Bu calismada Jacob Riis, Dorothea Lange, Walker Evans, Gordon Parks ve Bill Brandt’in 6rneklem
olarak secilme nedeni, bu sanat¢ilarin toplumsal yoksullugu sadece belgelemekle kalmayip,
sinematografik bir dil kullanarak bu olguyu evrensel bir imgeye doniistiirmeleridir. Bilimsel agidan
"amacli 6rneklem" yontemiyle segilen bu isimler, 19. yiizyilin sonundan 20. yiizyilin ortasina kadar
yoksullugun farkli cografi ve sosyo-ekonomik evrelerini (Biiyiilk Buhran, sanayi devrimi sonrasi kentsel
sefalet, 1rksal ayrimcilik) temsil etmektedir. Segilen sanatgilar, fotografin nesnel gercekligini (doxa)
sinematik bir kurgu ve 151k-gblge dramaturjisiyle birlestirerek, izleyicide toplumsal bir farkindalik ve
empati uyandirma noktasinda tarihsel birer "kanit" dosyasi olusturmustur.

Secilen fotograflar, nitel arastirma yontemleri cercevesinde gorsel ¢oziimleme ve betimsel analiz
teknikleri kullanilarak incelenmistir. Analiz siirecinde gostergebilimsel bir yaklasim benimsenerek;
goriintiilerdeki diizanlam (nesnel gerceklik) ve yananlam (duygusal cagrisim, ideolojik mesaj)
katmanlar1 aynstirilmistir. Fotograflarin  kompozisyonu, 1sik kullanimi (chiaroscuro), figiirlerin
yerlesimi ve mekan iliskisi, sinematografik bir okuma ile ele alinmais; her bir kare toplumsal, ekonomik
ve kiiltiirel dinamikleri agiga ¢ikaran birer "metin" olarak ¢oziimlenmistir. Bu yontemle, duragan
karelerin tasidig1 anlatisal derinlik ve sinematik siireklilik hissi bilimsel bir temelde yorumlanmaistir.

Jacob August Riis

Sekil 1. Jacob A. Riis, 1900.
Jacob A. Riis. (1900). [Fotograf]. PICRYL. (https://picryl.com/media/jacob-riis-1/).

Jacob A. Riis, muhabir, yazar, 6gretim gorevlisi gibi ¢esitli kimlikleri blinyesinde barmdiran ¢ok yonli
bir fotograf¢idir. 1849 yilinda Danimarka’da dogan Riis, 1870 yilinda cebinde az bir parayla New
York’a gitmistir. Fotograflarini ¢ektigi insanlarla benzer deneyimler yasadigini soyle ifade etmektedir:
"Cebimde sadece bir sent ile New York'a ulastim ve bir dolarlik pansiyonlarda konakladim" (Jensen,
2004). 19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baginda 6nemli bir gazeteci ve sosyal reformcu olarak New
York'ta milyonlarca yoksul gdogmenin yasam kosullarini belgelemis ve bu konuda iyilestirmelerin
gerceklesmesi igin katkida bulunmustur. Riis'in fotograflari ve yazilari, yoksul mahallelerdeki karanlik
ve umutsuzlugu carpici bir sekilde ortaya koymus, toplumda farkindalik yaratmis ve sosyal degisim
siirecinde 6nemli bir rol oynamistir. Riis'in ¢aligmalari, yoksullugun acimasiz gercekligini gorsel ve
anlatisal olarak ifade ederek, halk nezdinde sosyal reformun zorunlulugunu vurgulamis ve hiikiimet ile
toplumun bu sorunlara yonelik dikkatini ¢cekmistir. 1890 yilinda yayinlanan ilk kitabimin Diger Yar
Nasil Yasiyor (How the Other Half Lives) biiylik basar1 elde etmesiyle, Riis 6nde gelen bir konusmact
ve sosyal aktivist olarak da 6nemli bir figiir haline gelmistir (Riis, t.y.). Fotograflar1 gd¢men iscilerin
kiigiik ve kalabalik odalarda, kotii kosullarda yasamlarina dikkat gekme ve iyilestirmelere katki saglama
amaciyla kullanilmistir. Jacob Riis’in fotograflari, Dorothea Lange ve Walker Evans gibi kendisinden
sonra gogcmenleri fotograflayacak olan sanatcilar tizerinde etkili olmustur.
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Sekil 2. Bayard Sokaginda Kiraya Verilen Odalar, Bes Sentlik Bir Yer, Riis (1890).
Riis J. A. (1890). [Fotograf]. (https://shec.ashp.cuny.edu/items/show/1106).

1850 ile 1930 y1llar1 arasinda New York’un diger biiyiik sanayilesmis sehirlerle kiyaslandiginda gogmen
ve yoksul vatandaslaria kotii konut kosullart sagladigi kabul edilmektedir. Tarihgiler, yiiksek niifus
yogunlugu, diistik gelir, kotii sartlarda yasayan insanlar, kotii yapilmis ve yangin riski tasiyan binalar,
sinirl1 hizmetler ve 19. ylizy1l reform ¢abalarinin basarisizligi gibi faktorlere vurgu yapmaktadir. Riis’in,
Bayard Sokaginda Kiraya verilen Odalar, “Begs Sentlik Bir yer” adini verdigi fotografta (Sekil 2) gogmen
is¢iler kotii ve bakimsiz bir odada goriindiigii kadariyla 6 kisi birlikte kalmaktadir. Her biri bu odada
kalmak i¢in bes sent 6demistir. O donemde modern imkanlardan biri olan aydinlatmadan yoksun olarak
yasamaya c¢aligan isgileri fotograflamak icin Jacob Riis, kendi 6zel flag diizenegini kullanmigtir. Riis'in
amaci, kentsel yoksullukla ilgili belgeleriyle iist siiflarin vicdanini harekete gegirmekti; ancak
yontemleri, ilerici olmasina ragmen insanlarin yasadigi mekanlara izinsiz girmesi, flagini onlart kor
edecek sekilde kullanmasi miidahaleci olarak yorumlanmistir.

1929 yilinin ekim ayinda New York Borsasi’nin aniden ¢okmesiyle baglayarak diinyaya yayilan ve II.
Diinya Savasi’na kadar siiren “Biiylik Buhran” diinyanin karsilagtig1 ilk biiylik ekonomik bunalimdi. Bu
siiregte issiz kalan ¢iftgiler ve tarim iscileri gé¢ etmek zorunda kalmisti. Zor durumda kalan ciftgilere
yardim etmek i¢in Tarim Bakanligi tarafindan kurulan Amerikan Ciftci Giivenligi Dairesi (Farm
Security Adminstration) yasanan ekonomik ve sosyal krizi belgelemek i¢in aralarinda Dorothea Lange,
Walker Evans, Gordon Parks gibi fotografcilarin da bulundugu birgok fotografciyr gorevlendirdi.
FSA’nin donemi belgelemek disindaki hedefi, Amerikalilar1 bu zor doneme karsi duyarli hale getirmek
ve iilkenin i¢inde bulundugu ekonomik ve manevi durumunu herhangi bir belirsizlik olmaksizin acgik¢a
gosterme amacini tagimistir (Bukasa, 2017).

Dorothea Lange

Sekil 3. Dorothea Lange, 1930.
[Dorothea Lange]. (1930). [Fotograf]. Dorothea Lange
Museum. (https.//dorothealange. museumca.org/image/portrait-of-dorothea-lange/A78.168.1/).
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Dorothea Lange, ailesinin ilk ¢ocugu olarak 26 Mayis 1895'te New Jersey'de dogdu. Yedi yasinda
gecirdigi bir ¢ocuk felci sonrasinda sag bacagi kalici olarak zarar gordii ve hayati boyunca aksadi.
Kendisinde iz birakan hastaligini: “Hayatimda basima gelen en onemli seydi; beni sekillendirdi,
yonlendirdi, talimatlar verdi, yardim etti ve aym zamanda beni asagiladi.” diyerek tanimlamisti
(Dorothea Lange, Biography). On bir yasina geldiginde, hastaligini1 atlatmasinin ardindan hayatindaki
ikinci 6nemli olayla kars1 karsiya kaldi: Babasi, Dorothea, erkek kardesi Martin ve annesi Jean Lange
Bowly'yi terk etti. Babasinin ayriligi sonrasinda, annesi ve erkek kardesi ile anneannesinin
Hoboken'deki evine tasindilar ve annesi, New York Halk Kiitiiphanesi'nde ise girerek ailesini
gecindirmeye bagladi (Lange & Mother, 2018).

Annesinin ¢alistig1 saatlerde yalniz kalan Dorothea Lange tek basina gezdigi sokaklarda bir¢ok insan ve
farkli hayatlar1 gozlemledi. Yalmizliginda yaptigi gozlemler fotografciliginin temellerini atmasin
sagladigini su sozlerle anlatir: “Bir cocugun tek basina karsilasmamasi gereken deneyimler yasadim.

”»

Simdi onlarin bana neler kazandwrdigim biliyorum.” ...

Sekil 4. Gogmen Anne, Californiya, Nipomo, (Lange, 1936).
Lange D. (1936). [Fotograf]. (https://dorothealange.museumca.org/image/migrant-mother-nipomo-
california-4/A78.124.101A/).

Dorothea Lange 1936 yilinda Kaliforniya, Nipomo’da donmus bezelye tarlasinin kenarinda Florence
Owens Thompson ve ¢cocuklarini goriir. Bu karsilasmayi sdyle ifade eder: “A¢ ve ¢aresiz anneyi gordiim
ve bir miknatis tarafindan g¢ekilmis gibi yaklastim. Ona varligimi veya kamerami nasil acikladigimi
hatirlamiyorum ama bana soru sormadigini hatirliyorum. Ayni agidan giderek ve gittikce yakinlasarak
bes pozlama yaptim. Advu ya da gegmigini sormadim. Bana yasimin otuz iki oldugunu
soyledi. Cevredeki tarlalardan donmus sebzelerle ve ¢ocuklarin 6ldiirdiigii kuslarla beslendiklerini
soyledi. Yiyecek almak igin arabasimin lastiklerini yeni satmigti.” (Lange, 1960).

Sekil 5. Gégmen Anne, Californiya, Nipomo, (Lange, 1936).
Lange D. (1936). [Fotograf]. (https://dorothealange.museumca.org/image/migrant-mother-nipomo-
california-3/A67.137.93072/ ).

Dorothea Lange’in ¢ektigi fotograflar kayitlara bes fotograf olarak gecse de kendisinin ortaya ¢ikarttigi
negatiflerin tam sayis1 yedidir. 1936 yilinda Lange’nin tarim ekonomisti olan esi Paul Schuster Taylor
Biiyiik Buhran donemi s6z konusu olunca akillara gelen fotografi su baslikla yaymlamistir: “7935
yilinda Kaliforniya'da bezelye mahsiilii toplayicilary issiz kaldi. Bu aile yiyecek alabilmek igin cadirin
satt1” (Sarah Meister, 1935).
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Sekil 6. G¢gmen Anne, Californiya, Nipomo, (Lange, 1936).
Lange D. (1936). [Fotograf]. (https://dorothealange.museumca.org/image/migrant-mother-nipomo-
california-2/A67.137.93071/).

T VNS

Sekil 7. Gogmen Anne, Californiya, Nipomo, (Lange, 1936).
Lange D. (1936). [Fotograf]. (https://dorothealange.museumca.org/image/migrant-mother-nipomo-
california-2/A67.137.93071/).

Fotografta anne Florance Thampson ii¢ ¢ocuguyla birlikte goriilmektedir. iki cocuk fotografa yiiziinii
donmiis, bebek olan annenin kucaginda uyurken anne bir bilinmezlige bakmaktadir. Yiiziinde ise ne
diisiindiigiinii anlayamadigimiz alnindaki kirigikliklari ortaya ¢ikaran, duygularimizi harekete gegiren,
diisiinmemizi saglayan bir ifade vardir. “Yiizleri fotograf makinesinden saklanan bakimsiz ve masum
cocuklar, dikkatimizi merkezdeki Meryem Ana benzeri figiire ¢ekerek, onun hikayesine odaklanmamiza
sebep olmaktadr.” (Smith. 2018:80) Lange, Berkeley'deki stiidyosuna dondiigiinde, fotograflar1 San
Francisco News'e gonderdi ve kisa bir siire sonra fotograflar yardim c¢agrisiyla birlikte yayimlandi.
Birkag giin iginde yiyecek ve malzemeler gégmen ailelere ulastirildi. (James, 2016:23) Lange’in fotograf
caligmasi, fotografin gerg¢ekei bir temsili olmasina ragmen, icerisinde yer alan kadin ve ¢ocuklar 6zel
olarak poz vermisglerdir ve son fotografin elde edilmesi i¢in birgok ¢ekim gerceklestirilmistir (Sekil 10).
Lange'in fotografta rotus yapmasi elestiriye tabi tutulmustur; ¢ilinkii fotografin sag alt kosesinde goriinen
parmak rotus yoluyla ¢ikarilmistir (Tercan S. (2008). Fotograf Sanatinda Kurgusal Portre, Sanatta
Yeterlilik Eser Metni, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul).
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Walker Evans

Sekil 8. Walker Evans.
Evans W. (1936). [Fotograf]. Fundacionmapfre Org. (https://www.fundacionmapfre.org/en/art-and-
culture/collections/walker-evans/).

Walker Evans, 1903 yilinda Walker ve Jessie Crane Evans'in oglu olarak Missouri'nin St. Louis kentinde
dogdu. Chicago'nun bir banliydsiinde biiyiidii ve ebeveynleri ayrildiginda annesiyle burada yasamaya
devam etti. Edebiyata ilgisi nedeniyle yazar olma hayalleri kuruyordu (Whitman,1975). 1920 yilindan
itibaren, Manhattan'daki insaat siteleri, Tahiti sahilleri, Havana is¢ileri, Amerikan Neo-Gotik mimarisi,
Bat1 Virginia'daki benzin istasyonlari, Mississippi'deki berber diikkanlari, Alabama'daki kiraci ¢iftgiler,
Arkansas'taki sel miiltecileri, New York metro yolcular1 ve daha bir¢gok konuyu fotografladi. Biiylik
Buhran Donemi’nde ¢ektigi fotograflar en ¢ok bilinen fotograflar1 oldu. 1975 yilinda 71 yasindaki
Oliimiine kadar Fortune dergisinde ¢calismaya devam etmistir (Weber, F. N, 1999).

Sekil 9. Allie Mae Burroughs,(Evans, 1936).
Evans W. (1936). [Fotograf]. (https://encyclopediaofalabama.org/media/allie-mae-
burroughs/)[10.05.2023].

FSA’nm ilk fotografcilarindan olan Walker Evans’in fotograflarinda sectigi nesneler ve sahneler, bir
hikayenin pargasi gibi metaforik ve siirseldir (Dogan, 2014, s. 17). 1936 yilimin Agustos aymda Biiyiik
Buhran dénemini belgelemek icin yola ¢ikan James Agee ile yola ¢ikmistir. Hale County'de yasayan
Floyd ve Allie Mae Burroughs'un dort odali kuliibesi ¢evresinde ve iginde birgok fotografini ¢ekmistir.
Burroughs ailesi, evleri, arazileri, esekleri ve tarim aletleri de dahil olmak {izere hicbir seye sahip
olmadiklar1 gibi bunlarin hepsini arsa sahibinden kiralamistir. Aile hasat zamani geldiginde, pamuk ve
misir mahsuliiniin yarisini arsa sahibine veriyor ve yil boyunca gida, tohum, giibre ve ilag gibi diger
borglar1 6deyerek 1935 yilin1 12 dolar borgla bitirmistir.
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Sekil 10. Allie Mae Burroughs, (Evans, 1936).
Evans W. (1936). [Fotograf]. (https://emuseum.mfah.org/objects/61564/allie-mae-burroughs-wife-of-
a-cotton-sharecropper-hale-cou/).

Sekil 10 ve 11°de kaba ahsabin ince ¢izgili detaylar1 ve kadinin yiiziindeki kirigikliklar bir biitiin olarak
pozlanmistir. Evans, bu kare ile izleyiciyi kadinin yiiziiyle yiizlesmeye ve arkasindaki tahtalarin
iizerindeki golgeyle hizalanmis gozlerine bakmaya yonlendirmektedir.

Sekil 11. Allie Mae Burroughs, (Evans, 1936).
(James Agee, Walker Evans Let Us Now Praise Famous Men ).
Evans W. (1936). [Fotograf]. (https://emuseum.mfah.org/objects/61564/allie-mae-burroughs-wife-of-
a-cotton-sharecropper-hale-cou/).

Evans, Burroughs'un 4 kare fotografini ¢ekti. 1941 yilinda Simdi Unlii Adamlar1 Ovelim (Let Us Now
Praise Famous Men) adiyla ¢ikarttigi kitapta ¢ektigi baska fotograflar ile birlikte Burroughs'un daha
karamsar, 6fkeli olarak okuyabilecegimiz bu pozunu yayinlamayi tercih etti.

4
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Gordon Parks

Sekil 12. Gordon Parks, 1941.
Parks G. (1941). [Fotograf]. NGA. (https://www.nga.gov/learn/teachers/lessons-activities/uncovering-
america/parks-photography.html).

Gordon Roger Alexander Buchanan Parks, 30 Kasim 1912 yilinda Kansas, Fort Scott’da dogmustur. 15
cocuklu bir ailenin en kii¢iik ¢cocugudur. 1937 yilinda yolcu treninde garson olarak calistigi sirada
depresyon donemi fotograflarini iceren dergileri gormiistiir. Gordiigii fotograflar Gordon Parks’a igine
dogdugu irk¢ilik ve yoksulluk ile ilgili miicadelelerini animsatmistir (Gordon Parks Photography, 1941)
Gogmen isgilerin fotograflarindan sonra hayatini degistiren o karar1 vererek ilk kamerasi olan
Voigtldnder Brilliant'1 12.50 dolara satin almistir (The Gordon Parks Museum). "Kameranin yoksulluga,
wrk¢iliga, her tiirlii toplumsal yanlisa karsi bir silah olabilecegini gérdiim. O noktada bir kameram
olmasi gerektigini biliyordum."” (The Gordon Parks Foundation) demistir.

Sekil 13. American Gothic, (Parks, 1942).
Parks G. (1942). [Fotograf]. (https://www.loc.gov/resource/ppmsca.05809/ html).

Sekil 13’deki fotografta Ella Watson’in elinde siipiirgesi, arkasinda ise Amerikan bayragi
goriilmektedir. ~ Watson’un sol kolunun arkasinda duran paspas temizlik iscisi oldugunu
vurgulamaktadir. Portrenin orijinal ismi Washington, “DC Hiikiimeti Hizmetgisi” olsa da Grant
Wood’un tnlii “American Gothic” tablosunu (Sekil 14) ¢agristirmasiyla American Gothic adini almistir.
(John Edwin Mason, Gordon Parks American Gothic, 2016).
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Sekil 14. American Gothic, Wood, (1930).
Wood G. (1930). [Resim]. (https://americangothichouse.org/american-gothic).

Gordon Parks, fotograf sanatini yoksullukla miicadele ve irkciliga karsi bir silah olarak kullanmisgtir.
American Gothic fotografi azinlik haklarinin gelistirilmesinde sembolik bir adim olmus ve yoksullukla
miicadelede 6nemli bir rol oynamistir (Dogan, 2014)). Gordon Parks, Ella Watson’un fotograf siirecini
sOyle agiklamustir: "Burada beklemedigim bir tiir bagnazlik ve ayrimcilik yagsadim. Ella Watson'a hayatt
hakkinda sorular sordugumda o kadar felaket dolu bir hikayesi vardi ki, onu 1942 yilindaki Washington,
D.C.'nin ne oldugunu hissettirecek sekilde fotograflamam gerektigini hissettim. Bu nedenle, Amerikan
bayrag1 éniinde, bir elinde siipiirge digerinde paspasla onu konumlandirdim ve "Amerikan Gotik"
oldugunu soyledim. O anda béyle hissettim." (Parks, 1942).

2.5. Bill Brandt

Sekil 15. Brandt B. (1966). [Fotograf]. Artsy Net. (https.//www.artsy.net/artwork/bill-brandt-self-
portrait).

Bill Brandt 1904 yilinda Almanya’nin Hamburg sehrinde dogmustur. 1920 yilinda tiiberkiiloza
yakalandi ve hayatinin alt1 yilin1 Davos'ta bir hastanede gegirmistir (International Photography Hall of
Fame, t.y.)). Fotografeilik kariyerine 1929 yilinda Fransa’da baglamistir (Bill Brandt, Biography) 1931
yilinda ingiltere’ye giderek halk arasinda yasanan sosyal, ekonomik zitliklar1 belgelemek igin
kamerasii Ingiliz halkma cevirmistir (Ariella Budick, 2013). Brandt'in fotograflarindan bazilari,
1930'larda Biiyiik Buhran'n ardindan Ingiltere'nin kuzeyindeki yoksullugu gézler dniine sermektedir.
Brandt, sadece sokaklar1 ve mahalleleri belgelemekle kalmayip, aym1 zamanda yoksul isgilerin ve
ailelerinin hayatlarini gostermek i¢in kapilardan iceri adim atmustir.
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Sekil 16: Maden Iscisinin Aksam Yemegi, (Brandt 1937).
Brandt B. (1937). [Fotograf]. (https://www.billbrandt.com/bill-brandt-archive-print-shop/sp28-
northumbrian-coal-miner-eating-his-evening-meal-1937).

Bill Brandt, 1937 yilinda komiir madeni bolgelerini ve sanayi kasabalarini fotograflarla belgelemek
amaciyla Kuzey Ingiltere'ye gitmistir. Sekil 16’da ki fotografta, isinden donmiis bir maden iscisi,
viicudunda ve kiyafetlerinde komiir izleriyle aksam yemegini yerken esi de onu izlemektedir. Belgesel
ve sanat1 birlestiren Brandt, toplumsal yorumlar ve siirsel etkilerle tanidik ile alisiimadik olan1 bir araya
getirmistir (Bunyan, 2024). Fotograflarinda karakterlerin dogasini yeniden sekillendirerek, izleyicileri
goriintliniin karmasikligini anlamaya zorlamistir. Bu da izleyicilerin zihinsel kargasa ve bilinmezlikle
karsilagsmasina yol agmustir.

BULGULAR

Arastirma kapsaminda incelenen eserler, sinematografik fotografin yoksulluk olgusunu salt bir
belgelemenin tesine tasiyarak toplumsal bir "iletisim dili" ve "kanit dosyasi”" haline getirdigini ortaya
koymaktadir. Yapilan gorsel ¢oziimlemeler sonucunda, fotografgilarin teknik tercihleri ile toplumsal
mesajlar1 arasinda dogrudan bir korelasyon oldugu saptanmaistir.

Ornegin, Jacob Riis’in "Bes Sentlik Bir Yer" fotografinda kullandig1 6zel flas diizenegi, yoksullugun
karanlik ve bakimsiz detaylarini giin yiiziine ¢ikararak {ist siiflarin vicdanimi harekete gegirmeyi
basarmistir. Benzer sekilde, Dorothea Lange’in "Go¢men Anne" eserinde, merkezdeki figliriin bir
"Meryem Ana" imgesi gibi konumlandirilmasi ve ¢ocuklarin yiizlerinin saklanmasi, izleyicinin odagini
annenin bilinmezlige bakan derin ifadesine yonlendirerek empati duygusunu maksimize etmistir.

Walker Evans’in "Alabamali Ciftginin Karis1" fotografinda ise kaba ahsap g¢izgileri ile kadinin
ylziindeki kirisikliklarin biitiinlesmesi, yoksullugun sadece maddi bir durum degil, insanin ruh haline
sirayet eden siirsel ve metaforik bir anlat1 oldugunu kanitlamaktadir. Gordon Parks, "American Gothic"
eserinde Ella Watson’t Amerikan bayragi oniinde elinde temizlik araglariyla konumlandirarak,
yoksullukla miicadeleyi irksal esitsizlige karsi bir "silah" olarak kullanmistir. Bill Brandt ise "Maden
Iscisinin Aksam Yemegi" karesinde, is¢inin iizerindeki komiir izleri ve aile ortamindaki duraganhg
kullanarak yoksullugun giinliik yasama nasil niifuz ettigini sinematografik bir siireklilikle belgelemistir.

Bulgular, 1890’dan 1937°ye uzanan bu siirecte fotografin; 1s1k-golge (chiaroscuro) ve mise-en-scéne
gibi tekniklerle yoksullugu istatistiksel bir veri olmaktan ¢ikarip, bireysel kimliklerin geri kazandirildig
sosyo-politik bir "insanlik durumu" olarak yeniden tanimladigim gostermektedir.

Boylece elde edilen bulgular, incelenen sanatgilarin yoksullugu kaginilmaz bir kaderden ziyade
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sistemsel bir sorun olarak kodladiklarini gostermistir. Walker Evans’in nesnelere yiikledigi metaforik
derinlik ve Gordon Parks’in toplumsal karsitliklar1 bir "montaj" mantigiyla tek karede eritmesi, bu
eserlerin izleyiciyi pasif bir gozlemci olmaktan ¢ikarip toplumsal bir tamiga doniistiirdiiglinii ortaya
koymustur. Analizler sonucunda ulasilan temel yargi; 1890-1937 arasi donem eserlerinin, yoksullugu
istatistiksel birer rakam olmaktan kurtararak onlara bireysel birer kimlik ve "hikaye" kazandirmistir.

Bilgilerden hareketle bulgular, fotografcilarin estetik kaygilari toplumsal bilingle harmanlayarak,
yoksulun sadece "ihtiya¢ sahibi" degil, bir "onur ve varolus miicadelesi" veren 6zne oldugunu
kanitladigin1 dogrulamaktadir. Netice itibartyla bu calisma, secilen drneklem {izerinden fotografin,
toplumsal hafizay1 diri tutan ve sosyal adaletin saglanmasinda katalizor iglevi gdren enstriimana
doniistiigiinii bilimsel olarak saptamigtir. Onlarin biraktig1 bu miras, bugiin bile belgesel fotografciligin
etik sinirlarint ve toplumsal doniistiiriicii giiclinii belirlemeye devam eden bir "kanit" dosyasi
niteligindedir.

SONUC

Bu calisma, fotograf sanatinin toplumsal bir vicdan mekanizmasina doniistiigli 1890-1937 yillar
arasindaki tarihsel kesitte, yoksulluk imgesinin sinematografik bir dille nasil insa edildigini ortaya
koymay1 amaglamistir. Arastirmada, duragan karelerin 1s1k-goélge, kompozisyon ve dramaturji gibi
sinematik unsurlar aracilifiyla yoksullugu sadece ekonomik bir veri olmaktan ¢ikarip, kolektif bir
sorumluluk gerektiren "insanlik durumu" olarak nasil yeniden tanimladigi irdelenmistir. S6z konusu
amaca ulagmak icin nitel aragtirma yontemlerinden gorsel gostergebilimsel ¢oziimleme ve betimsel
analiz teknikleri benimsenmistir. Fotograflar, Roland Barthes’in diizanlam ve yananlam kuramlar
cercevesinde ¢ozlimlenmis; goriintiilerdeki nesnel gerceklik ile bu gergeklige sinematografik tekniklerle
kazandirilan ideolojik ve duygusal derinlik arasindaki iligki bilimsel bir zemine oturtulmustur.

Arastirmanin drneklemi, yoksulluk temasini sosyo-politik bir elestiri diliyle isleyen ve fotograf tarihinde
sosyal reformcu kimlikleriyle 6n plana ¢ikan Jacob Riis, Dorothea Lange, Walker Evans, Gordon Parks
ve Bill Brandt’in ikonik yapitlartyla sinirlandirilmistir. Calisma, 19. yiizyilin sonu ile 20. ylizyilin ortasi
arasindaki siirecte, 6zellikle Biiyiilk Buhran ve sanayi sonrasi kentsel sefalet gibi belirli tarihsel kriz
anlarina odaklanmasi bakimindan kronolojik bir sinirliliga sahiptir; modern dijital fotograf pratikleri
kapsam diginda tutulmustur.

Elde edilen bulgular, incelenen sanatgilarin yoksullugu kaginilmaz bir kaderden ziyade sistemsel bir
sorun olarak kodladiklarmi gostermistir. Jacob Riis’in kentsel sefaleti giin yiiziine ¢ikaran sert 11k
kullanim1 ve Dorothea Lange’in "Go¢men Anne" eserinde odakladigi i¢csel monolog etkisi, fotografin
sinematografik bir siireklilik kazandigim kanitlamistir. Walker Evans’in nesnelere yiikledigi metaforik
derinlik ve Gordon Parks’in toplumsal kargitliklar1 bir "montaj" mantigiyla tek karede eritmesi, bu
eserlerin izleyiciyi pasif bir gézlemci olmaktan ¢ikarip toplumsal bir taniga doniistiirdiigiinii ortaya
koymustur.

Analizler sonucunda ulasilan temel yargi; 1890-1937 arasi donem eserlerinin, yoksullugu istatistiksel
birer rakam olmaktan kurtararak onlara bireysel birer kimlik ve "hikaye" kazandirdigi yoniindedir.
Bulgular, fotografcilarin estetik kaygilari toplumsal bilingle harmanlayarak, yoksulun sadece "ihtiyag
sahibi" degil, bir "onur ve varolus miicadelesi" veren 6zne oldugunu kanitladigini dogrulamaktadir.
Netice itibariyla bu ¢alisma, secilen 6rneklem tizerinden fotografin, toplumsal hafizay: diri tutan ve
sosyal adaletin saglanmasinda katalizor islevi goren enstriimana doniistiiglinii bilimsel olarak
saptamistir. Onlarin birakti1 bu miras, bugiin bile belgesel fotograf¢iligin etik smirlarini ve toplumsal
donistiiriicti glictinii belirlemeye devam eden bir "kanit" dosyasi niteligindedir.
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