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GIRESUN HALK OYUNLARINDA KUSAKLAR ARASI KADIN
ICRASI VE KEYFANI STIiLI"

KURTULUS, Seyda Yasemin!, ERSOZ Ayrin?

(0Y4

Bu calisma, Giresun yoresinde yiiriitiilen alan arastirmasina dayali olarak kadinlarin halk
oyunlarindaki icra pratiklerini incelemektedir. Arastirma, kadinlarin karma oyunlarda nasil
konumlandigini, yas evreleri boyunca beden tavirlarinin hangi yonlerden degistigini ve yorede
“herif gibi oynamak” seklinde ifade edilen icra bigiminin hangi bedensel gdstergeler iizerinden
ayirt edilebildigini ele almaktadir. Calisma nitel aragtirma yaklagimiyla yiiriitiilmis olup, 2023—
2025 yillart arasinda gergeklestirilen katilimli gézlem ve 35 kadin katilimer ile yapilan yari
yapilandirilmis goriismelere dayanmaktadir. Saha verileri, kadinlarin yagla birlikte gelistirdikleri
ya da doniistirdiikleri tavir Ozelliklerinin, topluluk iginde kazandiklari sayginlik ve kabul
iliskileriyle baglantili oldugunu gostermektedir. Ozellikle yerel terminolojide keyfani ad1 verilen
ileri yas kadmlarin oyun alaninda sergiledikleri sert ve maskiilen tavirlarla belirginlesen bu icra
bicimi, ¢aligmada “keyfan1” stili kavramui lizerinden analitik olarak degerlendirilmektedir. Keyfani
stili, estetik bir tercih olmanin 6tesinde, yasla birlikte edinilen deneyimin, bedensel hafizanin ve
toplumsal mesruiyetin bir ifadesi olarak ele alinmaktadir. Arastirma bulgulari, halk oyunlarinin
Giresun baglaminda yasli kadinlara hem goriiniirliik hem de otorite kazandiran 6nemli bir kiiltiirel
alan sundugunu isaret etmektedir. Bu c¢ercevede c¢alisma, kadin icrasinin yas temelli
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GIRESUN HALK OYUNLARINDA KUSAKLAR ARASI KADIN ICRASI VE KEYFANI STILI

farklilasmalarin1 beden ve tavir iizerinden okumaya olanak taniyan bir bakis agisi sunmaktadir.
Elde edilen bulgularin, halk oyunlar1 alaninda kadin icrasina iligskin yapilacak yeni saha temelli
arastirmalar i¢in karsilastirmalil bir zemin olusturmasi beklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Giresun, halk oyunlari, kadin icrasi, keyfani, tavir.

WOMEN’S INTERGENERATIONAL DANCE PERFORMANCE AND THE
KEYFANI STYLE IN GIRESUN FOLK DANCES

ABSTRACT

This study aims to examine women’s participation in folk dance practices based on field research
conducted in the Giresun region. The research focuses on how women are positioned within mixed-
gender dances, how their performative attitudes change across different stages of life, and how
style locally referred to as “dancing like a man” can be distinguished through indicators. In this
respect, the position of women in Giresun folk dances is re-evaluated in light of fieldwork
observations. The findings obtained from the field indicate that women develop distinctive
performative attitudes over time and that these attitudes are closely related to forms of social
recognition within the community. The style known as keyfani becomes particularly evident
through the firm, masculine bodily expressions displayed by older women in the dance space.
These performative styles not only distinguish keyfani dancers from other female performers but
also function as embodied representations that confer respect and authority within collective
memory. The results of the study suggest that folk dance practices constitute a cultural space in
which older women gain social legitimacy and reinforce their authority through embodied
performance.

Keywords: Giresun, folk dances, women’s performance, keyfani, performance style.

GIRIS

Giresun yoresi halk oyunlari, horon ve karsilama tiirleri etrafinda sekillenen ve ritmik yapisi ile
icra diizeni bakimindan farklilasan bir dans pratigi sunmaktadir. Sahil hattinda oynanan horonlarda
cogunlukla 7 zamanl aksak usul kullanilmaktadir. Bu ritmik yap1 adimlarda, gegislerin hizin1 ve
vurgulu basislari belirlemektedir. I¢ kesimlerde ise 9 zamanli formlar yayginlasmakta ve bu durum
hem adim dizilisinde hem de ¢alg1 esliginde belirgin bir degisim yaratmaktadir. Horon icrasinda
elden ya da omuzdan tutusla kurulan halka diizeni, eszamanli adim tekrarina dayanan bir kolektif
hareket anlayigini ortaya koymaktadir. Karsilama tiirlerinde ise karsilikli durus ve dontislii adim
diizeni 6n plana ¢ikmakta, oyun alan1 iki yonlii bir hareket akis1 tizerinden organize edilmektedir.
Bu 6zellikler, Giresun halk oyunlarinin ritim, adim yapist ve mekénsal diizen bakimindan sistemli
bir biitiinliik tasidigini gostermektedir. Giresun yoresi halk oyunlarimin bi¢imlenisi, Dogu
Karadeniz Bolgesi’nin kiy1 ve i¢ kesimlerinde gelisen tiretim iligkileri, yerlesim diizeni ve glindelik
toplumsal pratiklerle birlikte degerlendirildiginde anlam kazanmaktadir. Findik tariminin yil
icindeki dongiisii, yayla hareketliligi ve donemsel gocler, 6zellikle kadinlarin glindelik yagamda
iistlendikleri sorumluluk alanlarinin genislemesinde belirleyici olmustur. Bu durum, kadinlarin
kamusal ve yar1 kamusal alanlardaki varliginin erken yaslardan itibaren goriiniir hale gelmesine
zemin hazirlamigtir. Halk oyunlar1 baglaminda, 6zellikle ileri yas kadinlarin oyun alanindaki
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duruslari, hareket yogunluklar1 ve mekansal konumlanmalari, yérede kadin bedenine atfedilen
deneyim, sayginlik ve s6z hakki ile iliskilendirilebilir nitelikler tasimaktadir.

Geleneksel dans pratikleri, yoreye ait estetik kodlarin aktarim alani olan, toplumsal iliskilerin,
hiyerarsik diizenlemelerin ve bedensel temsillerin iiretildigi kiiltiirel mekanlar olarak ele
alimmaktadir. Bu baglamda geleneksel dans, bireyin i¢cinde bulundugu topluluga dair konumunu,
rol beklentilerini ve sosyal iligkiler agin1 gortiniir kilan bir ifade alani olarak degerlendirilmektedir.
Ozellikle geleneksel danslarin icra ortamlarinda beden araciligiyla kurulan bu ifade bigimi,
toplumsal yapi1 tarafindan sekillenen normlar dogrultusunda anlam kazanmaktadir. Tiirkiye’de
geleneksel dans alanina iliskin yapilan saha temelli ¢alismalar, dansin yas, cinsiyet ve toplumsal
statii gibi degiskenlerle iliskili olarak farkli islevler {istlendigini ortaya koymaktadir. Ozbilgin ve
Askar’in (2025) Bat1 Anadolu’da yiiriittiikleri arastirmada, geleneksel dans ortamlarinin topluluk
ici rollerin yeniden iiretildigi ve aktarildig1 sosyal alanlar oldugunu gostermektedir (s.260). Bu tiir
caligmalarda dans, hem bireysel bir performans alan1 olarak hem de toplumsal diizenlemelerle i¢
ice gecmis bir pratik olarak ele alinmaktadir.

Benzer sekilde, Giresun’da gozlemlenen karma oyun pratikleri de kadin ve erkek rollerinin
bedensel diizlemde nasil temsil edildigine iliskin 6nemli veriler sunmaktadir. Bu icra ortamlarinda
kadin icracilarin sergiledigi tavir ve repertuar, toplumsal beklentiler ve yerlesik normlar
cergevesinde sekillenen bir siire¢ olarak okunmaktadir. Bu durum, kadin bedeninin dans pratikleri
icerisindeki temsil bi¢imlerinin, icinde bulundugu sosyal baglamla birlikte degerlendirilmesini
gerekli kilmaktadir.

Karadeniz Bolgesi’nin hem kiyr hem de yliksek yerlesimlerinden biri olan Giresun, yerel dans
pratiklerinin giindelik yasamla yogun bigimde i¢ ice gectigi alanlardan biri olarak
degerlendirilmektedir. Diigiinler, asker eglenceleri, yayla senlikleri, Mayis yedisi kutlamalar1, otgu
gocleri gibi toplu mevsimsel etkinlikler, halk oyunlarinin sosyal iliskilerin dogrudan kuruldugu
mekanlarda icra edilmesine olanak tanimaktadir. Bu tiir icra ortamlarinda geleneksel dans, belirli
kurallarla siirlandirilmig bir performans alanindan ¢ok, topluluk igindeki iligkilerin ve rollerin
bedensel diizlemde goriiniir hale geldigi bir etkilesim alan1 olarak ortaya ¢gikmaktadir. Bu baglamda
Giresun yoresi halk oyunlari, kadin ve erkek icracilarin oyun alanindaki konumlanmalarini,
tavirlarini ve hareket tercihlerini yerel toplumsal diizenlemelerle birlikte diisiinmeyi gerekli kilan
bir yapt sunmaktadir. Giresun yoresi horonlarinda kadin ve erkeklerin ayn1 oyun halkasinda bir
araya gelmesini isaret eden “hep bir oynama” gelenegi, bolgedeki performans pratiklerinin kadin—
erkek birlikte icra mantigiyla kuruldugunu diistindiirmektedir.

Ozdemir’in (2017) horon pratigi iizerine yiiriittiigii etnografik ¢calismada, Giresun ydresinde horon
ve karsilama, bireysel bir gosteri alanindan ¢ok, farkli yas, cinsiyet ve toplumsal konumlardaki
bireyleri ayn1 ritmik yap1 i¢inde bir araya getiren kolektif bir pratik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ozellikle yayla senlikleri ve kdyler arasi bulusmalar baglamimda horonun, katilimcilar arasinda
gecici fakat gii¢lii bir birliktelik duygusu iirettigi vurgulanmaktadir (s.257-259). Bu birliktelik, icra
alan1 i¢inde bireylerin yas, deneyim ve bedensel yeterliliklerine bagli olarak farkli konumlar
almasina imkan taniyan esnek bir yapi sunmaktadir. Boylece bazi icracilarin, 6zellikle yash
kadinlarin, oyun alaninda daha belirgin ve merkezi roller iistlenmesine zemin hazirlamaktadir. Bu
yoniiyle horon, Giresun baglaminda toplumsal iligkilerin bedensel olarak miizakere edildigi bir
yorum alani agtiginmi diisiindiirmektedir.

Ayrica Ozdogan’in (2025) calismasinda Giresun’un Dereli ilgesi Gegrez Havzasi yoresinde
yerlesik hayat siiren, Giiveng Abdal Ocagi’na baglh Alevi topluluklarin cem ritiielleri i¢cinde yer
alan semah da bu birlikteligi acik bicimde ortaya koymaktadir. Dini bir dans ritiieli olarak semahta
kadin ve erkeklerin bir arada donmesi, bolgede kadin erkek birlikteliginin yalmzca din disi
pratiklerle sinirli kalmadigini, dini ritiiellerin icrasinda da birlikte var olundugunu gostermektedir.
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Bu durum, Giresun yoresi halk oyunlarinda gézlemlenen kadin erkek birlikteligiyle paralel bir
toplumsal kiiltiirel siireklilige isaret etmektedir. Bu agidan “hepbir oynama” pratigi, kadinlarin
karma icra alanlarinda goriinlir olmasma zemin hazirlayan kiiltiirel siireklilikler {izerinden
okunabilmektedir.

Giresun Yoresinde Kadinlarin Toplumsal Konumunu Belirleyen Kiiltiirel Dinamikler

Giresun Bolgesinde erkeklerin uzun yillar boyunca Almanya’ya veya istanbul’a ¢alismak igin gog
etmeleri, ev i¢i ve ev dist sorumluluklarin kadmlarin iizerinde yogunlagsmasina yol agmistir.
Gurbetteki erkeklerin eve gonderdikleri para ekonomik dengeyi saglasa da biiylik kism1 kadinlar
tarafindan yiiriitilmiistiir. Son donemlerde erkeklerin bolgede daha yogun bulunmasina ragmen is
ylikiiniin onemli Olgiide kadinlarda kalmaya devam ettigi goriilmektedir. Yapilan alan
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arastirmasinda kadinlarin bu durumu “bdyle gelmis boyle gider”, “erkekler yapana kadar biz
hemen yapariz”, “calisiyorlar ama pek ise yaramazlar” veya “is yapmazlar anca kahvede okey tasi
dizerler” gibi ifadelerle aktarmalari, evin ge¢iminden ¢ocuk bakimina kadar pek ¢ok sorumlulugun
biiyiik oOlclide kadinlar tarafindan istlenildigini gostermektedir. Giindelik islerin kadinlar
tarafindan ylriitilmesine ragmen, karar siireclerinde benzer bir yetki devrini beraberinde
getirmemekte; evin ge¢iminden ¢ocuklarin gelecegine uzanan pek ¢ok baslikta belirleyici soz
hakkinin erkeklerde kalmaya devam ettigi anlagilmaktadir. Bu durum toplumsal diizenin ge¢miste
oldugu gibi giiniimiizde de erkek egemen yapisin1 korudugunu ortaya koymaktadir. Icra alaninda
kadinlara yapilan “fazla kivirtma”, “ herif gibi oyna” uyarilar1 ise bedenin toplumsal normlar
dogrultusunda denetlendigini ve kadin bedeni iizerindeki kontroliin dans pratigine de yansidigini
gostermektedir. Bununla birlikte, yorede “keyfan1” olarak adlandirilan ileri yas kadinlar bu
tablonun istisnai bir 6rnegini olusturmaktadir. Yerel kullanimda keyfani, yalnizca yash kadin
anlamia gelmemektedir. Yagla birlikte artan s6z hakkini ve topluluk igindeki kabul diizeyini de
ima etmektedir. icra alaninda bu kadinlarin erkeklerin arasina katilarak benzer tavir 6zellikleriyle
oynamalari tepki yerine takdirle karsilanmaktadir. Bu durum, yasla birlikte kazanilan topluluk ici
konumun bedensel ifade bicimlerini daha genis bir hareket alani icinde mesrulastirdigini
gostermektedir. Genglik doneminde sinirlandirilan beden goriintirliigi, ileri yasta kiiltiirel kabul
cergevesinde daha serbest bir icraya donlismektedir.

Alan goriismelerinde bu tavir gogu zaman dogrudan “keyfan1” adiyla tanimlanmamais; katilimcilar
“eskiden de keyfanilar bizden baska oynardi” ya da “yas ilerleyince oyun heriflesir” gibi ifadelerle
yasla birlikte degisen tavra dolayli bicimde isaret etmistir. Bu sdylemler, yas ilerledik¢ce beden
kullaniminda daha sert ve genis hareketli bir islubun kabul gordiiglinii diisiindlirmektedir.
Kadinlarin toplumsal konumu, halk oyunlar1 ve miizikli icra ortamlari i¢inde cogunlukla mekansal
sinirlar lizerinden sekillenmektedir. Kadinlarin kamusal alanlarda icraya katiliminin sinirh oldugu,
buna karsilik kadin yogunlugunun fazla oldugu ya da kadinlara ait kabul edilen ortamlarda daha
goriintir hale geldikleri c¢esitli ¢alismalarda vurgulanmaktadir (Cinar, 2019: 448-450). Bu tiir
ortamlarda kadinlar, icraci1 ve katilimci rollerini daha esnek bicimde iistlenebilmekte, ayrica
bedensel ifade alanlarini daha rahat kullanabilmektedir. Kadin folkloru iizerine yapilan
degerlendirmeler ise, kadin bedeninin yas, deneyim ve gilindelik sorumluluklarla birlikte doniisen
bir yapiya sahip oldugunu ve bu doniisiimiin folklorik pratiklere dogrudan yansidigini isaret
etmektedir (Ozdemir, 2025: 218-220). Tiirk halk oyunlari alaninda kadinlarin icrasi ¢ogunlukla
kadin oyunlar1 i¢inde goriiniir hale gelmektedir. Giresun geleneksel dans pratiklerinde kadinlara
0zgl repertuarin sinirlt olmasi, kadinlarin oyun alanindaki varliklarinin genellikle erkeklerle
paylasilan icralar lizerinden gergeklesmesine yol agmaktadir. Bu durum, kadinlarin oyunlara
katilim bigimlerini, icra alanindaki konumlarin1 ve beden kullanimini gézlemlemek agisindan
onemli bir alan sunmaktadir. Halk oyunlar literatiiriinde kadin icras1 ¢ogunlukla repertuar veya
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kostiim odakli incelense de saha gozlemleri kadinlarin oyun alanindaki varligini anlamak igin
teknik ¢éziimlemenin tek basina yeterli olmadigini1 gostermektedir.

Bu baglam, Deidre Sklar’in “bedensel bilgi” yaklasimiyla da ortiismektedir. Bedensel bilgiyi
kavramsallastirmasi, hareketin toplumsal deneyimlerle i¢ ice gelistigini ve bu deneyimlerin zaman
icinde bedende yerlesik hale geldigini ortaya koymaktadir (Sklar, 2008: 86-90). Bu ¢ercevede
degerlendirildiginde, keyfani icrasinda gozlemlenen kendinden emin ve maskiilen tavirlar, uzun
yillara yayilan tekrar eden bedensel uygulamalar yoluyla igsellestirilmis bir icra pratigiyle
iliskilendirilebilir. Keyfanilarin icras1 da yasla birlikte edinilen bu bedensel bilginin somut bir
ornegini olusturmaktadir.

Keyfanilik Tanim ve Yerel Baglam

Giresun yoresinde gergeklestirilen saha caligmasi kapsaminda yapilan gériismeler, giindelik yasam
pratiklerinde ev i¢i ve ev dis1 sorumluluklarin biiyiik 6l¢iide kadinlar tarafindan tstlenildigini
gostermektedir. Giinliik yasamda ev iglerinin yani sira tarlada ¢aligma, hayvan besleme, hayvandan
ve tarladan elde edilen iirlinleri pazarda satisa ¢ikarma sorumluluklarinin da cogunlukla kadinlara
ait oldugu goriilmektedir. Ayrica ¢evrimici gorsel arsivlerde yer alan fotograflarda Karadeniz
kadini ¢ogunlukla sirtinda agir yiik tasiyan bir figiir olarak temsil edilmektedir. Bu temsil, giindelik
yasama dair belgelerin yani sira halk oyunlarinin giincel sahne uygulamalarinda da siklikla yeniden
iretilmekte ve Giresun’da kadin bedeninin ¢ogu zaman emegin ve yiik tasimanin sembolii olarak
kurgulandigin1 gostermektedir. Derleme Sozliglinde keyfan: sézcligli “yashi kadin” olarak
aciklanmaktadir. Ancak sozciiglin Giresun agzindaki kullaniminda, biyolojik yas vurgusundan ¢ok,
ev i¢i diizen ve soz otoritesiyle iliskilendirilen bir anlam alanina isaret etmektedir. Yerel
kullanimda keyfani, “evin uslusu” yani sézii dinlenen yaslisi, s6zii geceni anlaminda kullanilmakta
olup bu baglam, kelimenin Fars¢adaki koken anlamiyla da mutabik oldugu belirtilmistir (Tekin
vd., 2018: 273; akt. Yayla, 2020: 745). Arastirma kapsaminda yapilan goriismelerde “keyif ¢catan1”
ve “keyif anas1” gibi adlandirmalara da rastlanmis olup, bu ifadeler yasla birlikte toplumsal otorite
kazanan kadinlarin yerel kiiltiirde sahip olduklar1 saygin konumu yansitmaktadir. Giresun yoresi
iizerine yapilan a8z arastirmalari, bolgedeki kelimelerin zaman icinde yoreye Ozgii anlam
genislemeleri gosterebildigini ortaya koymaktadir. Bulut’un “Giresun Ili ve Yoresi Agizlarinda
Kadin” adli ¢calismasinda, agizlarin kiiltiirel bellegin tasiyicilart oldugunu ve bir¢ok kelimenin
bolgede kendine 6zgii anlam katmanlart kazandigin1 vurgular. Bu ¢ergevede keyfani sdzciligliniin
Giresun agzinda “yasl kadin, kocakar1” karsiliginin, saha verileri ve goriismeler dogrultusunda
“sozil dinlenen, aklina danisilan yash kadin” biciminde daha belirgin bir toplumsal konuma
gonderme yaptig1 goriilmektedir (Bulut, 2017: 342). Saha verileri dogrultusunda keyfanilarin ortak
ozellikleri su sekilde siralanabilir:

* Yasi ilerlemis, ¢ogu zaman torun sahibidir.

* S6zii dinlenir, akil danisilir.

» Koylin akil kisisi olarak goriiliir; bazi durumlarda onun onay1 alinmadan karar verilmez.

* Erkeklere atfedilen kamusal mekanlara (6rnegin kahvehaneye) rahatlikla girebilir.

* Sert konugma, hatta kiifiir etme gibi davranislar topluluk i¢inde yadirganmaz.

* Bayramlarda ziyaret edilen ilk evlerden biridir.

Geleneksel dini normlarin kadinlardan daha kontrolli ve smnirli bir durus bekledigi
diistintildiiglinde, keyfanilarin erkek tavirlarina yaklasan beden kullanimlar: bu beklentilerin disina
tasan bir ifade bicimi ortaya koyar. Bu durum kimi zaman toplumsal baskilara karsi diisiik
yogunluklu bir “rittielistik ¢ikis” olarak degerlendirilebilecegi gibi, kimi zaman da kadinlara
atfedilen geleneksel rollerin siirlarin1 yeniden miizakere eden bir davranis bigimi olarak
anlamlandirilabilir. Icra alaninda geng kadinlara yéneltilen “fazla kivirma” ve “cilveli oynama”

589



GIRESUN HALK OYUNLARINDA KUSAKLAR ARASI KADIN ICRASI VE KEYFANI STILI

gibi uyarilarin beden goriiniirliigiini siirlandirdigi goriliirken, ayni halkada yer alan yash
kadinlarin genis kol hareketleri ve sert adimlar1 sessiz bir kabul gérmektedir. Bu farklilik, yasla
degil, zaman i¢inde bedenin toplumsal mesruiyet kazanmasiyla baglantili bir doniistimle
iligkilendirilebilir. Bu baglamda keyfani stili, yasl kadinlara oyun alaninda sayginlik ve hareket
Ozgiirliigii tantyan 6zgilin bir temsil bi¢gimi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Amac ve Onem

Bu ¢alisma, Giresun yoresinde kadinlarin halk oyunlart i¢indeki icra pratiklerini iki ana tema
iizerinden incelemeyi amaglamaktadir. Oncelikle kadinlarin oyunlara katilim bigimleri, hangi icra
ortamlarinda ve hangi kosullarda oyuna dahil olduklar1 incelenmistir. Sonrasinda yasla birlikte
degisen tavir Ozellikleri, hareket yogunlugu ve beden kullanimindaki farklilasmalar tizerinden
degerlendirilmektedir. Bu iki temayla iligkili olarak, ileri yas kadin icralarinda tekrar eden belirli
tavir 6zelliklerinin bir biitiinliik olusturdugu yoniindeki gozlemler, analitik bir kavramsallagtirma
iizerinden tartismaya acilmaktadir. Alan arastirmasi siirecinde ileri yas kadin icralarmma dair
belirginlesen bu tavir 6zelliklerinin, yorede yerlesik bir stil adiyla dogrudan adlandirildig1 yoniinde
bir kullanima rastlanmamistir. Bununla birlikte s6z konusu tavirlarin, yas, deneyim ve oyun
ortamindaki sosyal konumla iligkili olarak tekrar eden o6zellikler sergiledigi gézlemlenmistir. Bu
arastirmada gozlemlenen icra stili, yerel dildeki “keyfan1” kullanimindan hareketle “keyfani” stili
kavramu ile analitik bir ara¢ olarak kavramsallastirilmay1 hedeflemektedir. Kadin icrasinda yasa
bagl farklilagmalar1 tartismaya imkan veren bir ¢erceve olarak da kullanilmay1 amaglamaktadir.

Problem Durumu

Kadinlarin halk oyunlari i¢indeki icra pratiklerine yonelik ¢alismalar incelendiginde, aragtirmalarin
biiylik Ol¢lide oyun repertuvari, miizikal yapi, geleneksel giyim kusam ya da sahneleme gibi
bicimsel unsurlar tizerinden ilerledigi goriilmektedir. Bu ¢ercevede kadin icrasinin, oyun alaninda
bedenin nasil kullanildig1, tavrin nasil sekillendigi ve bu tavrin yasla birlikte ne tiir dontigiimler
gecirdigi gibi yonleri ile ilgili ¢alismalarin sayica az oldugu tespit edilmistir. Ozellikle karma
oyunlarda kadinlarin oyuna katilim bigimleri ve sergiledikleri bedensel tutumlar, erkek merkezli
hareket diizenleriyle kurduklan iliski {izerinden sinirli bigimde tartisilmaktadir. Yas, deneyim ve
toplumsal kabul gibi degiskenlerin kadin icrast iizerindeki etkileri yeterince goriintirliik
kazanmamaktadir. Sahaya dayali gézlemler, kadin icrasinin kadin odakli bir yap1 sergilemedigini,
aksine yasa bagli olarak farklilasan katilim bi¢imlerinde maskiilen tavir 6zellikleri igerdigini
diisindiirmektedir. Buna karsin s6z konusu farklilagsmalarin, analitik bir ¢ergeve icerisinde ele
almarak tartisildigi ¢alismalarin sinirli sayida oldugu dikkat cekmektedir. Ancak bu bedensel ve
tavirsal farklilasmalarin, alan verilerine dayali ve analitik bir gerceve i¢inde sistemli bigimde
¢oziimlendigi caligmalarin sinirli olmasi, kadin icrasinin halk oyunlar i¢indeki konumunun ve
doniisiim dinamiklerinin yeterince anlagilmasini giiclestirmektedir. Bu baglamda aragtirmanin
temel problemi, Giresun yoresinde kadinlarin halk oyunlari icrasinda yasa bagli olarak ortaya ¢ikan
bedensel tavir farklilagmalarinin nasil sekillendigi ve bu farklilagmalarin yerel toplumsal kabullerle
nasil iligkilendirilebilecegidir.

Siirhliklar

Bu ¢alisma, Giresun bolgesi ve kadin icracilar odaginda yiiriitiilen saha verileriyle sinirlidir. Bu
nedenle bulgular, farkli bolgelerdeki halk oyunu icralarina ya da tiim yas gruplarina dogrudan
genellenebilir nitelikte ele alinmamalidir. Arastirma nitel yontemle yiiriitiildiglinden veriler,
baglamdan bagimsiz yorumlara konu edilmemistir. Ayrica saha ¢alismasinin 2023-2025 yillar
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arasinda gercgeklestirilmis olmasi, bulgularin belirli bir zaman aralig1 i¢inde degerlendirilmesini
gerekli kilmaktadir.

Evren ve Orneklem / Katihmeilar

Arastirmanin evrenini, Giresun ili kiy1 ve i¢ kesim yerlesimlerinde horon, karsilama oyunlariyla
iliskili kadin icralar olusturmaktadir. Orneklem, nitel arastirma yaklasimi dogrultusunda amach
ornekleme yontemiyle belirlenmistir. Yas araliginin tercih edilmesinde, “keyfani” olarak
tanimlanan tavir Ozelliklerinin saha gozlemlerinde agirlikli olarak ileri yas kadin icralarinda
belirginlesmesi etkili olmustur. Calisma grubunu, Giresun’un ilge ve kdy yerlesimlerinde yasayan,
yaslar1 45 ile 80 arasinda degisen, yerel halk oyunlari icralarina halen katilan ya da gegmiste bu
pratik i¢inde yer almis kadinlar olusturmaktadir. Bu kapsamda toplam 35 kadin katilimcr ile yari
yapilandirilmis goriismeler gerceklestirilmistir. Goriismeler, katilimcilarin halk oyunlarina katilim
deneyimlerini ve “keyfan1” kavramina dair anlamlandirmalarin1 ve icra pratiklerini ortaya koymaya
yonelik olarak yiirtitiilmiistiir. Saha gozlemlerini desteklemek amaciyla bazi yerel miizisyen ve
halk oyunu egitmenleriyle de gériismeler yapilmistir.

YONTEM

Bu arastirma, Yildiz Teknik Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirmalar1 Etik Kurulu
tarafindan 02.07.2023 tarihinde, 20230702190 rapor numarasi ile onaylanmistir. Bu ¢alisma, nitel
aragtirma yaklasimi dogrultusunda yliriitilmiistiir. Arastirma verileri, saha ¢alismasi siirecinde
gerceklestirilen katilimli gézlem ve yart yapilandirilmig goriismeler ile gorsel-isitsel dokiiman
incelemesi yoluyla elde edilmistir. Katilimli gézlem, diigiinler, yayla senlikleri ve yerel kutlamalar
gibi icra ortamlarinda gerceklestirilmistir. Bu siirecte kadin icracilarin oyunlara katilim bigimleri,
tavir Ozellikleri ve icra pratikleri aragtirmaci tarafindan dogrudan gozlemlenmistir. Yari
yapilandirilmig goriismeler, yaslar1 45-80 arasinda degisen kadin katilimeilarla yiiriitiilmistiir. Bu
kapsamda toplam 35 kadin katilimci ile yar1 yapilandirilmis goriismeler gerceklestirilmistir.
Katilimeilarin yas dagilimi Tablo 1°de sunulmaktadir.

Yas Grubu Katilimer Sayisi Yiizde (%)
Yetiskin (45-64) 17 48,6
Yash (65-80) 18 514
Toplam 35 100

Tablo 1 Katilimcilarmn yas gruplarina gére dagilimi.

Tablo 1 incelendiginde katilimcilarin biiylik boliimiiniin 55 yas ve iizeri oldugu goriilmektedir. Bu
dagilim, calismada yas temelli tavir farklilagsmalarinin ve “keyfani” stili olarak kavramsallastirilan
ileri yas icra bi¢ciminin ¢éziimlenmesi agisindan uygun bir 6rneklem yapisi sunmaktadir. Caligsma
grubunda 45 yas altt kadin katilime1 yer almamaktadir. Geng¢ kadin icrasina iliskin
degerlendirmeler, ileri yas katilimcilarin genclik donemlerine dair aktarimlar: ile saha siirecinde
gergeklestirilen dogrudan gozlemler bir arada degerlendirilerek olusturulmustur. Yapilan saha
goriismeleri, kadmlarin gegmis, giincel deneyimlerini ve “keyfan1” kavrami hakkindaki bilgileri
ortaya koymaya yonelik olarak gerceklestirilmistir. Goriismelerden elde edilen veriler, saha
gozlemleriyle birlikte degerlendirilmistir. Arasgtirmada ayrica gorsel-isitsel dokiiman taramasi
yapilmistir. Taramalar sonucunda ulasilan veriler, kadin icrasina iligskin tavir 6zelliklerini farkl
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zaman dilimleri ve oyun ortamlari {izerinden karsilastirmali olarak degerlendirebilmek amaciyla
kullanilmistir. Elde edilen veriler, tematik analiz yaklagimiyla ¢oziimlenmistir. Analiz siirecinde
kadinlarin oyunlara katilim bigimleri, yasa bagh tavir 6zellikleri ve bu tavirlarin biitiinciil bir yap1
sergileyip sergilemedigine iligkin tekrar eden bulgular dikkate alinarak degerlendirilmistir.

BULGULAR

Giresun Yoresinde Kadinlarin Oyunlara Katihm Bicimleri

Giresun yoresinde kadinlarin oyunlara katilimi, diger baz1 bolgelerde oldugu gibi keskin bir
cinsiyet ayrimina dayanmamaktadir. Yorede “hepbir oynama” olarak adlandirilan anlayis, kadin
ve erkeklerin ayni horon veya karsilama halkasinda yer almasina zemin hazirlamaktadir. Bu durum,
kadin repertuarinin sinirliligindan ¢ok, topluluk i¢inde hep birlikte oynama kiiltiiriiniin siirekliligini
yansitmaktadir. Alan goézlemleri, kadinlarin 6zellikle diigiinler, yayla senlikleri ve imece gibi
toplumsal bulugsmalarda horon halkasina aktif bigimde dahil olduklarin1 gostermektedir. Katilim
bicimleri, kadinlarin oyun alanindaki goriiniirliiklerini ve toplumsal kabul sinirlarini belirleyen
onemli gostergelerdendir. Bir bagka deyisle, erkeklerin oynayip kadinlarin kenarda izledigi bir
tabloya rastlanmamistir. Kadinlarin, kenarda veya baska bir alanda degil daima oyun alaninin
icinde oldugu tespit edilmistir.

Bununla birlikte, katilimin bi¢imi ve rahatlig1 mekéna, yasa ve ¢evredeki toplumsal dengelere gore
degismektedir. Diiglinlerde kadinlar genellikle daha kontrollii ve ¢ekingen bir tavir sergilerken,
yayla senliklerinde ya da kadin yogunlugunun fazla oldugu alanlarda daha 6zgiir hareket ettikleri
gozlemlenmistir. Yayla senliklerinin diizenlenme mekani, zamani, icra sekilleri ve katilim orant
gibi degiskenler lizerinden okunmasi, bu tiir ortamlarda katilimin neden farklilagtigini tartismaya
elverisli bir gergeve sunmaktadir (Ozdemir, 2017: 187-190). Bu ¢ercevede mekanin sundugu
goriintirlik ve topluluk yogunlugu, kadinlarin bedensel tavrinin daha az denetim altinda
bicimlenmesine zemin hazirlayan bir unsur olarak degerlendirilebilir. Kadinlar, o6zellikle
cevrelerinde kendileriyle benzer yas ve statiide baska kadinlar bulundugunda daha rahat
davranmakta, bu kolektif varlik onlara giiven vermektedir. Goriismelerde yash kadinlar genclik
yillarinda oyunlara katilmakta daha ¢ekingen olduklarini belirtmis, kimi “babam beni oynatmazd1”,
kimi “evlenince kocam karist1” ifadelerini kullanmistir. Buna karsin bazilar1 “babam izin
vermezken, kocamla birlikte oynariz” diyerek deneyimlerin ¢esitliligini vurgulamistir. Giiniimiiz
geng kadinlarinin ise, icralarda daha rahat katildiklar1 sikca dile getirilmis olup, bu durum kusaklar
aras1 toplumsal denetimin giderek zayifladigina isaret etmektedir. Icralara katilamayan kadinlarin
biiyiik kismu ise, ozellikle diz, bel agris1 veya yasa bagl fiziksel kisitlilik sebebiyle oyunlara
giremediklerini belirtmistir. Dolayisiyla katilimin smirlarmi belirleyen asil unsurun bedensel
imkanlarla ya da imkansizliklarla belirlendigi anlasilmaktadir. Karma icralarda kadinlarin
genellikle halkanin kenarlarinda yer almay tercih ettikleri gézlemlenmistir. Bu mekansal yerlesim,
kadinlarin oyun i¢indeki varliklarini daha korunakli kilmakta ve bedensel goriiniirliiklerinin
topluluk tarafindan denetlenmesine aracilik etmektedir. Bununla birlikte, deneyimli ve yasca
biiyiik kadinlarin, 6zellikle de yorede otorite kazanmig olanlarin halkanin merkezine yakin
konumlandiklar1 goriilmektedir. Bu kadmlar horon degnekgisi® tarafindan uyarilmadan icraya
devam edebilmekte, boylece mekansal konumla toplumsal otorite arasindaki bag goriiniir hale
gelmektedir.

3 Degnekgi: Horon halkasinin merkezinde ya da 6n hattinda yer alan ve degnek araciligiyla oyunun tempo diizenini, ritmik gegislerini ve horon
akisini yonlendiren kisidir. Eldeki degnek, grup ici eszamanlligi saglamaya ve ritmik vurgulari belirginlestirmeye hizmet eden islevsel bir aragtir.

592



KURTULUS. S. Y. & ERSOZ, A. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume IX Issue 1 2026 - p.585-599

Tavir Gostergeleri

Kadinlarin oyun alanindaki tavirlar1 genellikle yas, deneyim ve toplumsal konumlarina gore
farklilik gostermektedir. Geng kizlar daha kontrollii ve ¢gekingen bir beden dili kullanirken, yetiskin
kadinlarin daha 6zgiivenli, dengeli ve 6l¢iilil bir tavir gelistirdikleri, yasli kadinlarin ise sertlesmis
ve maskiilen ozellikler tagiyan bir iisluba yoneldikleri tespit edilmistir. Tablo 2’de yer alan yas
gruplarina iligkin siniflandirma, katilimcilarin kendi yasam evrelerini bekarlik, evlilik, annelik ve
ileri yas gibi toplumsal konumlar iizerinden tanimladiklari anlatilar ile saha goézlemlerinde
belirginlesen tavir 6zelliklerinin birlikte degerlendirilmesi sonucunda olusturulmustur.

Kadin Grubu Belirleyici Ozellikler Tavir
Ozellikleri

1. Grup: Geng Kizlar / Yeni Evliler Bekar, geng, evlilik 6ncesi ya da yeni Cekingen,
evli kontrolld,

temas sinirlt

2. Grup: Yetiskin Kadinlar Anne olmus ya da dul, olgunluk Daha

(Evli / Anne / Dul) caginda kadinlar ozglivenli,
ritme hakim,
kontrollii
genisleme

3. Grup: Yash Kadinlar Yasi ilerlemis, cogunlukla torunlu, Sert,

otorite sahibi maskiilen

tavirlar

Tablo 2. Yas gruplarina gére kadin icracilarinin temel zellikleri.

Yukaridaki tabloda sunulan veriler, kadin icrasindaki tavir farkliliklarinin yas gruplarina gore
degistigini gostermektedir. Geng kadinlarda daha kapali ve ¢ekingen bir beden kullaniminin 6ne
cikt1i1, hareketlerin biiyiik Ol¢lide toplumsal goriinlirligli sinirlayan o6lgiilii bir tavirla
gerceklestirildigi gortilmektedir. Yetigkin kadinlarda ritme hakimiyetin arttig1, alan kullaniminin
genisledigi ve bedensel ifadede daha cesitli hareket unsurlarinin belirdigi gézlemlenmistir. Yash
kadinlarin icrasinda belirginlesen sert ve yer yer maskiilen tavirlar ise yillar iginde edinilen
deneyimin ve toplumsal otoritenin bedensel ifadede kendini gosterdigine isaret etmektedir.
Boylece tablo, kadin icrasindaki yas temelli farklilagsmanin hem teknik harekete hem de toplumsal
kabul sinirlarina bagli olarak degisebildigini ortaya koyan bir ¢erceve sunmaktadir. Ayrica saha
gozlemleri, hangi hareketlerin kabul gordiigii ya da hangi hareketlerden kaginildigi konusunun da
yasa gore sekillendigini agiga cikarmustir. Tablo 2’de sunulan yas gruplarina yonelik genel
siiflandirma, kadin icrasinin yasam dongiisii boyunca nasil farklilagtigini gostermektedir. Ancak
bu smiflandirmanin icra tavirlarina nasil yansidigini gorebilmek icin kusaklar arasi beden
kullanimi, hareket aciklig1 ve mekansal davranig gibi unsurlar agisindan daha ayrintili bicimde
coziimlenmesi gerekmektedir. Bu nedenle Tablo 3, Tablo 2’de belirlenen yas kategorilerini temel
alarak her bir grubun tavir 6zelliklerini daha detayli olarak ortaya koyan ikinci asama bir ¢6ziim
sunmaktadir. Boylece bu tablolar, kadin icrasindaki kusaklar arasi farklilasmanin hem genel
goriiniimiinii hem de bu farklilagmay1 olusturan bedensel unsurlarini1 kapsamli sekilde okunabilir
hale getirmektedir. Tablo 3’te yer alan beden tavri, kaginilan hareketler ve kacinma nedenlerine
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iliskin veriler, saha siirecinde gerceklestirilen katilimli gozlemler ile goriismelerde tekrar eden
ifadelerin birlikte degerlendirilmesi sonucunda olusturulmustur. Kaginma nedenleri, katilimcilarin
dogrudan aktardiklar1 soylemler dogrultusunda tematik olarak siniflandirilmistir.

Yas Evresi Gozlemlenen Beden Kacinilan hareketler Kacinma Nedenleri
Tavn

Geng Kiz Kontrollii, ¢ekingen Feminen hareketler; Ay1p olur, kiz kismi
fakat cevik beden Kalga veya bel cok oynamaz algisi
kullanimi kapali vurgulu hareketler,

beden ve ige doniikk gogiis sallama.
kol hareketleri

Yetigkin Hareketlerde secicilik ~ Yiiksek tempolu ve Bize gore degil, evli
devam etmekte, ritmi  feminen kadina yakigmaz gibi
dengeli kullanma, hareketlerden ifadeler
bedenle alan1 daha kaginilir
etkin kullanma.

Yasl (Keyfani) Icra edilen Hareketlerde kaginma Ileri yas ve fiziksel
hareketlerde tecriibe  pek yoktur. Yere kosullar nedeniyle

cokme, ziplama gibi ~ bedenin bazi
fiziksel zorluk iceren  hareketleri yapmaya
hareketler. elverisli olmamasi

kaynakl1 6zgiiven
dikkat ceker.

Tablo 3. Yas evrelerine gére kadinlarin beden tavirlar: ve hareket sinirlamalarr.

Geng kizlar ve yeni evliler genellikle daha kontrollii, ¢ekingen ve bedenini sinirlayan bir tislupla
dans ederken; kal¢a ya da bel vurgusunun 6ne ¢ikmasindan kagindiklar1 gozlemlenmistir. Bu tavir,
yorede sikga dile getirilen “kizlar ¢ok kivirtmaz”, “herif gibi oyna” gibi ifadelerle desteklenmekte
ve bedensel temsiliyetin sinirlarini belirlemektedir. Yetiskin kadinlar ise yine benzer hareketlerden
kaginmakta fakat daha secici bir hareket repertuarina yonelmektedir. Bu grup igerisinde bulunan
kadinlar ytiksek tempolu ve vurgulu hareketlerden uzak durarak bedenle alan1 daha dengeli ve etkin
bicimde kullanmaktadir. En dikkat c¢ekici grup olan yasl kadinlarda ise, “keyfani stili” olarak
adlandirilan yerel beden anlatimi belirginlesmektedir. Kendinden emin tavir bu grupta en belirgin
sekilde goriiliir. Her ne kadar yasa bagl olarak bazi hareketlerde zorlanilsa da, bedenin elverdigi
durumlarda yash kadinlarin bu hareketleri de icra etmekte tereddiit etmedigi, dahasi bu icrayi yasla
gelen otorite ve 6zglivenle gerceklestirdigi dikkat cekmektedir. Bu durum, bedensel hafizanin yasla
birlikte siirlandirilmadigini, belirli hareket ve adimlari ustalikla yeni bir ifade alanina
doniistiiglinii géstermektedir. Ayrica bazi katilimcilarin, ileri yas grubunda yer almasina ragmen
daha ¢ekingen ve geri planda bir oyun tavri sergiledikleri de kaydedilmistir.

Bu bedensel farkliliklar, kadinlik halinin dans yoluyla hem igsel bir aktarimini hem de kolektif
hafizada ve yerel degerlerde karsilik bulan bir ifade bi¢imini olusturmaktadir. Boylece dans,
bireysel deneyimi toplumsal bellekle bulusturan bir anlati islevi iistlenmektedir. Horon ve
karsilama halkasinda kimlerin merkeze gectigi, hangi adimlarin daha serbest veya temkinli icra
edildigi, bedenin hangi yonleriyle goriiniir kilindig1 gibi detaylar, cinsiyet rolleriyle ortiisen bir
oyun icrasi anlayisini goriiniir kilar ve bu anlayis, toplumsal degerlerin kusaklar arasi aktariminda
onemli bir rol istlenir.
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Gergeklestirilen saha arastirmasinda keyfani olarak adlandirilan bu tavir bigimi, yasla birlikte
kadinlara toplumsal otorite kazandiran bedensel bir ifade olarak 6ne ¢ikmaktadir. Geleneksel dini
normlar kadinlarin daha kontrollii ve sinirli bir durus sergilemelerini beklerken, erkek tavirlarini
benimseyerek oyun icra eden keyfanilar bu beklentilerin 6tesine gegmektedir. Bu performanslar
kimi zaman toplumsal 6zgiirlesmenin ve bireysel ifadenin araci olarak goriilmekte, kimi zaman da
dini otoritelerin elestirilerine hedef olmaktadir. Dolayisiyla keyfanilarin icrasi, toplumsal baskilara
kars1 bir tiir ¢ikis olarak degerlendirilebilecek ¢ift yonlii bir anlam tagimaktadir.

fcra alaninda, geng kadinlara “fazla kivirma” veya “cilveli oynama” seklinde yapilan uyarilar
bedenin goriiniirliigline sinir ¢izerken, ayn1 alanda oynayan yasli kadinlarin genis kol hareketleri
ve sert adimlari sessiz bir kabul gérmektedir. Bu fark, yalnizca yasla aciklanamamakta; genclikte
siirlandirilan bedenin zamanla toplumsal mesruiyet kazanarak yeniden sekillenmesi s6z konusu
olabilmektedir. Keyfan1 stili, bu baglamda yash kadinlara oyun alaninda sayginlik ve otorite
kazandiran 6zgiin bir temsil bi¢imi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Keyfani icrasina iliskin bedensel
tavir farkliliklarint somutlagtirmak amaciyla, 2024 yilinda Giresun Yaglidere ilgesinde
gerceklestirilen “20. Bulart Yaylas1 Taflan Senligi” alaninda kaydedilmis 6rnek icra kayitlart QR
kod araciligiyla erisilebilir hale getirilmistir.

QR Kod 1°de horon halkasinin ortasinda konumlanan iki keyfaninin kollar1 yukarida ve daha genis
hareketlerle icra gergeklestirdikleri; halka ¢evresinde yer alan diger kadinlarin ise kollar1 daha
asagida ve kontrollii bir beden kullanimi sergiledikleri gézlemlenmektedir. QR Kod 2°de ise
keyfani icrasinda ayak hareketleri, kol agiklig1 ve beden kullanimi bakimindan belirginlesen sert
ve maskiilen tavir ozellikleri dikkat ¢cekmektedir. Kayitta sol tarafta yer alan gen¢ bir kadin
icracinin daha kontrollii ve sinirli bir beden kullanimi sergiledigi; buna karsilik orta alanda yer alan
keyfanilarin daha genis adimlar, daha belirgin kol agikliklar1 ve yiiksek beden enerjisiyle icra
gerceklestirdikleri goriilmektedir. Ayrica keyfanilarin yanlarinda yer alan erkek icracilarla hareket
repertuari ve ayak genisligi vurgular: bakimindan daha uyumlu bir performans sergiledikleri dikkat
¢cekmektedir.

[=]% ¥y [=]

= -

Or Kod 1 Keyfam Icra Ornegi (Giresun-2024) Or Kod 2 Keyfani Icra Ornegi (Giresun-2024)

Dansin beden aracilifiyla edinilen bir bilgi alan1 olarak yorumlanabilecegini ileri siiren
yaklagimlar, 6zellikle yasa bagh tavir degisimlerini anlamada agiklayici bir ¢ergeve sunmaktadir.
Deidre Sklar, dans etnografisine iliskin erken ¢alismalarinda hareket bilgisinin bedensel deneyim
yoluyla kavranabildigini ve icranin anlam iiretiminde merkezi bir rol tistlendigini vurgular (Sklar,
1991: 7-9). Bu yaklasim, daha sonraki ¢alismalarinda bedensel bilginin toplumsal deneyimler
aracilifiyla zaman iginde bedende yerlestigi yoniinde gelistirdigi kavramsal ¢ercevenin zeminini
olusturur (Sklar, 2008: 86-88). Bu perspektiften degerlendirildiginde, keyfani icrasinda
gozlemlenen kendinden emin ve maskiilen tavirlar, uzun yillara yayilan tekrar eden bedensel
uygulamalarin bir sonucu olarak ele alinabilir. Kadinlarin oyun alanindaki tavirlariin toplumsal
normlarla iligkisini anlamak acisindan Judith Lynne Hanna’ya gore (1988: 1-5; 23-27) dans toplum

595



GIRESUN HALK OYUNLARINDA KUSAKLAR ARASI KADIN ICRASI VE KEYFANI STILI

iliskisine odaklanan c¢alismalar1 6nemli bir analitik zemin sunmaktadir. Hanna, dans1 estetik bir
ifade alan1 olarak ele alirken, ayn1 zamanda toplumsal degerlerin, ahlaki kabullerin ve bedensel
normlarin tiretildigi ve yeniden yorumlandigi bir pratik olarak degerlendirir. Bu yaklasim, dansin
toplumsal diizenle kurdugu iliskiyi beden iizerinden goriiniir kilarken, 6zellikle kadin icrasinin
toplumsal normlar i¢inde nasil bigimlendigini tartismaya agmaktadir (Hanna, 2010: 216-220). Bu
bakis agisiyla geng kadinlarin ¢ekingen ve kontrollii tavirlarinin yerel toplumda kadinliga atfedilen
Olciiliiliik ve edepli olma hali ile baglantili oldugu; buna karsilik yash kadinlarin keyfani tavrinin
ayn1 normlar ¢evresinde daha genis bir ifade alanina isaret ettigi diisiiniilmektedir. Benzer sekilde,
Judith Butler’in performatiflik kurami, keyfani tavrinin yasla birlikte artan toplumsal taninirligini
aciklamak ag¢isindan agiklayici bir diisiinsel zemin sunmaktadir. Butler, toplumsal cinsiyetin tekil
bir edim ya da 6zsel bir kimlikten degil, zaman i¢inde yinelenen bedensel eylemler araciligiyla
kuruldugunu vurgular. Butler’a gore (2020) bu tekrarlar, bedende dogallasarak taninir hale gelir ve
toplumsal kabul {iretir(s.214). Bu baglamda yagsla birlikte maskiilenlesen icra tavirlarinin topluluk
icinde daha fazla kabul gérmesine imkan sagladig belirtilmektedir.

Horonun topluluk i¢i anlamina dair yapilan ¢alismalar da keyfani tavrinin yerel baglamini
aciklamada ek bir perspektif sunmaktadir. Sozer Ozdemir’in (2014) calismasinda horonu
katilimcilar arasinda ortak bir ritim ve biitiinlesme duygusu yaratan kolektif bir deneyim olarak
degerlendirir (s.72-78). Bu yaklagim, yasli kadinlarin icra alaninda sergiledikleri 6zgiivenli
tavirlarin, toplulukla kurulan kolektif bag iizerinden sayginlik ve otorite kazanmasiyla
iligkilendirilebilecegini diisiindiirmektedir. Geleneksel dans ortamlarinda yasin toplumsal konum
ve gorev dagilimini belirleyen temel bir unsur oldugu, yapilan ¢aligmalarla da ortaya konmustur.
Ozbilgin ve Askar’in (2025) Bat1 Anadolu’da gergeklestirdikleri arastirma, ¢ocuk, geng, yetiskin
ve yash gruplarin dans alaninda farkli sorumluluklar iistlendigini; bireyin durdugu yerin, hareket
repertuarinin ve icra tarzinin ¢ogu zaman yasa bagli beklentiler dogrultusunda sekillendigini
gostermektedir (s.260-262).

SONUC VE ONERILER

Bulgular, kadinlarin horon icrasindaki bedensel tavirlarinin yas, deneyim ve toplumsal konumla
iligkili olarak anlamli 6l¢iide farklilagtigina dikkat cekmektedir. Geng kadinlarin daha kontrollii ve
cekingen beden dili, yetiskin kadinlarda daha dengeli uyum saglayan bir icraya doniismektedir.
Yasli kadinlarda ise keyfani olarak tanimlanan kendinden emin, sert ve yer yer maskiilen bir {islup
one c¢ikmaktadir. Bu farkliliklar, kadinlarin toplumsal konumlariyla beden arasindaki iliskinin yas
ilerledikce degisik bigimlerde ortaya ¢iktigini gostermektedir. Bu ¢ercevede Giresun’da keyfani
olarak tanimlanan yash kadinlarin horon halkasinda daha goriiniir konumlarda yer almasi ve
hareket alanlarin1 daha 6zgiir bigcimde kullanabilmesi, yas ilerledik¢e toplumsal kabulle baglantil
bir konumlanmaya isaret eden yoresel kiiltiir ile uyumludur. Bu nedenle keyfani stili, Giresun
yoresine 0zgli Ozellikler tasisa da Tiirkiye’nin farkli dans kiiltiirlerinde gdzlenen yas temelli
hiyerarsilerle belirli agilardan kesisen bir temsil alan1 ortaya koymaktadir. Bu teorik ¢ergeveler
birlikte degerlendirildiginde, keyfani stili estetik bir icra lislubunun o6tesinde, kadinlarin yasla
birlikte yerel toplumsal yap1 i¢inde kazandiklar1 hareket alaninin ve bedensel deneyimlerin bir
ifadesi oldugu anlagilmaktadir

Sonug olarak bu calisma, Giresun yoresinde kadinlarin halk oyunlarindaki icra pratiklerini yas,
beden kullanimi ve toplumsal kabul ekseninde ele almistir. Alan verileri, kadinlarin horon icrasinin
yasa bagl olarak farklilastigini, gen¢ kadinlarin daha kontrollii ve ¢ekingen, yetiskin kadinlarin
daha dengeli ve uyumlu, yash kadinlarin ise keyfan stili olarak tanimlanan kendinden emin ve
maskiilen bir tavir sergiledigini gostermektedir. Ancak bu yorumlar, ¢alismanin saha verileriyle
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sinirlt olup genis ¢apli karsilastirmali arastirmalarla daha ayrintili bigimde desteklenmesi
gerektigini disiindiirmektedir. Ayrica bu tavir, genclikte sinirlanan bazi bedensel ifadelerin
yaslilikta daha genis bir mesruiyet alanina kavustugunu gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.
Elde edilen veriler, yas temelli kadin icrasinin halk oyunlar literatiiriinde daha ayrintili bicimde
ele alinmasi gerektigini diisiindiirmektedir. Ayrica Giresun yoresinde gézlemlenen keyfani stilinin,
Karadeniz Bolgesi’nin illerinde ya da Tiirkiye’nin farkli yorelerinde goriilen yash kadin icra
bi¢imleriyle karsilagtirmali olarak ele alinmasi, bdlgesel benzerlik ve ayrismalarin belirlenmesine
katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Bu tiir karsilastirmali ¢alismalarin, yas ve toplumsal kabul
iliskisini halk oyunlar1 baglaminda daha genis bir perspektifle tartismaya acacagi ve alan yazina
yeni katkilar saglayacagi ongoriilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study examines women’s performance practices in Giresun folk dances through an age-based
and embodied perspective grounded in field research. In the Giresun region, traditional dance
practices such as horon and karsilama are deeply intertwined with daily life, seasonal labor cycles,
and collective social gatherings including weddings, yayla festivals, and communal celebrations.
Within this context, women’s participation in dance is embedded in mixed-gender performance
environments locally referred to as hepbir oynama, where women and men share the same dance
circle. Despite this visibility, existing literature on Turkish folk dances has largely approached
women’s performance through repertory, costume, or musical structure, leaving bodily attitude,
age-related transformation, and local systems of social recognition insufficiently examined. This
study addresses that gap by focusing on how women’s dance performance changes across different
stages of life and how these changes are interpreted within local cultural frameworks.

The primary aim of the research is to analyze women’s embodied performance practices in Giresun
folk dances with particular attention to age-related differentiation. Based on repeated field
observations, the study proposes the concept of keyfan: style as an analytical tool to describe a
distinctive performance attitude observed predominantly among older women. Although the term
keyfani is not explicitly used by participants to label a dance style, local expressions and narratives
indicate a shared recognition of a specific bodily attitude associated with elderly women who hold
social authority within the community. This recognition is reflected in movement quality, spatial
positioning, and the degree of performative freedom granted to these women within the dance
circle. The theoretical framework draws on approaches that consider dance as an embodied form
of cultural knowledge and social negotiation. Deidre Sklar’s concept of embodied knowledge
provides a foundation for understanding how repetitive bodily practices accumulate over time and
become internalized through lived experience. Judith Lynne Hanna’s work on the relationship
between dance and social norms offers insight into how performance practices reflect and negotiate
moral expectations and communal values. Additionally, Judith Butler’s perspective on
performativity contributes to interpreting how repeated bodily actions gain social recognition and
legitimacy within a given cultural context. Within this framework, women’s dance practices are
approached as processes through which bodily authority is gradually constructed and socially
acknowledged.

Methodologically, the study adopts a qualitative research design. Fieldwork was conducted
between 2023 and 2025 in various coastal and inland settlements of Giresun. Data were collected
through participant observation in dance environments such as weddings and yayla festivals, semi-
structured interviews with 35 women aged between 45 and 80, and visual-auditory document
analysis. Supplementary interviews with local musicians and dance instructors were also conducted
to contextualize performance practices and local evaluations of women’s dance behavior. The
collected data were analyzed using a thematic analysis approach, focusing on participation patterns,
bodily attitudes, performance environments, and age-related differences in dance practice. The
findings reveal that women’s participation in dance varies significantly according to age, social
position, and performance environment. Younger women and newly married participants tend to
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adopt a more controlled and restrained bodily attitude, avoiding movements perceived as overly
visible or expressive. Adult women display a more balanced and rhythmically confident
performance while continuing to observe socially accepted boundaries. In contrast, older women
demonstrate a markedly different performance attitude characterized by firm, expansive, and
occasionally masculine bodily expressions. This keyfan: style emerges as a distinctive form of
embodied authority. Older women who perform in this manner often occupy central positions
within the dance circle and are less subject to verbal or gestural regulation by other participants.
Their movements are interpreted as expressions of experience, respectability, and social legitimacy
rather than as transgressive behavior.

In addition to age-related differentiation, the analysis indicates that performance environments play
a significant role in shaping women’s embodied attitudes. Dance practices observed in village
weddings, yayla festivals, and neighborhood gatherings differ in terms of spatial organization,
audience proximity, and degrees of social regulation. These contextual variations influence how
women position themselves within the dance circle and how their movements are interpreted by
others. In more intimate village settings, bodily expressions tend to be more closely monitored
through verbal cues, humor, or subtle gestures, particularly for younger participants. In contrast,
larger communal events such as yayla festivals provide relatively expanded performative spaces,
allowing experienced women greater visibility and bodily freedom. The keyfan: style appears most
prominently in such contexts, where accumulated social recognition intersects with performative
authority. The study concludes that the keyfan: style represents more than an aesthetic preference.
It constitutes an embodied form of social authority and legitimacy for older women within Giresun
folk dance practices. By foregrounding age, bodily attitude, performance environment, and local
systems of recognition, this research offers a nuanced perspective on women’s performance in
Turkish folk dances. The findings suggest that bodily freedom in dance increases with age as the
body gains cultural recognition through accumulated experience and social standing. The study
further underscores the need for comparative research across different regions to explore age-based
performance hierarchies and embodied expressions within broader folk dance traditions.
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