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BASKIRESIMDE UCUNCU BOYUT ARAYISI: GOFRE TEKNiIGiNiN TARIHSEL
SUREKLILiIGi VE CAGDAS YORUMLARINA YONELIK BiR iNCELEME

THE SEARCH FOR THE THIRD DIMENSION IN PRINTMAKING:
A STUDY OF THE HISTORICAL CONTINUITY AND CONTEMPORARY
INTERPRETATIONS OF THE EMBOSSING TECHNIQUE

Buse KIZILIRMAK CEKINMEZ!

(o}

Geleneksel baskiresim uygulamalari, ylzeyi pasif bir tasiyici olarak goren mirekkep odakli
yaklasimlara dayanmaktadir. Ancak mirekkepsiz bir teknik olan gofre baski, ylizeyi 1sik ve
golge ile insa edilen dokunsal bir topografyaya donistirerek bu dizlemsel sinirt asmaktadir.
Bu arastirmada nitel arastirma yontemi benimsenmis; veriler literatiir taramasi ve eser analizi
teknikleri kullanilarak yorumlanmistir. Calismanin kapsamini; teknigin mihiirlerden modern
sanata uzanan tarihsel evrimi, kalip hazirlama sireglerinin teknik analizi ve segili ¢agdas
sanatgilarin Uretimleri Gzerinden yapilan goérsel ¢cozimlemeler olusturmaktadir. Bu dogrultuda
calisma; gofre tekniginin sagladigi plastik olanaklari, malzemenin form Gzerindeki etkisini ve
teknigin cagdas baskiresimdeki giincel kullanim bigimlerini teknik ve estetik baglamda
degerlendirmeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gofre Baski, Kér Baski, U¢ Boyutlu Baski, Kabartma Baski, Miirekkepsiz
Cukur Baski

Abstract

Traditional printmaking practices rely on ink-oriented approaches that view the surface
merely as a passive carrier. However, embossing—an inkless technique—transcends this
planar limitation by transforming the surface into a tactile topography constructed through
light and shadow. In this study, a qualitative research method has been adopted; data have
been interpreted using literature review and artwork analysis techniques. The scope of the
study encompasses the historical evolution of the technique from ancient seals to modern
art, the technical analysis of matrix preparation processes, and visual analyses conducted on
the works of selected contemporary artists. Accordingly, the study aims to evaluate the plastic
possibilities offered by the embossing technique, the impact of material on form, and the
current modes of application in contemporary printmaking within a technical and aesthetic
context.

Keywords: Embossing, Blind Embossing, Three-Dimensional Print, Relief Impression, Inkless
Intaglio
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Giris

Sanat pratiginde ylizey, genellikle lzerine resmedilen imgenin derinlik algisini yarattigi iki boyutlu
bir diizlem olarak ele alinmaktadir. Akpinar’in (2020:1327) da belirttigi gibi, sanat tarihinde mekan
ve nesne kurgusu, siklikla iki boyutlu ylizey Ulzerinde bir yanilsama olarak varlik bulmustur.
Baskiresim, tarihsel siireg icerisinde de cogunlukla iki boyutlu bir ylizey lzerinde gergeklestirilen bir
Uretim alani olarak degerlendirilmis; ylizey, imgenin aktarimini saglayan notr bir tasiyici diizlem
olarak ele alinmistir. Bu yaklasimda baski ylizeyi, gorsel anlatinin arka planinda konumlanmis ve
cogunlukla teknik bir zorunluluk olarak degerlendirilmistir. Ancak ¢agdas baskiresim pratikleriyle
birlikte, ylzeyin yalnizca gorlintlyl tasiyan pasif bir alan olmadig; fiziksel yapisi, dokusal 6zellikleri
ve mekansal potansiyeli araciligiyla eserin anlam (retim silrecinde etkin bir rol Ustlendigi
gorilmektedir. Miirekkepsiz bir yontem olan gofre baski, imgenin varolusunu boya katmanlarina
degil, kagidin fiziksel deformasyonuna ve isigin ylzeydeki kirilmalarina emanet eder. Ross ve
Romano’nun (1990:5) belirttigi Gzere, ortaya gikan baski, yalnizca yizeydeki isik ve golge oyunlariyla
gorinir hale gelen, carpici bir (¢ boyutlu etkiye sahiptir. Bu yontem, kagidin dokusunu ve kalibin
derinligini vurgulayarak, izleyiciye dokunsal bir deneyim sunmaktadir. Miirekkepsiz intaglio veya kor
baski, nemli kdgidin mirekkeplenmemis bir plaka lizerine preslenmesiyle elde edilir. Ortaya ¢ikan
baski, yalnizca yizeydeki i1sik ve golge oyunlariyla goriiniir hale gelen, carpici bir lic boyutlu etkiye
sahiptir. Bu yontem, kagidin dokusunu ve kalibin derinligini vurgulayarak, izleyiciye dokunsal bir
deneyim sunmaktadir ( Ross, Romano ve Ross, 1990: 125).

insanhgin bilinen en eski baski izleri, 1slak zemine basan hayvan ayaklarinin biraktigi izlerdir. Bu izler,
bicimi ve tlirti isaret eden birer izlenim olarak okunabilir. Zamanla insan, bu izlerle oynamaya, onlari
yorumlamaya ve gilindelik yasaminda kullanmaya baslamis; béylece oyma, kazima ve ylzeyde iz
birakmaya dayali teknikler gelismistir. Bu sireg, baskiresmin ylzeyle kurdugu iliskinin temeline
isaret eder (Kandeel, 2020: 2). Baskiresim literatiriinde teknigin tanimlanmasi ve tarihsel
kokenlerinin saptanmasi noktasinda cesitli gorisler bulunmaktadir. Baskiresim literatiri
incelendiginde, gofre tekniginin genellikle teknik uygulama sirecleri veya matbaa endustrisindeki
dekoratif bir sisleme islemi olarak ele alindig1 gérilmektedir. Ancak teknigin, ylzeyi diz bir resim
olmaktan cikarip dokunsal bir yapiya dontstiren sanatsal yonu Gzerine yapilan calismalarin sinirli
oldugu dikkat ¢ekmektedir. Geleneksel yaklasimlar gofre baskiyr cogunlukla yardimci bir teknik
olarak siniflandirirken; bu teknik, boya veya mirekkep olmadan kagidi 1sik ve golgeyle nasil
sekillendirdigi ve baskiresmin genel yapisini nasil degistirdigi sorusunu beraberinde getirmektedir.
Arastirmanin temel problemini; baski ylzeyinin tarihsel sliregte sadece bir 'tasiyici' olmaktan ¢ikip,
kendi basina estetik bir degere donlisme siirecinde gofre tekniginin Ustlendigi rol olusturmaktadir.
Mevcut ¢alismalardan farkh olarak bu arastirma; gofre teknigini yalnizca bir Giretim yontemi olarak
degil, Japon sanatindaki bosluk anlayisindan modern sanatin heykelsi arayislarina uzanan bir gizgide,
ylzeyin bagimsiz bir sanat 6gesi haline gelme siirecini incelemeyi hedeflemektedir.

Arastirmanin kapsamini ve metodolojisini olusturan bu hedef dogrultusunda c¢alismada nitel
arastirma yontemi benimsenmistir. Konunun ¢ok katmanli yapisini ¢éziimleyebilmek adina veriler,
literatlir taramasi ve eser analizi teknikleri kullanilarak elde edilmistir. Bu baglamda arastirma;
teknigin mihirlerden modern sanata uzanan tarihsel evrimini, kalip hazirlama sireglerinin teknik
analizini ve secili cagdas sanatcilarin Gretimleri Uzerinden yapilan gorsel c¢oziimlemeleri
kapsamaktadir.
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Gofre Baskinin Tarihsel Gelisimi ve Teknik Altyapisi

Muhdr baskisi kavrami, teknigin tarihsel olarak kagidin icadindan ¢ok daha geriye, antik caglarin kil
tabletlerine kadar gotirmektedir. Mezopotamya ve Anadolu uygarliklarinda yaygin olarak kullanilan
silindir ve damga mdihirler, gofre baskinin calisma prensibinin bilinen ilk prototipleri olarak
degerlendirilebilir. Bu arkaik uygulamalarda, sert bir tas veya metal mihirin yumusak bir ylzeye
preslenmesiyle elde edilen rélyef, herhangi bir boyar maddeye ihtiya¢ duyulmadan, tamamen isik-
goblge ve derinlik iliskisiyle okunabilen bir imge yaratmaktadir. Dolayisiyla kil izerine birakilan bu g
boyutlu izler, modern gofre baskinin kagit Gizerindeki estetik ve teknik mantiginin arkeolojik kokenini

olusturmaktadir.

Gorsel 1. Gofre Baskinin Calisma Prensibi Kaynak: URL 1

PAPERBOARD

Bu tarihsel sureklilik icinde muhrler, sadece teknik bir uygulama degil, ayni zamanda toplumsal bir
islev de Ustlenmistir. Kacar (2023:46), mihir baski tekniklerinin tarihin her doneminde ilgi
gordigini ve ozellikle seramik gibi plastik malzemelerin iz birakma yoluyla bicimlendirilmeye
uygunlugunun, bu tekniklerin gelisiminde belirleyici rol oynadigini belirtir. Ona gore tarihsel siirecte
bir kimlik kavrami olarak nitelendirilen mihdrler, ylzey (zerinde biraktiklari kalici izlerle aidiyeti,
yetkiyi ve 6zglinliigl belgeleyen somut birer gdstergeye donismustir. Dolayisiyla, modern gofre
baskinin temelini olusturan bu arkaik pratikler; malzemenin hafizasina kazinan izin, hem estetik bir
form hem de bir kimlik beyani olarak okunabilecegini kanitlamaktadir.

Gorsel 2. Silindir Miihiir Ornegi Kaynak: URL 2

Teknigin kesin baslangi¢c noktasi net olarak bilinmemekle birlikte, kokenlerinin kagidin icadi ve erken
donem kagit yapim sireclerine kadar uzandigi varsayilmaktadir. Kagit hamurunun kaliplara
dokilmesi sirasindaki dokusal olusumlar, bu teknigin ilkel habercisi olarak kabul edilebilir. Nitekim
bu varsayimi destekler nitelikte, Bati Avrupa'da 15. yizyilin sonlarina tarihlenen ve teknigin
yetkinlikle kullanildigini gosteren nitelikli 6rneklere rastlanmaktadir (Viesulas, 1979:101). Gofre
baskinin bu erken kullanimlari, genellikle devletin ya da aristokratik kurumlarin siparisiyle sinirh
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kalmis; teknik, daha c¢ok uygulamaci zanaatkarlarin denetiminde gelismistir (inan, 2025:300).
Ronesans ve sonrasinda matbaanin yayginlasmasiyla birlikte, bu kabartma yontemi tipografik
kompozisyonlarin gorsel etkisini artirmak, kitap ciltlerinde Iliiks algisi yaratmak ve basili
malzemelerde gorsel hiyerarsi kurmak amaciyla daha sik kullaniimaya baslanmistir. Ozellikle dini
kitaplar, toren belgeleri ve aristokratik yazismalar gibi seckin materyallerde gofre baski, icerikle
uyumlu dekoratif bir unsur haline gelmistir.

DR
sep WS

1y

Gorsel 3. Belgelerde Kurumsal Gofre Kullanimina Ornek Kaynak: URL 3

Bu kullanim bigimi, teknigin sanatsal potansiyelinden cok islevsel, temsili ve susleyici bir rol
Ustlendigini gostermektedir. Ancak bu donemde gofre baski, hala 6zglin sanat Uretiminin bir pargasi
olarak degerlendirilmemekteydi. Teknik; cogunlukla grafik sanatlarin sinirlari disinda, zanaatkarlikla
iliskilendirilen ve baskiresim disiplini icerisinde ikincil bir konuma sahip olan bir ara¢ konumundadir.
Ozellikle pigment icermemesi ve dogrudan figiiratif anlatidan ziyade tamamlayici bir 6ge olarak
gorilmesi, onun uzun siire boyunca yiksek sanat kategorisinin disinda kalmasina neden olmustur
(inan, 2025: 301).

Gorsel 4. Hiroaki Takahashi, (Fuji from) Inume Pass, Gofre baski ile detaylandiriimis 1930'larin basi
Kaynak: URL 4

Gorsel 5. Hiroaki Takahashi, (Fuji from) Inume Pass Detay Gosterim

Japon baski sanati Ukiyo-e gelenegindeki karsihgl ise "Kara-zuri" (bos baski) olarak adlandirilan bu
teknik, kiltlrlerarasi kokli bir gegmise sahiptir. Teknigin sanatsal bir ifade diline doniiserek rafine
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hale gelmesi ise Dogu’da, Ozellikle Japon sanatinda ¢ok daha belirgin ve kokli bir bicimde
gerceklesmistir. Japonya'da agirlikh olarak sanatsal baskilarda karsimiza ¢ikan bu yontem, yiizeyde
yarattigi kabartma etkisiyle kdgidi yalnizca bir tasiyici olmaktan cikarip dokunsal bir nesneye
donlstirmektedir. Japon baski sanatinin evrimi incelendiginde, ilk monokromatik baskilardan,
kullanilan her renk i¢in ayri bir ahsap blogun hazirlandigi "Nishiki-e" veya "brokar baskilar" olarak
bilinen tam renkli Giretime dogru bir gegis goriliir. iste bu zengin (iretim siirecinde, gofre teknigi de
kompozisyonun vazgecilmez bir pargasi olarak kullanilmistir (Sparavigna, 2013:72).

Gorsel 6. Shoson Ohara, Egret in Rain, Gofre baski ile detaylandiriimis, 1928 Kaynak: URL 4
Gorsel 7. Shoson Ohara, Egret in Rain Detay GOsterim

Japon sanatcilar, 6zellikle Nishiki-e gelenegi icinde; kar, bulut, dalga, gines isinlari veya kumas
dokusu gibi unsurlari betimlerken mirekkebi bilingli olarak reddetmis ve boslugun estetik gliclinii
kullanmiglardir. Ukiyo-e sanatcilari, gofre teknigini cogunlukla baskinin beyaz ya da acik renkli
alanlarinda uygulamayi tercih etmislerdir. Bu alanlarda olusturulan kabartmalar, ancak 1sik ve gblge
etkisiyle fark edilebilir hale gelir ve baskiya zarif, cogu zaman ilk bakista gizli kalan bir derinlik
kazandirmaktadir (Crossland & Grund, 2002). Bu yaklasim, Japon estetigindeki sadelik ve incelik
anlayisinin, baskiresim yizeyindeki en somut yansimasidir. Dolayisiyla Japon ustalarin elinde gofre,
sadece dekoratif bir ylizey zenginlestirme araci degil; gériinenle gérlinmeyen, dolu ile bos arasindaki
dengeyi kuran felsefi bir estetik tercih olarak okunmahdir.

Gofre baski, tarihsel kokenleri ve estetik degerinin yani sira, glinimuiz Gretim kosullarinda gevre
dostu bolgesel bir desenlendirme teknigi olarak da 6nem kazanmistir. Glinlimiizde ¢evre dostu
renklendirme ve Uretim siregleri, sanatsal ve endistriyel pratiklerin merkezinde yer almaktadir.
Aydogan (2017:164), daha yasanabilir bir diinya ve silirdirilebilir tiretim dongileri igin ekolojik baski
tekniklerine duyulan ihtiyacin her gecen giin arttigini vurgulamaktadir. Bu baglamda gofre baski,
kimyasal atik iretmeyen yapisiyla ideal bir alternatif sunmaktadir. Ozdemir (2025), teknigin calisma
prensibini bir tost makinesi mantigina benzeterek aciklar; bu yontemde is1 veya basin¢ yardimiyla,
herhangi bir boyarmaddeye ihtiya¢c duyulmadan ylzeye (kumasa veya kagida) kalici ve ¢ boyutlu
bir kabartma efekti kazandirilir. Sirecte kimyasal ¢oziciler, sentetik boyalar veya temizlik
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gerektiren malzemelerin kullanilmamasi, gofre baskiyi hem ¢evre dostu hem de avantajli bir yontem
haline getirmektedir (Ozdemir, 2025: 78).

Ross, Romano ve Ross (1990: 125), literatlirde murekkepsiz graviir baski veya yaygin adiyla kor baski
olarak bilinen bu yontemi; nemli kdgidin, tGizerinde herhangi bir boya katmani bulunmayan oyulmus
bir plaka lizerine preslenmesi islemi olarak tanimlamaktadir. Bu fiziksel temas sonucunda ortaya
cikan imge, geleneksel baskiresmin aksine varligini renklere degil, ylzey lzerindeki 1sik ve golge
oyunlarina borgludur. Elde edilen bu li¢ boyutlu etki, kagidin kendi 6zgiin dokusunu ve kalibin
derinligini vurgulayarak, izleyiciye yogun ve dokunsal bir deneyim sunmaktadir. Bu baglamda baski
ylzeyi, diiz ve homojen bir zemin olmaktan cikarak, iz, kabarti ve ¢okiinti gibi fiziksel miidahaleler
aracihgiyla algisal bir derinlik kazanan bir ifade alanina donlismektedir. Yiizeyin bu donlsimd,
baskiresmin geleneksel iki boyutlu sinirlarini sorgulamakta ve dizlem kavramini yeniden
tanimlamaktadir. Boylece baskiresimde ylizey, yalnizca gérsel imgenin yer aldigi bir alan degil, eserin
kavramsal ve bigimsel yapisini belirleyen aktif bir bilesen olarak ele alinmaktadir.

Gorsel 8. Rudolph Carl Gorman, Untitled, 1986 Kaynak: URL 5

Sanat pratiginde ylizey; dokusal etkiler, i1sik-gblge iliskileri ve fiziksel miidahaleler yoluyla iki boyutlu
diizlemin 6tesine gecerek derinlik algisi yaratan dinamik bir alandir. Ozellikle baskiresimde, yiizeyin
dokunsal ve gorsel algiyr yonlendirme kapasitesi, ylizey ile derinlik arasindaki diyalogun temelini
olusturur. Glinimuzde gofre baski, ylzeyde yarattigi dokusal etki ve lg¢ boyutlu algl kapasitesi
sayesinde ¢agdas baskiresimde deneysel bir ifade alani olusturmaktadir. Teknik anlamda gofre, kagit
Uzerinde fiziksel bir izlenim yaratarak 1sik ve gélge oyunlariyla gorinir hale gelir. Connory (2018:57),
bu teknik siireci sosyolojik bir diizleme tasiyarak, endistrideki gériinmez emeklerin de ancak lizerine
Isik tutuldugunda algilanabilen birer rélyef oldugunu vurgular. Harvey'e (2019) gore ise kabartma
baski, baski sanatinin heykelle bulustugu noktadir; baskilar isiga ve bakis acisina gére degisir. izleyici,
baskilarla hem dokunarak hem de gorerek etkilesime girebilir ve eseri farkli sekillerde gérmek igin
fiziksel olarak hareket edebilir.

Siurecin temelinde, 1slak kagidin oyulmus bir ahsap bloga veya derinlemesine kazinmis metal bir
plakaya bastirilarak kagit Gzerinde bir iz olusturulmasi yatmaktadir (Viesulas, 1979: 101). Gofre,
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¢inko plaka Uzerinde tasarlanan bélimlerin istenilen asit derecelendirilmesi ile olusan oyuklarin
presten gecerek graviir kagidi lizerindeki bolgelerin kabartilmasi icin yapilan islemin adidir. Gofre ile
gravir kagidi Uzerinde istenilen yikseklikte alcak ya da yiksek baski alanlari olusturularak boyut
kazandirilir (Bayezid, 2019:9). Bununla birlikte, kalilbin hazirlanmasi sirecinde sanatginin tersine
diisinme yetisi kritik bir rol oynamaktadir. Bazen kabartma baski, geleneksel renkli veya tek renkli
baski tekniklerine kiyasla daha zayif bir yontem gibi gérinmektedir. Ancak incelikli ve sessizdir,
izleyicinin biraz daha caba gostermesini gerektirmektedir. Kabartma baskilar basit gériinebilir, ancak
yapmay! denediginizde bunun yaniltici oldugunu kesfedebilirsiniz. Glnlik baski tekniklerinde
baskiniz orijinal plakanin ayna goruntisidir, kabartma baskida ise tersine cevrilmis seviyeler
Uzerinde daha fazla diisiinmeniz gerekir. Plakadaki olusturulan farkl derinlikler ve girintili alanlar
baskida cikinti yapacaktir (Harvey, 2019).

Gérsel 9. Linol Baski Kalibindan Gofre Baski Ornedi Kaynak: URL 6

Malzeme sec¢imi konusunda Viesulas, linolyumun baslangi¢ta yumusakligi nedeniyle baski basincina
dayanamayacagi disinilse de, yapilan denemeler sonucunda asinmaya karsi direngli ve gofre baski
icin uygun bir malzeme oldugunu belirtmistir. Ayrica gofre baskinin gériniarligl yalnizca diisen
golgelere bagh oldugundan, sanatgi tasarimlarin nispeten basit tutulmasini onerilebilir. Baski
surecinde plaka kenarlarinin iz yapmasini engellemek ve gofre baskinin kagit yizeyinde belirgin bir
goriniim kazanmasini saglamak amaciyla, kullanilan linolyum plakanin baski yapilacak kagittan daha
biyik boyutlarda olmasi da 6nerilmektedir (Viesulas, 1979: 101).

Mirekkepsiz kabartma baskida ¢izgi, bosluk, kiitle, doku, i1sik ve golge temel gérsel unsurlar haline
gelmektedir. Yiizeyde olusan kabartilar, 1sigin yansima ve emilme bicimine gore algilanir. Bu nedenle
gofre baskilarda estetik etki, pigmentten ziyade yiizey topografyasi araciligiyla olusurulur (Kandeel,
2020: 6). Bu siirecte kagit, yalnizca gorintiyid tasiyan bir ylzey degil; basing altinda sekillenen,
genisleyen ve kabartiyt mimkin kilan aktif bir bilesendir. Bu nedenle yiiksek gramajli, lif yapisi glicli
ve islatilarak kullanilan kagitlar tercih edilmektedir (Kandeel, 2020: 14).Teknik standartlar agisindan
mirekkepsiz gofre baskilar icin 250-300 gram agirliginda, Arches veya Fabriano-Rosaspina gibi iyi
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kalitede agir kagitlarin kullanilmasi gerekmektedir (Viesulas, 1979: 102). Saff ve Sacilotto'nun
(1978:165) belirttigi Gzere, mirekkepsiz gofre baskida basarinin anahtari kagidin kondisyonudur.
Kagit, kalibin en derin girintilerine ve en yiksek ¢ikintilarina yirtilmadan uyum saglayabilmelidir. Bu
nedenle, kagit liflerinin tam esneklige ulasmasi icin, standart bir graviir baskisina kiyasla daha uzun
sire suda bekletilmesi ve neme doyurulmasi gerekmektedir. Yetersiz nemlendirilmis bir kagit,
kalibin G¢ boyutlu formunu tam olarak alamaz ve kurudugunda rélyef etkisini kaybetme riski tasir.
Ancak Viesulas da, baski dncesinde kagidin asiri islak degil, nemli ve gevsek bir yapida olmasi
gerektigini vurgulamaktadir. Aksi takdirde kagittaki fazla su, kuruma esnasinda rolyefin ¢gkmesine
ve baskinin belirginligini yitirmesine neden olabilmektedir (Viesulas, 1979: 102).

Baski islemi tamamlandiktan sonraki kurutma siireci, rolyefin kaliciligi agisindan kritik bir asamadir.
Gofre baskilar kurutulurken Gzerlerine dogrudan agirlik konulmamaldir; aksi takdirde elde edilen U¢
boyutlu form ezilerek diizlesebilir. Bunun yerine, baskilarin havayla temas ederek dogal gerilimle
kurumasi veya rolyefin formunu koruyacak destekleyici yumusak malzemeler arasinda kurutulmasi
gerekmektedir.

Eserin izleyiciyle bulustugu noktada ise aydinlatma, imgenin varolus kosuludur. Crossland ve Grund
(2002), bir Japon baskisini, 6zellikle gofre baskiyr dogru bir sekilde gorebilmek igin tek bir 1sik
kaynagina ihtiyac oldugunu belirtir. Bu yonlendirilmis tekil isik kaynagi, kabartmali baskinin
glzelligini gercekten gormek ve takdir etmek icin gereken golgeleri olusturacaktir. Sert ve dogrudan
aydinlatma, gofre baskinin derinligine ve boyutsalligina dair tim gorsel kanitlari neredeyse
tamamen yok etmektedir. Benzer sekilde Viesulas'a gore gofre baskilarin sergilenmesinde
aydinlatma agisi, eserin algilanabilirligi acisindan en kritik unsurdur ve mutlaka distk acilh bir
aydinlatma kullanilmalidir (Viesulas, 1979: 104). Beyaz kagit Gzerindeki baskilarda yaklasik 20°’lik bir
aydinlatma agisi gérinirligu belirgin bicimde artirirken, siyah ya da koyu renkli kagitlar Gizerindeki
gofre baskilarda aydinlatma agisinin 10°-15° araligini asmamasi gerekmektedir (Viesulas, 1979:
104).

Gofre baski, teknik bir siire¢ olarak da sadece kagidin deformasyonunu degil, ayni zamanda kalibin
hangi yontemlerle ve hangi derinlikte sekillendirildigini de kapsayan genis bir uygulama yelpazesine
sahiptir. Kalibin ylzeyindeki fiziksel midahale bicimi, elde edilecek rolyefin karakterini ve estetik
etkisini dogrudan belirler. Metal plaka lizerine derin gravir ve asindirma yontemi geleneksel
tanimiyla gofre, metalleri ters ylizeyden roélyef halinde siisleme sanati olarak bilinir (Sourin,
2001:258). Ancak Sourin (2001:259), bu fiziksel sirecin oldukga zararh olmasi ve nitrik asit gibi
kimyasal bilesenlerin kullanimini  gerektirmesi nedeniyle 06zel atélye kosullarina ihtiyag
duyuldugunu; hatta bu zorluklarin silireci sanal similasyonlara tasima arayisini dogurdugunu
belirtmektedir. Fiziksel baskiresim pratiginde ise derin gravir olarak adlandirilan bir diger ydntemde,
basinca dayanikhlik agisindan genellikle kalin metal plakalar tercih edilmektedir. Kandeel (2020:9),
metal ylzeyinde derinlik elde etmek i¢in uygulanan iki temel yontemi keski ile asindirma ve asit ile
asindirma teknikleri olarak baslklandirmistir. Kokleri 15. yizyila kadar uzanan keski ile asindirma
yontemi, metal plakanin keski veya oyma kalemleri kullanilarak mekanik bir miidahaleyle
derinlemesine oyulmasi prensibine dayanmaktadir. Kimyasal bir siire¢ olan asit ile asindirma
tekniginde ise metal yiizey, asite direncli asfalt veya benzeri bir kaplama malzemesiyle firca
yardimiyla maskelenir; ardindan wuygulanan asit banyosu, vyalnizca acikta kalan alanlari
derinlemesine asindirarak yiizeyde yiiksek bir rélyef olusturur.
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Gofre baski Gretiminde metalin asitle asindiriimasina yani eksiltme yontemlerine dayal geleneksel
tekniklere glicll bir alternatif olarak, ylizeye malzeme ekleme prensibiyle ¢alisan kollagrafi yontemi
one c¢ikmaktadir. Kelime kokenini Yunanca kolla (zamk/yapistiricl) ve grafe (yazi/gizim)
sozciklerinden alan bu terim, kolaj ve grafik kavramlarinin teknik bir sentezini ifade etmektedir.
Teknik bir siniflandirma olarak ilk kez 1950'lerde Washington Universitesi’nden sanatgi Glen Alps
tarafindan adlandirilan bu yontem; kagit, kumas, karton, ip, bitki yapraklari ve cesitli dokulu
ylzeylerin sert bir tabana yapistirilarak yeni bir ylizey insa edilmesi esasina dayanmaktadir (Fick &
Grabowski, 2009:125). Teknigin kavramsal kokleri, 19. ylzyilda Pierre Roche'un "L'estampe
originale" dergisindeki denemelerine ve 1912-1913 yillarinda Braque ve Picasso’nun sanat pratigine
kazandirdig kolaj estetigine kadar uzanmaktadir. Ancak farkh kalinliktaki malzemelerin bir araya
getirilmesiyle olusturulan bu yapilarin, 6zgiin bir baski disiplini olarak tanimlanmasi ve 1957'deki
sergilerle kurumsallasmasi 20. ylzyilin ortalarina rastlamaktadir.

Gorsel 10. Emily Harvey, Kollagrafi Teknigi ile Gofre Baski Ornegi Kaynak: URL 7

Kollagrafinin sundugu ¢ok katmanl yizey yapisi, hem dokusal gesitlilik hem de rastlantisal etkiler
Uretmesi bakimindan sanatgiya genis bir 6zgirliik alani tanimaktadir. Dartar’in (2025:26) belirttigi
gibi, malzemelerin gesitliligi ve ylizey manipilasyonuna olanak taniyan bu esnek yapi, kollagrafiyi
deneysel ve yaratici retim siiregleri icin ideal bir ydntem haline getirmistir. Ozellikle miirekkepsiz
uygulamalarda, plaka lizerine eklenen her bir malzemenin fiziksel yiksekligi, pres basinci altinda
kagitta derin bir rolyefe dontismektedir. Bu yoniyle kollagrafi, gofre baskida hedeflenen dokunsal
derinligi ve 1sik-gblge zenginligini, kimyasal asindirma sireclerine gerek duymadan, malzemenin
kendi ontolojik varligiyla olusturmanin en dogrudan ve heykelsi yoludur. Gliniim{izde gofre baskinin
teknik siniflandirmasi, yizeyde hedeflenen derinlik, kontrast ve doku c¢esitliligine gore daha da
detaylanmistir.
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GOFRE BASKI
LT LI LI tekseviye
_l_‘—'_‘—'_'—'—l_ ikili seviye
—_— Coklu seviye
T y—m—— Coklu seviye algak baski

— M————  Tekseviye, egimli

—_N—n___ heykelsi

Gorsel 11. Gofre Baski Teknikleri Kaynak: URL 8

Graphics Handbook’da yer alan ve gofre baski kaliplarinin kesit yapilarini siniflandiran semalar
incelendiginde; elde edilen rolyefin karakterini belirleyen temel faktorlerin gorsel 11’'de gosterildigi
gibi kalip seviyesi oldugu goriilmektedir. Slrecin en temel hali olan tek seviyeli uygulamalarda,
ylizeyde diizlemsel ve net sinirlari olan bir yiikselti elde edilirken; ¢cok seviyeli tekniklerde zemin ile
tepe noktasi arasina eklenen ara katmanlar sayesinde derinlik algisi kademelendirilmektedir. Bu
kademelenme, ylizeye basamakli bir yapi kazandirarak isik-golge gegislerini siklastirmakta ve
dokusal zenginligi artirmaktadir. Derinligin daha dramatik bir kontrasta donilstigi heykelsi
asindirma yonteminde ise, matrisin ylizeyi standart bir katman mantigindan ¢ikarilarak, girinti ve
cikintilarin serbestge sekillendigi, yumusak gegisli organik bir forma donustirilir. Gorsel 11'de
dikkat ¢ceken bir diger teknik ayrim ise egimli yapidir; bu teknik, imgenin kenarlarinda keskin sinirlar
yerine 30 ila 60 derecelik acilarla yumusak bir rampa etkisi yaratarak, i1sigin kirillma sertligini azaltir
ve ylizeye daha zarif bir hacim kazandirir. Sonug olarak Iggesund’un teknik verileri, gofre baskinin
sadece mekanik bir yikseklik farki yaratmak olmadigini; seviye, egim ve organik formuilasyon gibi
degiskenlerin kullanimiyla kagidin heykelsi bir nesneye donistirildigini belgelemektedir.

Daha oOnce belirtildigi Gzerine detaylandirilan teknik cesitlilik ve ylizey manipilasyonlari, gofre
baskinin sadece zanaat odakli bir uygulama olmadigini, ayni zamanda modern sanatin aradigl
yenilikci dile nasil eklemlendigini de gostermektedir. Bu teknik altyapi, 20. yizyilla birlikte baski
resmin, bir imgenin ¢ogaltilma araci olmaktan c¢ikip 6zerk bir sanat nesnesine déniismesi siirecinde,
gofre tekniginin kullanim bicimlerini de radikal bir sekilde degistirmistir. Geleneksel sinirlarin 6tesine
gecen bu yeni anlayista, mirekkepsiz kabartma teknigi, graviir ve baski alaninda deneysel
yaklasimlarin en glicli temsilcilerinden biri olarak konumlanmaktadir. Kandeel (2020:18), bu
teknigin grafik sanatgisina sundugu imkanlari; parlaklik ve farkh dokulari isleme 6zgiirliigii tanimasi
ve sanat¢inin deneme yetenegini kisitlayan akademik kurallari asarak yeni baski plakalari yaratma
olanagi saglamasi seklinde 6zetlemektedir.

Cagdas Baskiresimde Gofre Teknigi Kullanan Sanatgilar

Gofre tekniginin tarihsel siirecte kazandigl otonom kimlik, 20. ylzyil ve sonrasinda lretim yapan
sanatgilarin malzemeye yaklasimlarini kokten degistirmistir. Bu donem sanatgilari icin kagit, tizerine
imge basilan pasif bir ylizey olmaktan ¢ikip; kalibin fiziksel baskisiyla sekillenen, 1sik ve gblge ile insa
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edilen heykelsi bir malzemeye dontsmistir. Geleneksel oyma ve kazima yontemlerinin yani sira,
metal, tel, seliiloit ve buluntu nesnelerin matris lzerine eklenmesiyle (additive) gelisen bu yeni dil,
baskiresmin plastik degerlerini zenginle§tirmi§tir.

Gorsel 12. Ezio Martinelli, Prisoners, 1947, Graviir ve Gofre Baski Kaynak: URL 9

Cagdas baskiresim sanatinda ylizeyin bizzat eserin kurucu 6gesi haline gelmesi; Rolf Nesch ve Ezio
Martinelli’nin geleneksel tekniklerin sinirlarini zorlamasiyla mimkiin olmustur. Bu baglamda Alman-
Norvegli sanatci Rolf Nesch (1893-1975), baskiresim tarihinde metal plaka Gzerine gofre tekniginin
oncilerinden biri olarak, gofre ve vyiliksek rolyef etkilerini sanatsal ifadesinin merkezine
yerlestirmistir. Haworth'un (1985:12) belirttigi gibi, ¢cagdas baskiresimde gorsel etki yaratmak
amaciyla yizey rolyefi ve gofre teknikleri Rolf Nesch gibi sanatcilar tarafindan kesfedilmis ve
yetkinlikle kullanilmistir. Geleneksel cukur baski yéntemlerinin aksine Nesch, tasarimi asitle oyarak
degil; plaka Uzerine lehim teli, bakir parcalari, metal aglar ve hazir nesneler ekleyerek ylizeyi insa
etmektedir. Bu yaklasim, baski presinden gecirilen kagidin sadece mirekkebi almasini degil, ayni
zamanda plakanin fiziksel formunu da derin bir kabartma olarak kaydetmesini saglamaktadir.
Sanatginin gorsel 13’de gosterilen “Fliegen” isimli renkli metal kabartma baskilari, bu teknigin
yarattigl glicli dokusal etkinin ve heykelsi derinligin en carpici 6rnekleridir. Nesch, metal plaka
Uzerine metal pargalari delip kaynaklayarak bu yontemi icat eden ilk sanatci olarak literatiire
gecmistir (Kandeel, 2020: 10).

Gorsel 13. Rolf Nesch, Fliegen, 1969. 58,5 x 44,3 cm, Color Metal embossing print Kaynak: URL 10
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Benzer bir heykelsi yaklasim, Ezio Martinelli’nin Gretimlerinde de gorllr. Heykeltiraslik ve kaynak
ustaligindan gelen teknik bilgisiyle Martinelli; metal levhalari delme, kaynak yapma ve mekanik
miidahalelerle olusturdugu 6zglin kaliplar araciligiyla gofre baskiya heykelsi bir boyut kazandirmistir.
Bakir ve alliminyum kaliplarla gerceklestirdigi baskilar, kagitta renksiz ancak dokunsal olarak yogun
ylzeyler yaratir. inan'a (2025:301) gére sanat¢inin bu yaklasimi, baskiresmi grafik bir disiplinden
cikararak maddesel ve distinsel derinligi olan bir sanat nesnesine donilstiirmekte; ylzey, estetik ve
kavramsal bir ifade zemini olarak yeniden konumlanmaktadir.

Gofre baskinin ylzeyle kurdugu iliskiyi en yetkin bicimde ¢6ziimleyen sanatgilardan biri de Romas
Viesulas'tir. Sanatg¢inin 1965 tarihli "Treble-Two from Notes on Sound" isimli eseri, beyaz kagit
Gzerine uyguladigi mirekkepsiz gofre tekniginin basyapitlarindan biri olarak kabul edilir (Viesulas,
1979: 103). 62x67cm boyutlarindaki bu calismada, yizeydeki imgenin goranirliglu herhangi bir
pigment destegine degil, tamamen kagidin fiziksel deformasyonuna ve bu deformasyonun yarattigi
golgelere baghdir.

Gorsel 14. Romas Viesulas - Treble-Two from Notes on Sound-1965 Kaynak: URL 11

Viesulas, beyaz yuzeylerdeki bu hassas kabartilarin algilanabilmesi icin 1s181in ylizeye 20° gibi diisiik
bir aciyla dismesi gerektigini savunmustur. Aksi takdirde, 30°-40%lik standart galeri
aydinlatmalarinin, ylzeydeki rolyef formlarini gériinmez kilarak eserin varolusunu tehdit ettigini
belirtmistir (Viesulas, 1979:104). Bu eser, ylzeyin artik pasif bir zemin olmaktan ¢ikip, 15181 manipile
eden heykelsi bir nesneye dénistliglintin en somut kanitidir. Viesulas, bu isik ve gélge arastirmalarini
1973 tarihli 'Raudos' serisiyle daha radikal bir boyuta tasimistir. Baskiresmin geleneksel dikey
sergileme aliskanligini kiran bu seri, yiizeyi mekansal bir deneyime dénistirmustir (Viesulas, 1979,
s. 105). Sanatgl, siyah boyali kagit Gzerine yaptigi gofre baskilari duvara asmak yerine, 6zel
tasarlanmis yari saydam kutu ¢erceveler icerisinde yatay olarak sergilemistir (Gorsel 15). Bu sunum
biciminde 1sik kaynaginin dogrudan izleyiciye gériinmedigi, kutunun Ustlindeki pleksiglas panelden
girerek baski ylizeyini yanal ve dusik aclyla taradigi goriilmustir (Viesulas, 1979:104)
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Gorsel 15. Viesulas'in Yatay Sergilemesi Kaynak: URL 12

Isigin bir kismi dogrudan, bir kismi ise cam yilizeyden yansiyarak baskiya ulastigi icin, ylizeydeki en
ince dokular dahi dramatik bir keskinlikle ortaya cikar. Bu yaklasim, baskiresim yiizeyini iki boyutlu
bir dizlemden ¢ikarip, izleyicinin Gizerine egilerek kesfettigi bir topografyaya donistlirmistr.

Deneysel baskiresmin 1930'lardaki 6nclisii Boris Margo (1902—1995), gelistirdigi ve “Cellocut” adini
verdigi teknikle, kalip hazirlama siirecine kimyasal ve plastik bir boyut kazandirmistir. Geleneksel
metal plaka asindirmanin sinirhliklarini asmak isteyen Margo, aseton icerisinde eritilmis seliiloidi
(sivi plastik) ahsap veya metal plakalar tGzerine dokerek ve katmanlar halinde isleyerek kalibini
olusturmustur. Bu akiskan malzeme, kurudugunda sertleserek sanatciya hem yiksek rolyefler hem
de derin dokular yaratma imkani sunmaktadir.

Gorsel 16. Boris Margo, Pathway 1970, Embossed cellocut, 56.4 x 75.9 cm Kaynak: URL 13

Kandeel'in (2020:7-9) belirttigi zere Boris Margo, Louise Nevelson ve Omar Rayo gibi sanatgilarla
birlikte mirekkepsiz kabartma teknigini deneysel bir unsur olmaktan ¢ikarip dogrudan bir ifade
bicimine donlstiren isimlerin basinda gelmektedir. Margo'nun cellocut teknigi, plakadaki seliloit
katmanlarinin kalinhgina bagh olarak kagit (zerinde dramatik golgeler ve heykelsi formlar
olusturmaktadir. Bu yontem, baskiresmi oyma eyleminden ¢ikarip, ylizeyin sivi bir malzemeyle insa
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edildigi modern bir heykel pratigine yaklastirmistir. Margo'nun bu yaklasimi, ylzeyin yalnizca gorsel
degil, dokunsal bir topografya olarak algilanmasinin yolunu agmistir.

Cm

Gorsel 17. Louise Nevelson Dawnscape — 1975 Kaynak: URL 14

Louise Nevelson, anitsal ahsap heykellerinde kullandigi birlestirme ve kutu estetigini, Gorsel 17°da
goriilen Dawnscape eseriyle baskiresim yilizeyine ustaca tasimistir. Genellikle dokim kagit veya
kursun gravir kahiplar kullanarak tirettigi bu calismalarda sanatgi, kagidi sadece lizerine baski yapilan
bir malzeme olarak degil, mimari bir yapi elemani olarak kurgulamaktadir. Eserdeki
kompartimanlara ayrilmis geometrik formlar, girinti ve ¢ikintilarla olusturulan ritmik bir diizen
sunmaktadir. Pigmentin yoklugunda bu ritim, tamamen 1sigin dikey ve yatay ylzeylerde yarattigi
gblge oyunlariyla okunur hale gelir. Boylece Nevelson’in siyah heykellerindeki dramatik etki, beyaz
kagidin sessizliginde saf bir hacim arastirmasina donismektedir.

Teknigin malzeme ile olan iligskisi, 1960 yilinda John Ross ve Clare Romano'nun akrilik astar
kullanarak puriizsiz efektler elde etmesiyle yeni bir boyut kazanmistir. Bu yenilikgi yaklasim,
sanatcilarin gravir eserlerini basarken ytizey dokularini ¢esitlendirmelerine olanak tanimistir. Clare
Romano’nun gorsel 18’de gorilen “Grand Canyon” serisindeki Uretimlerinde somutlasmaktadir.
Sanatgl, karton kalip Gzerine uyguladigi akrilik ve polimer medyum katmanlariyla kanyonun jeolojik
dokusunu taklit eden zengin bir ylzey topografyasi insa etmistir. Gesso’'nun kururken olusturdugu
puriizsiiz alanlar ile eklenen malzemelerin (kum, kumas vb.) yarattigi piriizli dokular, baski presinin
basinciyla kdgida aktarildiginda; eser sadece gorsel bir manzara olmaktan cikip, izleyicinin goziyle
dokunabildigi fiziksel bir rélyefe donlismektedir.

Gorsel 18. Clare Romano, Grand Canyon, Kollagrafi ve Gofre Baski, 1975. Kaynak: URL 15
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Gorsel 19. Mirside icmeli, Anne ve Cocugu, Gofre Baski, 1990, 49x62cm Kaynak: URL 16

Tirkiye baglaminda ise Miirside icmeli, gofre baski teknigini uygulayan éncii isimlerden biri olarak
one ¢ikmaktadir. icmeli’nin biiyiik 6zelligi, graviir baskilarinda; resim yiizeyinde kalan bos alanlarda
kullandigi kabartmalar (Gofre Baskilar)dir (Yavuz, 2022:52). Gofre baski teknigi, sanatginin eserlerine
ozgiin bir kimlik kazandirmistir. igmeli, yiizeyi yalnizca bir aktarim diizlemi degil, ayni zamanda
disinsel ve estetik bir alan olarak ele almistir. Yiiksek gramajli kagitlar kullanarak gerceklestirdigi
Uretimlerde ylzeyin fiziksel dayanikhligini artirarak derin kabartmalara olanak saglamis; bu sayede
baski ylzeyini cok katmanl bir anlati zemini olarak yapilandirmistir.

Ron King’in 1990 tarihli "Turn over darling" (Gorsel 20) adli sanatgi kitabi ise, bu alandaki en yaratici
orneklerden biridir. Tel baski teknigiyle basilan ve cift tarafli kabartmali 6 resimden olusan bir seridir.
Sayfalar katlanip yan yana getirildiginde, dnden arkaya dogru pozisyon degistiren on bir adet
uzanmis ciplak figlr olusturmaktadir. Eser, gofre tekniginin gorselligi haricinde, dokunsal ve
etkilesimli yapisini kitap formatinda izleyiciye sunmaktadir.

Gorsel 20. Ron King, Turn Over Darling. Circle Press, 1990. Kaynak: URL 17

King, bu calismasinda matris hazirlama siirecini de heykelsi bir eyleme dénistlirmistir. Sanatgl,
geleneksel oyma yontemlerinin aksine, metal teli eliyle blkiip sekillendirerek olusturdugu kaliplari
nemli kagit Gizerine preslemis ve boylece cizgiye, metalin fiziksel direncinden kaynaklanan akiskan
ve organik bir karakter kazandirmistir. Mirekkebin kullanilmadigi bu beyaz lizerine beyaz estetik,
figlirlerin varligini dogrudan 1518in gelis acisina ve kagidin yarattigi golgelere bagimh kilmaktadir.
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Eserin ismi olan "Turn Over Darling", hem sayfanin fiziksel olarak ¢evrilmesi eylemine hem de
figlrlerin yatakta donme hareketine yaptigl ¢ift anlamh atifla, izleyiciyi kitabin nesne-beden
kurgusuna dahil etmektedir. King’in bu yaklasimi, gofre baskiyi dekoratif bir ylizey olmaktan cikarip,
tel ve kagidin olanaklarinin sinirlarini zorlayan kavramsal bir anlati aracina dénistiirmektedir.

Gorsel 21. Rudolph Carl Gorman , Crescent Moon, Kaynak: URL 18

Benzer sekilde R.C. Gorman’in "Crescent Moon" eseri, kagit hamurunun kaliba doékilmesi yoluyla
elde edilen yiiksek rolyeflerle, gofre baskiyi neredeyse bir rélyef heykele donilstiirmektedir.
Gorman'in Uretimlerinde karsilastigimiz kagit dokim teknigi, gofre baskinin sinirlarini heykel
disiplinine dogru genisleten radikal bir ydntemdir. Bu slirecte sanatgl, hazir bir kagit tabakasini kaliba
preslemek yerine; pamuk liflerinden olusturulmus islak kagit hamurunu dogrudan kalibin icerisine
dokerek formu insa etmektedir. Hamurun kuruma siirecinde kalibin formunu alarak katilasmasi,
standart gofre baskilarda elde edilemeyecek yilkseklikte rélyeflerin ve kiitlesel hacmin yaratilmasina
olanak tanimaktadir. Gorman, kadin betimlemeleri olan eserlerinde bu teknigi kullanarak, figlrlerin
yumusak ve dolgun hatlarini iki boyutlu bir tasvir olmaktan ¢ikarip imgeyi nesnelestirmistir.

Gorsel 22. Glinther Uecker, Duo, 2012, Embossing, 120 x 80 Kaynak: URL 19
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Gunther Uecker’in gofre baski tretimleri ise, sanatcinin ritiiel temelli dislinsel yaklasimini yizeyin
fiziksel yapisiyla bitiinlestiren bir pratige donismdistiir. Budizm, Taoizm ve islam tasavvufu gibi
Dogu felsefelerinden ilhamla gelistirdigi yapitlarinda tekrar eden ¢ivi formlari, kagit ylzeyinde
biraktiklari izlerle yalnizca bigimsel bir tekrari degil; i¢sel farkindalik ve arinma siirecini temsil eden
simgesel bir dili olusturmaktadir. Uecker’in eserlerinde sikca rastlanan daire ve spiral formlari ile
ylizeyde sonsuz bir hareket illizyonu yaratmaktadir. Sanatgi, bu geometrik tekrarlari kullanarak
IsI8In ylzeyde kirilmasini saglar ve izleyiciyi yapitin icine ¢eken hipnotik bir derinlik olusturmaktadir.
Gofre teknigi burada, sanatginin aradigi bosluk fikrini maddeye dokmenin en saf araci olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Xiao, 2023).

Gorsel 24. Clement Vinot-Battistoni, Yaris Il, 24 x 18 cm, 2022, Gofre Baski. Kaynak: URL 21
Gorsel 25. Clement Vinot-Battistoni, Yaris I, Detay Gosterim

Glnlimiiz ¢agdas baskiresim sanatinda, gofre teknigini malzemenin sinirlarini zorlayan bir isik
mimarisine donistliren en garpici isimlerden biri Clement Vinot-Battistoni'dir. Sicak baski ve gofre
teknikleri Gzerine ihtisas yapan sanatgl, zanaat ile sanati teknik bir milkemmelliyetgilikle birlestirir.
Sanatgl, genellikle disavurumcu ve kaba hath baskilarla 6zdeslestirilen linolyum ve piring gibi
malzemeleri; nester keskinliginde, mikroskobik detaylara sahip bir kaliba dénistlrerek teknik bir
paradoks yaratir. Salon Ob'Art'ta (t.y.) belirtildigi Gizere Vinot-Battistoni icin asil eser baskinin kendisi
kadar, Uzerine saatlerce manuel iscilik uyguladigi ve bir sanat eseri olarak gérdigi aslinda kalibin
kendisidir.
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Vinot-Battistoni’nin lretimlerinde yizey, artik bir kdgit parcasi degil; binlerce ince kesik ve oyukla
insa edilmis, 15181 hapseden monokrom bir rélyef-heykeldir. Onun ¢alismalarinda beyaz, bir bosluk
degil, en yogun renktir. Sanatci, plaka Uzerine kazidig mitolojik referanslar, karmasik geometrik
desenler ve organik dokular araciligiyla, kagidi presin yliksek basinci altinda adeta yeniden
dékmektedir. Ozellikle gelistirdigi ve kromatik gofre olarak adlandirdigi melez teknikle, yiizeydeki
titresimi ve hareket hissini artirmayi hedefler. Ortaya ¢ikan imge, pigmentin yoklugunda hayaletvari
bir varolusa sahiptir; ancak bu hayalet, 1sik ylzeye teget gectiginde inanilmaz bir keskinlikle
cisimlesmektedir. Vinot-Battistoni, izleyiciyi eserin karsisinda sabit durmaya degil, hareket etmeye
zorlamaktadir. izleyicinin bakis acisindaki en ufak bir degisim, golgelerin yéniini degistirerek
yluzeydeki sakli formlari, derinlikleri ve ritmi agiga ¢ikarmaktadir. Bu baglamda Clement Vinot-
Battistoni'nin eserleri, gofre baskinin sadece dokunsal bir deneyim olmadigini; ayni zamanda zaman,
1sik ve algi Gizerine kurulu sessiz ama anitsal bir dil oldugunu belgeleyen cagdas basyapitlardir.

Sonug

insanin dogay: taklit etme ve yiizeyde kalici bir iz birakma arzusuyla baslayan baski seriiveni, gofre
tekniginde tarihsel ve varolussal bir derinlik kazanir. Mezopotamya’nin kil muhirlerinden
baslayarak, malzemenin hafizasina kazinan bu li¢ boyutlu izler; 15. ylzyil Avrupa’sinda burokratik
bir onay mekanizmasi ve kitap sanatlarinda dekoratif bir unsur olarak varlik géstermistir. Ancak
teknigin sadece bir slisleme araci olmaktan cikip, boslugun estetigi tizerinden felsefi bir derinlik
kazanmasi, Japon Ukiyo-e gelenegindeki Kara-zuri ve Kimedashi uygulamalariyla mimkin olmustur.
Japon ustalarin mirekkebi bilingli olarak reddedip, imgeyi 1sik ve gblge oyunlarina teslim etmeleri,
ylzeyin pasif bir taslyicidan aktif bir anlati aracina donlismesindeki ilk blyik kirilmadir.

20. yuzyil modernizmiyle birlikte sanatin nesnelesmesi ve baskiresmin ¢ogaltimci islevinden
siyrilarak 6zerk bir yapita dénidsmesi, gofre tekniginin kullanim bigimlerini radikal bir sekilde
degistirmistir. Bu donlsim sirecinde sanatgilar, teknigi benzer yontemlerle degil, birbirini
tamamlayan ancak yéntemsel olarak ayrisan farkl estetik stratejilerle ele almislardir. Ornegin Rolf
Nesch, ylizeyi asindirilan bir levha olmaktan cikarip metal parcalariyla insa edilen bir yapiya
donistirerek kalibi heykelsi bir boyuta tasirken; John Ross ve Clare Romano bu insaci tavri kollagrafi
Uzerinden gelistirerek malzemenin dokusal gesitliligini 6n plana ¢ikarmistir. Nesch ve Romano’nun
ylzeyin fiziksel insasina odaklanan bu tavrinin aksine, Romas Viesulas sirece fenomenolojik bir
perspektiften yaklasmistir. Viesulas, matrisin kendisinden ziyade ortaya c¢ikan baskinin ‘isikla
kurdugu iliskiyi' merkeze almis; yiizeyi fiziksel bir nesne olarak degil, 1sik agisina gore var olan veya
kaybolan algisal bir deneyim alani olarak kurgulamistir. Ote yandan R.C. Gorman, bu iki yaklasimin
otesine gecerek kagit dokim teknigiyle ylzeyin sinirlarini kitlesel bir hacme donlstirmis ve
baskiresmi rolyef heykelin sinirlarina en ¢ok yaklastiran isim olmustur.

Ayrica teknik ve estetik evrimin yani sira, glinimazin ekolojik duyarliliklari baglaminda gofre baski,
surdarilebilir sanat Gretiminin en glicli alternatiflerinden biri olarak konumlanmaktadir. Kimyasal
¢Ozlcillerin, asitlerin ve sentetik pigmentlerin kullanimini gerektirmeyen, sadece Is1, basing ve suyun
donistirici glicline dayanan bu miirekkepsiz siireg; sanatgiya doga dostu ve etik bir Gretim modeli
sunmaktadir. Geleneksel yontemlerin dijital teknolojilerle ve hibrit malzemelerle sentezlenmesi,
teknigin ifade olanaklarini ginimiizde hala canli ve deneysel tutmaktadir.
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Tum bu tarihsel birikim ve cagdas arayislar 1siginda gofre baski, baskiresim disiplininin sinirlarini
genisleten en kokli ve ayni zamanda en yenilik¢i yontemlerden biri olmayi stirdirmektedir. Sonug
olarak gofre baski; tek basina veya karma tekniklerle kullanilarak kagidin iki boyutlu sessizligini kiran
ve izleyiciyle kurdugu dokunsal iliski sayesinde glicli bir sanat dilini ifade eden bir anlatim bicimidir.
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