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 BASKIRESİMDE ÜÇÜNCÜ BOYUT ARAYIŞI: GOFRE TEKNİĞİNİN TARİHSEL 
SÜREKLİLİĞİ VE ÇAĞDAŞ YORUMLARINA YÖNELİK BİR İNCELEME 

 
THE SEARCH FOR THE THIRD DIMENSION IN PRINTMAKING: 

A STUDY OF THE HISTORICAL CONTINUITY AND CONTEMPORARY 
INTERPRETATIONS OF THE EMBOSSING TECHNIQUE 

 
Buse KIZILIRMAK ÇEKİNMEZ1 

Öz 

Geleneksel baskıresim uygulamaları, yüzeyi pasif bir taşıyıcı olarak gören mürekkep odaklı 
yaklaşımlara dayanmaktadır. Ancak mürekkepsiz bir teknik olan gofre baskı, yüzeyi ışık ve 
gölge ile inşa edilen dokunsal bir topoğrafyaya dönüştürerek bu düzlemsel sınırı aşmaktadır. 
Bu araştırmada nitel araştırma yöntemi benimsenmiş; veriler literatür taraması ve eser analizi 
teknikleri kullanılarak yorumlanmıştır. Çalışmanın kapsamını; tekniğin mühürlerden modern 
sanata uzanan tarihsel evrimi, kalıp hazırlama süreçlerinin teknik analizi ve seçili çağdaş 
sanatçıların üretimleri üzerinden yapılan görsel çözümlemeler oluşturmaktadır. Bu doğrultuda 
çalışma; gofre tekniğinin sağladığı plastik olanakları, malzemenin form üzerindeki etkisini ve 
tekniğin çağdaş baskıresimdeki güncel kullanım biçimlerini teknik ve estetik bağlamda 
değerlendirmeyi amaçlamaktadır. 
 
Anahtar Kelimeler: Gofre Baskı, Kör Baskı, Üç Boyutlu Baskı, Kabartma Baskı, Mürekkepsiz 
Çukur Baskı 
 
Abstract 

Traditional printmaking practices rely on ink-oriented approaches that view the surface 
merely as a passive carrier. However, embossing—an inkless technique—transcends this 
planar limitation by transforming the surface into a tactile topography constructed through 
light and shadow. In this study, a qualitative research method has been adopted; data have 
been interpreted using literature review and artwork analysis techniques. The scope of the 
study encompasses the historical evolution of the technique from ancient seals to modern 
art, the technical analysis of matrix preparation processes, and visual analyses conducted on 
the works of selected contemporary artists. Accordingly, the study aims to evaluate the plastic 
possibilities offered by the embossing technique, the impact of material on form, and the 
current modes of application in contemporary printmaking within a technical and aesthetic 
context. 
 
Keywords: Embossing, Blind Embossing, Three-Dimensional Print, Relief Impression, Inkless 
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Giriş  

Sanat pratiğinde yüzey, genellikle üzerine resmedilen imgenin derinlik algısını yarattığı iki boyutlu 
bir düzlem olarak ele alınmaktadır. Akpınar’ın (2020:1327) da belirttiği gibi, sanat tarihinde mekân 
ve nesne kurgusu, sıklıkla iki boyutlu yüzey üzerinde bir yanılsama olarak varlık bulmuştur. 
Baskıresim, tarihsel süreç içerisinde de çoğunlukla iki boyutlu bir yüzey üzerinde gerçekleştirilen bir 
üretim alanı olarak değerlendirilmiş; yüzey, imgenin aktarımını sağlayan nötr bir taşıyıcı düzlem 
olarak ele alınmıştır.  Bu yaklaşımda baskı yüzeyi, görsel anlatının arka planında konumlanmış ve 
çoğunlukla teknik bir zorunluluk olarak değerlendirilmiştir. Ancak çağdaş baskıresim pratikleriyle 
birlikte, yüzeyin yalnızca görüntüyü taşıyan pasif bir alan olmadığı; fiziksel yapısı, dokusal özellikleri 
ve mekânsal potansiyeli aracılığıyla eserin anlam üretim sürecinde etkin bir rol üstlendiği 
görülmektedir. Mürekkepsiz bir yöntem olan gofre baskı, imgenin varoluşunu boya katmanlarına 
değil, kâğıdın fiziksel deformasyonuna ve ışığın yüzeydeki kırılmalarına emanet eder. Ross ve 
Romano’nun (1990:5) belirttiği üzere, ortaya çıkan baskı, yalnızca yüzeydeki ışık ve gölge oyunlarıyla 
görünür hale gelen, çarpıcı bir üç boyutlu etkiye sahiptir. Bu yöntem, kâğıdın dokusunu ve kalıbın 
derinliğini vurgulayarak, izleyiciye dokunsal bir deneyim sunmaktadır. Mürekkepsiz intaglio veya kör 
baskı, nemli kâğıdın mürekkeplenmemiş bir plaka üzerine preslenmesiyle elde edilir. Ortaya çıkan 
baskı, yalnızca yüzeydeki ışık ve gölge oyunlarıyla görünür hale gelen, çarpıcı bir üç boyutlu etkiye 
sahiptir. Bu yöntem, kâğıdın dokusunu ve kalıbın derinliğini vurgulayarak, izleyiciye dokunsal bir 
deneyim sunmaktadır ( Ross, Romano ve Ross, 1990: 125). 

İnsanlığın bilinen en eski baskı izleri, ıslak zemine basan hayvan ayaklarının bıraktığı izlerdir. Bu izler, 
biçimi ve türü işaret eden birer izlenim olarak okunabilir. Zamanla insan, bu izlerle oynamaya, onları 
yorumlamaya ve gündelik yaşamında kullanmaya başlamış; böylece oyma, kazıma ve yüzeyde iz 
bırakmaya dayalı teknikler gelişmiştir. Bu süreç, baskıresmin yüzeyle kurduğu ilişkinin temeline 
işaret eder (Kandeel, 2020: 2). Baskıresim literatüründe tekniğin tanımlanması ve tarihsel 
kökenlerinin saptanması noktasında çeşitli görüşler bulunmaktadır. Baskıresim literatürü 
incelendiğinde, gofre tekniğinin genellikle teknik uygulama süreçleri veya matbaa endüstrisindeki 
dekoratif bir süsleme işlemi olarak ele alındığı görülmektedir. Ancak tekniğin, yüzeyi düz bir resim 
olmaktan çıkarıp dokunsal bir yapıya dönüştüren sanatsal yönü üzerine yapılan çalışmaların sınırlı 
olduğu dikkat çekmektedir. Geleneksel yaklaşımlar gofre baskıyı çoğunlukla yardımcı bir teknik 
olarak sınıflandırırken; bu teknik, boya veya mürekkep olmadan kâğıdı ışık ve gölgeyle nasıl 
şekillendirdiği ve baskıresmin genel yapısını nasıl değiştirdiği sorusunu beraberinde getirmektedir. 
Araştırmanın temel problemini; baskı yüzeyinin tarihsel süreçte sadece bir 'taşıyıcı' olmaktan çıkıp, 
kendi başına estetik bir değere dönüşme sürecinde gofre tekniğinin üstlendiği rol oluşturmaktadır. 
Mevcut çalışmalardan farklı olarak bu araştırma; gofre tekniğini yalnızca bir üretim yöntemi olarak 
değil, Japon sanatındaki boşluk anlayışından modern sanatın heykelsi arayışlarına uzanan bir çizgide, 
yüzeyin bağımsız bir sanat öğesi haline gelme sürecini incelemeyi hedeflemektedir.  

Araştırmanın kapsamını ve metodolojisini oluşturan bu hedef doğrultusunda çalışmada nitel 
araştırma yöntemi benimsenmiştir. Konunun çok katmanlı yapısını çözümleyebilmek adına veriler, 
literatür taraması ve eser analizi teknikleri kullanılarak elde edilmiştir. Bu bağlamda araştırma; 
tekniğin mühürlerden modern sanata uzanan tarihsel evrimini, kalıp hazırlama süreçlerinin teknik 
analizini ve seçili çağdaş sanatçıların üretimleri üzerinden yapılan görsel çözümlemeleri 
kapsamaktadır. 
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Gofre Baskının Tarihsel Gelişimi ve Teknik Altyapısı 

Mühür baskısı kavramı, tekniğin tarihsel olarak kâğıdın icadından çok daha geriye, antik çağların kil 
tabletlerine kadar götürmektedir. Mezopotamya ve Anadolu uygarlıklarında yaygın olarak kullanılan 
silindir ve damga mühürler, gofre baskının çalışma prensibinin bilinen ilk prototipleri olarak 
değerlendirilebilir. Bu arkaik uygulamalarda, sert bir taş veya metal mühürün yumuşak bir yüzeye 
preslenmesiyle elde edilen rölyef, herhangi bir boyar maddeye ihtiyaç duyulmadan, tamamen ışık-
gölge ve derinlik ilişkisiyle okunabilen bir imge yaratmaktadır. Dolayısıyla kil üzerine bırakılan bu üç 
boyutlu izler, modern gofre baskının kâğıt üzerindeki estetik ve teknik mantığının arkeolojik kökenini 
oluşturmaktadır. 

 

Görsel 1. Gofre Baskının Çalışma Prensibi Kaynak: URL 1 

Bu tarihsel süreklilik içinde mühürler, sadece teknik bir uygulama değil, aynı zamanda toplumsal bir 
işlev de üstlenmiştir. Kacar (2023:46), mühür baskı tekniklerinin tarihin her döneminde ilgi 
gördüğünü ve özellikle seramik gibi plastik malzemelerin iz bırakma yoluyla biçimlendirilmeye 
uygunluğunun, bu tekniklerin gelişiminde belirleyici rol oynadığını belirtir. Ona göre tarihsel süreçte 
bir kimlik kavramı olarak nitelendirilen mühürler, yüzey üzerinde bıraktıkları kalıcı izlerle aidiyeti, 
yetkiyi ve özgünlüğü belgeleyen somut birer göstergeye dönüşmüştür. Dolayısıyla, modern gofre 
baskının temelini oluşturan bu arkaik pratikler; malzemenin hafızasına kazınan izin, hem estetik bir 
form hem de bir kimlik beyanı olarak okunabileceğini kanıtlamaktadır. 

 

Görsel 2. Silindir Mühür Örneği Kaynak: URL 2 

Tekniğin kesin başlangıç noktası net olarak bilinmemekle birlikte, kökenlerinin kâğıdın icadı ve erken 
dönem kâğıt yapım süreçlerine kadar uzandığı varsayılmaktadır. Kâğıt hamurunun kalıplara 
dökülmesi sırasındaki dokusal oluşumlar, bu tekniğin ilkel habercisi olarak kabul edilebilir. Nitekim 
bu varsayımı destekler nitelikte, Batı Avrupa'da 15. yüzyılın sonlarına tarihlenen ve tekniğin 
yetkinlikle kullanıldığını gösteren nitelikli örneklere rastlanmaktadır (Viesulas, 1979:101). Gofre 
baskının bu erken kullanımları, genellikle devletin ya da aristokratik kurumların siparişiyle sınırlı 
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kalmış; teknik, daha çok uygulamacı zanaatkârların denetiminde gelişmiştir (İnan, 2025:300). 
Rönesans ve sonrasında matbaanın yaygınlaşmasıyla birlikte, bu kabartma yöntemi tipografik 
kompozisyonların görsel etkisini artırmak, kitap ciltlerinde lüks algısı yaratmak ve basılı 
malzemelerde görsel hiyerarşi kurmak amacıyla daha sık kullanılmaya başlanmıştır. Özellikle dini 
kitaplar, tören belgeleri ve aristokratik yazışmalar gibi seçkin materyallerde gofre baskı, içerikle 
uyumlu dekoratif bir unsur hâline gelmiştir. 

 

Görsel 3. Belgelerde Kurumsal Gofre Kullanımına Örnek Kaynak: URL 3 

Bu kullanım biçimi, tekniğin sanatsal potansiyelinden çok işlevsel, temsili ve süsleyici bir rol 
üstlendiğini göstermektedir. Ancak bu dönemde gofre baskı, hâlâ özgün sanat üretiminin bir parçası 
olarak değerlendirilmemekteydi. Teknik; çoğunlukla grafik sanatların sınırları dışında, zanaatkârlıkla 
ilişkilendirilen ve baskıresim disiplini içerisinde ikincil bir konuma sahip olan bir araç konumundadır. 
Özellikle pigment içermemesi ve doğrudan figüratif anlatıdan ziyade tamamlayıcı bir öge olarak 
görülmesi, onun uzun süre boyunca yüksek sanat kategorisinin dışında kalmasına neden olmuştur 
(İnan, 2025: 301). 

 

Görsel 4. Hiroaki Takahashı, (Fuji from) Inume Pass, Gofre baskı ile detaylandırılmış 1930'ların başı 
Kaynak: URL 4 

Görsel 5. Hiroaki Takahashı, (Fuji from) Inume Pass Detay Gösterim  

Japon baskı sanatı Ukiyo-e geleneğindeki karşılığı ise "Kara-zuri" (boş baskı) olarak adlandırılan bu 
teknik, kültürlerarası köklü bir geçmişe sahiptir. Tekniğin sanatsal bir ifade diline dönüşerek rafine 
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hale gelmesi ise Doğu’da, özellikle Japon sanatında çok daha belirgin ve köklü bir biçimde 
gerçekleşmiştir. Japonya'da ağırlıklı olarak sanatsal baskılarda karşımıza çıkan bu yöntem, yüzeyde 
yarattığı kabartma etkisiyle kâğıdı yalnızca bir taşıyıcı olmaktan çıkarıp dokunsal bir nesneye 
dönüştürmektedir. Japon baskı sanatının evrimi incelendiğinde, ilk monokromatik baskılardan, 
kullanılan her renk için ayrı bir ahşap bloğun hazırlandığı "Nishiki-e" veya "brokar baskılar" olarak 
bilinen tam renkli üretime doğru bir geçiş görülür. İşte bu zengin üretim sürecinde, gofre tekniği de 
kompozisyonun vazgeçilmez bir parçası olarak kullanılmıştır (Sparavigna, 2013:72). 

 

Görsel 6. Shoson Ohara, Egret in Rain, Gofre baskı ile detaylandırılmış, 1928 Kaynak: URL 4 

Görsel 7. Shoson Ohara, Egret in Rain Detay Gösterim 

Japon sanatçılar, özellikle Nishiki-e geleneği içinde; kar, bulut, dalga, güneş ışınları veya kumaş 
dokusu gibi unsurları betimlerken mürekkebi bilinçli olarak reddetmiş ve boşluğun estetik gücünü 
kullanmışlardır. Ukiyo-e sanatçıları, gofre tekniğini çoğunlukla baskının beyaz ya da açık renkli 
alanlarında uygulamayı tercih etmişlerdir. Bu alanlarda oluşturulan kabartmalar, ancak ışık ve gölge 
etkisiyle fark edilebilir hale gelir ve baskıya zarif, çoğu zaman ilk bakışta gizli kalan bir derinlik 
kazandırmaktadır (Crossland & Grund, 2002). Bu yaklaşım, Japon estetiğindeki sadelik ve incelik 
anlayışının, baskıresim yüzeyindeki en somut yansımasıdır. Dolayısıyla Japon ustaların elinde gofre, 
sadece dekoratif bir yüzey zenginleştirme aracı değil; görünenle görünmeyen, dolu ile boş arasındaki 
dengeyi kuran felsefi bir estetik tercih olarak okunmalıdır. 

Gofre baskı, tarihsel kökenleri ve estetik değerinin yanı sıra, günümüz üretim koşullarında çevre 
dostu bölgesel bir desenlendirme tekniği olarak da önem kazanmıştır. Günümüzde çevre dostu 
renklendirme ve üretim süreçleri, sanatsal ve endüstriyel pratiklerin merkezinde yer almaktadır. 
Aydoğan (2017:164), daha yaşanabilir bir dünya ve sürdürülebilir üretim döngüleri için ekolojik baskı 
tekniklerine duyulan ihtiyacın her geçen gün arttığını vurgulamaktadır. Bu bağlamda gofre baskı, 
kimyasal atık üretmeyen yapısıyla ideal bir alternatif sunmaktadır. Özdemir (2025), tekniğin çalışma 
prensibini bir tost makinesi mantığına benzeterek açıklar; bu yöntemde ısı veya basınç yardımıyla, 
herhangi bir boyarmaddeye ihtiyaç duyulmadan yüzeye (kumaşa veya kâğıda) kalıcı ve üç boyutlu 
bir kabartma efekti kazandırılır. Süreçte kimyasal çözücüler, sentetik boyalar veya temizlik 



 

D-SANAT 
KDPÜ Güzel Sanatlar Fakültesi Sanat Dergisi 

 

Mart 2026 / Cilt: 2, Sayı: 1 
e-ISSN: 2757-8011 

 

 

108 
 

gerektiren malzemelerin kullanılmaması, gofre baskıyı hem çevre dostu hem de avantajlı bir yöntem 
haline getirmektedir (Özdemir, 2025: 78). 

Ross, Romano ve Ross (1990: 125), literatürde mürekkepsiz gravür baskı veya yaygın adıyla kör baskı 
olarak bilinen bu yöntemi; nemli kâğıdın, üzerinde herhangi bir boya katmanı bulunmayan oyulmuş 
bir plaka üzerine preslenmesi işlemi olarak tanımlamaktadır. Bu fiziksel temas sonucunda ortaya 
çıkan imge, geleneksel baskıresmin aksine varlığını renklere değil, yüzey üzerindeki ışık ve gölge 
oyunlarına borçludur. Elde edilen bu üç boyutlu etki, kâğıdın kendi özgün dokusunu ve kalıbın 
derinliğini vurgulayarak, izleyiciye yoğun ve dokunsal bir deneyim sunmaktadır. Bu bağlamda baskı 
yüzeyi, düz ve homojen bir zemin olmaktan çıkarak, iz, kabartı ve çöküntü gibi fiziksel müdahaleler 
aracılığıyla algısal bir derinlik kazanan bir ifade alanına dönüşmektedir. Yüzeyin bu dönüşümü, 
baskıresmin geleneksel iki boyutlu sınırlarını sorgulamakta ve düzlem kavramını yeniden 
tanımlamaktadır. Böylece baskıresimde yüzey, yalnızca görsel imgenin yer aldığı bir alan değil, eserin 
kavramsal ve biçimsel yapısını belirleyen aktif bir bileşen olarak ele alınmaktadır. 

 

 

Görsel 8. Rudolph Carl Gorman, Untıtled, 1986 Kaynak: URL 5 

Sanat pratiğinde yüzey; dokusal etkiler, ışık-gölge ilişkileri ve fiziksel müdahaleler yoluyla iki boyutlu 
düzlemin ötesine geçerek derinlik algısı yaratan dinamik bir alandır. Özellikle baskıresimde, yüzeyin 
dokunsal ve görsel algıyı yönlendirme kapasitesi, yüzey ile derinlik arasındaki diyaloğun temelini 
oluşturur. Günümüzde gofre baskı, yüzeyde yarattığı dokusal etki ve üç boyutlu algı kapasitesi 
sayesinde çağdaş baskıresimde deneysel bir ifade alanı oluşturmaktadır. Teknik anlamda gofre, kâğıt 
üzerinde fiziksel bir izlenim yaratarak ışık ve gölge oyunlarıyla görünür hale gelir. Connory (2018:57), 
bu teknik süreci sosyolojik bir düzleme taşıyarak, endüstrideki görünmez emeklerin de ancak üzerine 
ışık tutulduğunda algılanabilen birer rölyef olduğunu vurgular. Harvey'e (2019) göre ise kabartma 
baskı, baskı sanatının heykelle buluştuğu noktadır; baskılar ışığa ve bakış açısına göre değişir. İzleyici, 
baskılarla hem dokunarak hem de görerek etkileşime girebilir ve eseri farklı şekillerde görmek için 
fiziksel olarak hareket edebilir. 

Sürecin temelinde, ıslak kâğıdın oyulmuş bir ahşap bloğa veya derinlemesine kazınmış metal bir 
plakaya bastırılarak kâğıt üzerinde bir iz oluşturulması yatmaktadır (Viesulas, 1979: 101). Gofre, 
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çinko plaka üzerinde tasarlanan bölümlerin istenilen asit derecelendirilmesi ile oluşan oyukların 
presten geçerek gravür kâğıdı üzerindeki bölgelerin kabartılması için yapılan işlemin adıdır. Gofre ile 
gravür kâğıdı üzerinde istenilen yükseklikte alçak ya da yüksek baskı alanları oluşturularak boyut 
kazandırılır (Bayezid, 2019:9). Bununla birlikte, kalıbın hazırlanması sürecinde sanatçının tersine 
düşünme yetisi kritik bir rol oynamaktadır. Bazen kabartma baskı, geleneksel renkli veya tek renkli 
baskı tekniklerine kıyasla daha zayıf bir yöntem gibi görünmektedir. Ancak incelikli ve sessizdir, 
izleyicinin biraz daha çaba göstermesini gerektirmektedir. Kabartma baskılar basit görünebilir, ancak 
yapmayı denediğinizde bunun yanıltıcı olduğunu keşfedebilirsiniz. Günlük baskı tekniklerinde 
baskınız orijinal plakanın ayna görüntüsüdür, kabartma baskıda ise tersine çevrilmiş seviyeler 
üzerinde daha fazla düşünmeniz gerekir. Plakadaki oluşturulan farklı derinlikler ve girintili alanlar 
baskıda çıkıntı yapacaktır (Harvey, 2019). 

 

Görsel 9. Linol Baskı Kalıbından Gofre Baskı Örneği Kaynak: URL 6 

Malzeme seçimi konusunda Viesulas, linolyumun başlangıçta yumuşaklığı nedeniyle baskı basıncına 
dayanamayacağı düşünülse de, yapılan denemeler sonucunda aşınmaya karşı dirençli ve gofre baskı 
için uygun bir malzeme olduğunu belirtmiştir. Ayrıca gofre baskının görünürlüğü yalnızca düşen 
gölgelere bağlı olduğundan, sanatçı tasarımların nispeten basit tutulmasını önerilebilir. Baskı 
sürecinde plaka kenarlarının iz yapmasını engellemek ve gofre baskının kâğıt yüzeyinde belirgin bir 
görünüm kazanmasını sağlamak amacıyla, kullanılan linolyum plakanın baskı yapılacak kâğıttan daha 
büyük boyutlarda olması da önerilmektedir (Viesulas, 1979: 101).  

Mürekkepsiz kabartma baskıda çizgi, boşluk, kütle, doku, ışık ve gölge temel görsel unsurlar haline 
gelmektedir. Yüzeyde oluşan kabartılar, ışığın yansıma ve emilme biçimine göre algılanır. Bu nedenle 
gofre baskılarda estetik etki, pigmentten ziyade yüzey topografyası aracılığıyla oluşurulur (Kandeel, 
2020: 6). Bu süreçte kâğıt, yalnızca görüntüyü taşıyan bir yüzey değil; basınç altında şekillenen, 
genişleyen ve kabartıyı mümkün kılan aktif bir bileşendir. Bu nedenle yüksek gramajlı, lif yapısı güçlü 
ve ıslatılarak kullanılan kâğıtlar tercih edilmektedir (Kandeel, 2020: 14).Teknik standartlar açısından 
mürekkepsiz gofre baskılar için 250-300 gram ağırlığında, Arches veya Fabriano-Rosaspina gibi iyi 



 

D-SANAT 
KDPÜ Güzel Sanatlar Fakültesi Sanat Dergisi 

 

Mart 2026 / Cilt: 2, Sayı: 1 
e-ISSN: 2757-8011 

 

 

110 
 

kalitede ağır kâğıtların kullanılması gerekmektedir (Viesulas, 1979: 102). Saff ve Sacilotto'nun 
(1978:165) belirttiği üzere, mürekkepsiz gofre baskıda başarının anahtarı kâğıdın kondisyonudur. 
Kâğıt, kalıbın en derin girintilerine ve en yüksek çıkıntılarına yırtılmadan uyum sağlayabilmelidir. Bu 
nedenle, kâğıt liflerinin tam esnekliğe ulaşması için, standart bir gravür baskısına kıyasla daha uzun 
süre suda bekletilmesi ve neme doyurulması gerekmektedir. Yetersiz nemlendirilmiş bir kâğıt, 
kalıbın üç boyutlu formunu tam olarak alamaz ve kuruduğunda rölyef etkisini kaybetme riski taşır. 
Ancak Viesulas da, baskı öncesinde kâğıdın aşırı ıslak değil, nemli ve gevşek bir yapıda olması 
gerektiğini vurgulamaktadır. Aksi takdirde kâğıttaki fazla su, kuruma esnasında rölyefin çökmesine 
ve baskının belirginliğini yitirmesine neden olabilmektedir (Viesulas, 1979: 102). 

Baskı işlemi tamamlandıktan sonraki kurutma süreci, rölyefin kalıcılığı açısından kritik bir aşamadır. 
Gofre baskılar kurutulurken üzerlerine doğrudan ağırlık konulmamalıdır; aksi takdirde elde edilen üç 
boyutlu form ezilerek düzleşebilir. Bunun yerine, baskıların havayla temas ederek doğal gerilimle 
kuruması veya rölyefin formunu koruyacak destekleyici yumuşak malzemeler arasında kurutulması 
gerekmektedir.  

Eserin izleyiciyle buluştuğu noktada ise aydınlatma, imgenin varoluş koşuludur. Crossland ve Grund 
(2002), bir Japon baskısını, özellikle gofre baskıyı doğru bir şekilde görebilmek için tek bir ışık 
kaynağına ihtiyaç olduğunu belirtir. Bu yönlendirilmiş tekil ışık kaynağı, kabartmalı baskının 
güzelliğini gerçekten görmek ve takdir etmek için gereken gölgeleri oluşturacaktır. Sert ve doğrudan 
aydınlatma, gofre baskının derinliğine ve boyutsallığına dair tüm görsel kanıtları neredeyse 
tamamen yok etmektedir. Benzer şekilde Viesulas'a göre gofre baskıların sergilenmesinde 
aydınlatma açısı, eserin algılanabilirliği açısından en kritik unsurdur ve mutlaka düşük açılı bir 
aydınlatma kullanılmalıdır (Viesulas, 1979: 104). Beyaz kâğıt üzerindeki baskılarda yaklaşık 20°’lik bir 
aydınlatma açısı görünürlüğü belirgin biçimde artırırken, siyah ya da koyu renkli kâğıtlar üzerindeki 
gofre baskılarda aydınlatma açısının 10°–15° aralığını aşmaması gerekmektedir (Viesulas, 1979: 
104).  

Gofre baskı, teknik bir süreç olarak da sadece kâğıdın deformasyonunu değil, aynı zamanda kalıbın 
hangi yöntemlerle ve hangi derinlikte şekillendirildiğini de kapsayan geniş bir uygulama yelpazesine 
sahiptir. Kalıbın yüzeyindeki fiziksel müdahale biçimi, elde edilecek rölyefin karakterini ve estetik 
etkisini doğrudan belirler. Metal plaka üzerine derin gravür ve aşındırma yöntemi geleneksel 
tanımıyla gofre, metalleri ters yüzeyden rölyef halinde süsleme sanatı olarak bilinir (Sourin, 
2001:258). Ancak Sourin (2001:259), bu fiziksel sürecin oldukça zararlı olması ve nitrik asit gibi 
kimyasal bileşenlerin kullanımını gerektirmesi nedeniyle özel atölye koşullarına ihtiyaç 
duyulduğunu; hatta bu zorlukların süreci sanal simülasyonlara taşıma arayışını doğurduğunu 
belirtmektedir. Fiziksel baskıresim pratiğinde ise derin gravür olarak adlandırılan bir diğer yöntemde, 
basınca dayanıklılık açısından genellikle kalın metal plakalar tercih edilmektedir. Kandeel (2020:9), 
metal yüzeyinde derinlik elde etmek için uygulanan iki temel yöntemi keski ile aşındırma ve asit ile 
aşındırma teknikleri olarak başlıklandırmıştır. Kökleri 15. yüzyıla kadar uzanan keski ile aşındırma 
yöntemi, metal plakanın keski veya oyma kalemleri kullanılarak mekanik bir müdahaleyle 
derinlemesine oyulması prensibine dayanmaktadır. Kimyasal bir süreç olan asit ile aşındırma 
tekniğinde ise metal yüzey, asite dirençli asfalt veya benzeri bir kaplama malzemesiyle fırça 
yardımıyla maskelenir; ardından uygulanan asit banyosu, yalnızca açıkta kalan alanları 
derinlemesine aşındırarak yüzeyde yüksek bir rölyef oluşturur. 



 

D-SANAT 
KDPÜ Güzel Sanatlar Fakültesi Sanat Dergisi 

 

Mart 2026 / Cilt: 2, Sayı: 1 
e-ISSN: 2757-8011 

 

 

111 
 

Gofre baskı üretiminde metalin asitle aşındırılmasına yani eksiltme yöntemlerine dayalı geleneksel 
tekniklere güçlü bir alternatif olarak, yüzeye malzeme ekleme prensibiyle çalışan kollagrafi yöntemi 
öne çıkmaktadır. Kelime kökenini Yunanca kolla (zamk/yapıştırıcı) ve grafe (yazı/çizim) 
sözcüklerinden alan bu terim, kolaj ve grafik kavramlarının teknik bir sentezini ifade etmektedir. 
Teknik bir sınıflandırma olarak ilk kez 1950'lerde Washington Üniversitesi’nden sanatçı Glen Alps 
tarafından adlandırılan bu yöntem; kâğıt, kumaş, karton, ip, bitki yaprakları ve çeşitli dokulu 
yüzeylerin sert bir tabana yapıştırılarak yeni bir yüzey inşa edilmesi esasına dayanmaktadır (Fick & 
Grabowski, 2009:125). Tekniğin kavramsal kökleri, 19. yüzyılda Pierre Roche'un "L'estampe 
originale" dergisindeki denemelerine ve 1912-1913 yıllarında Braque ve Picasso’nun sanat pratiğine 
kazandırdığı kolaj estetiğine kadar uzanmaktadır. Ancak farklı kalınlıktaki malzemelerin bir araya 
getirilmesiyle oluşturulan bu yapıların, özgün bir baskı disiplini olarak tanımlanması ve 1957'deki 
sergilerle kurumsallaşması 20. yüzyılın ortalarına rastlamaktadır. 

 

Görsel 10. Emily Harvey, Kollagrafi Tekniği ile Gofre Baskı Örneği Kaynak: URL 7 

Kollagrafinin sunduğu çok katmanlı yüzey yapısı, hem dokusal çeşitlilik hem de rastlantısal etkiler 
üretmesi bakımından sanatçıya geniş bir özgürlük alanı tanımaktadır. Dartar’ın (2025:26) belirttiği 
gibi, malzemelerin çeşitliliği ve yüzey manipülasyonuna olanak tanıyan bu esnek yapı, kollagrafiyi 
deneysel ve yaratıcı üretim süreçleri için ideal bir yöntem haline getirmiştir. Özellikle mürekkepsiz 
uygulamalarda, plaka üzerine eklenen her bir malzemenin fiziksel yüksekliği, pres basıncı altında 
kâğıtta derin bir rölyefe dönüşmektedir. Bu yönüyle kollagrafi, gofre baskıda hedeflenen dokunsal 
derinliği ve ışık-gölge zenginliğini, kimyasal aşındırma süreçlerine gerek duymadan, malzemenin 
kendi ontolojik varlığıyla oluşturmanın en doğrudan ve heykelsi yoludur. Günümüzde gofre baskının 
teknik sınıflandırması, yüzeyde hedeflenen derinlik, kontrast ve doku çeşitliliğine göre daha da 
detaylanmıştır. 
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Görsel 11. Gofre Baskı Teknikleri Kaynak: URL 8 

Graphics Handbook’da yer alan ve gofre baskı kalıplarının kesit yapılarını sınıflandıran şemalar 
incelendiğinde; elde edilen rölyefin karakterini belirleyen temel faktörlerin görsel 11’de gösterildiği 
gibi kalıp seviyesi olduğu görülmektedir. Sürecin en temel hali olan tek seviyeli uygulamalarda, 
yüzeyde düzlemsel ve net sınırları olan bir yükselti elde edilirken; çok seviyeli tekniklerde zemin ile 
tepe noktası arasına eklenen ara katmanlar sayesinde derinlik algısı kademelendirilmektedir. Bu 
kademelenme, yüzeye basamaklı bir yapı kazandırarak ışık-gölge geçişlerini sıklaştırmakta ve 
dokusal zenginliği artırmaktadır. Derinliğin daha dramatik bir kontrasta dönüştüğü heykelsi 
aşındırma yönteminde ise, matrisin yüzeyi standart bir katman mantığından çıkarılarak, girinti ve 
çıkıntıların serbestçe şekillendiği, yumuşak geçişli organik bir forma dönüştürülür. Görsel 11’de 
dikkat çeken bir diğer teknik ayrım ise eğimli yapıdır; bu teknik, imgenin kenarlarında keskin sınırlar 
yerine 30 ila 60 derecelik açılarla yumuşak bir rampa etkisi yaratarak, ışığın kırılma sertliğini azaltır 
ve yüzeye daha zarif bir hacim kazandırır. Sonuç olarak Iggesund’un teknik verileri, gofre baskının 
sadece mekanik bir yükseklik farkı yaratmak olmadığını; seviye, eğim ve organik formülasyon gibi 
değişkenlerin kullanımıyla kâğıdın heykelsi bir nesneye dönüştürüldüğünü belgelemektedir. 

Daha önce belirtildiği üzerine detaylandırılan teknik çeşitlilik ve yüzey manipülasyonları, gofre 
baskının sadece zanaat odaklı bir uygulama olmadığını, aynı zamanda modern sanatın aradığı 
yenilikçi dile nasıl eklemlendiğini de göstermektedir. Bu teknik altyapı, 20. yüzyılla birlikte baskı 
resmin, bir imgenin çoğaltılma aracı olmaktan çıkıp özerk bir sanat nesnesine dönüşmesi sürecinde, 
gofre tekniğinin kullanım biçimlerini de radikal bir şekilde değiştirmiştir. Geleneksel sınırların ötesine 
geçen bu yeni anlayışta, mürekkepsiz kabartma tekniği, gravür ve baskı alanında deneysel 
yaklaşımların en güçlü temsilcilerinden biri olarak konumlanmaktadır. Kandeel (2020:18), bu 
tekniğin grafik sanatçısına sunduğu imkânları; parlaklık ve farklı dokuları işleme özgürlüğü tanıması 
ve sanatçının deneme yeteneğini kısıtlayan akademik kuralları aşarak yeni baskı plakaları yaratma 
olanağı sağlaması şeklinde özetlemektedir.  

Çağdaş Baskıresimde Gofre Tekniği Kullanan Sanatçılar 

Gofre tekniğinin tarihsel süreçte kazandığı otonom kimlik, 20. yüzyıl ve sonrasında üretim yapan 
sanatçıların malzemeye yaklaşımlarını kökten değiştirmiştir. Bu dönem sanatçıları için kâğıt, üzerine 
imge basılan pasif bir yüzey olmaktan çıkıp; kalıbın fiziksel baskısıyla şekillenen, ışık ve gölge ile inşa 
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edilen heykelsi bir malzemeye dönüşmüştür. Geleneksel oyma ve kazıma yöntemlerinin yanı sıra, 
metal, tel, selüloit ve buluntu nesnelerin matris üzerine eklenmesiyle (additive) gelişen bu yeni dil, 
baskıresmin plastik değerlerini zenginleştirmiştir.  

 

Görsel 12. Ezio Martinelli, Prisoners, 1947, Gravür ve Gofre Baskı Kaynak: URL 9 

Çağdaş baskıresim sanatında yüzeyin bizzat eserin kurucu öğesi haline gelmesi; Rolf Nesch ve Ezio 
Martinelli’nin geleneksel tekniklerin sınırlarını zorlamasıyla mümkün olmuştur. Bu bağlamda Alman-
Norveçli sanatçı Rolf Nesch (1893-1975), baskıresim tarihinde metal plaka üzerine gofre tekniğinin 
öncülerinden biri olarak, gofre ve yüksek rölyef etkilerini sanatsal ifadesinin merkezine 
yerleştirmiştir. Haworth'un (1985:12) belirttiği gibi, çağdaş baskıresimde görsel etki yaratmak 
amacıyla yüzey rölyefi ve gofre teknikleri Rolf Nesch gibi sanatçılar tarafından keşfedilmiş ve 
yetkinlikle kullanılmıştır. Geleneksel çukur baskı yöntemlerinin aksine Nesch, tasarımı asitle oyarak 
değil; plaka üzerine lehim teli, bakır parçaları, metal ağlar ve hazır nesneler ekleyerek yüzeyi inşa 
etmektedir. Bu yaklaşım, baskı presinden geçirilen kâğıdın sadece mürekkebi almasını değil, aynı 
zamanda plakanın fiziksel formunu da derin bir kabartma olarak kaydetmesini sağlamaktadır. 
Sanatçının görsel 13’de gösterilen “Fliegen” isimli renkli metal kabartma baskıları, bu tekniğin 
yarattığı güçlü dokusal etkinin ve heykelsi derinliğin en çarpıcı örnekleridir. Nesch, metal plaka 
üzerine metal parçaları delip kaynaklayarak bu yöntemi icat eden ilk sanatçı olarak literatüre 
geçmiştir (Kandeel, 2020: 10).  

 

Görsel 13. Rolf Nesch, Fliegen, 1969. 58,5 x 44,3 cm, Color Metal embossing print Kaynak: URL 10 
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Benzer bir heykelsi yaklaşım, Ezio Martinelli’nin üretimlerinde de görülür. Heykeltıraşlık ve kaynak 
ustalığından gelen teknik bilgisiyle Martinelli; metal levhaları delme, kaynak yapma ve mekanik 
müdahalelerle oluşturduğu özgün kalıplar aracılığıyla gofre baskıya heykelsi bir boyut kazandırmıştır. 
Bakır ve alüminyum kalıplarla gerçekleştirdiği baskılar, kâğıtta renksiz ancak dokunsal olarak yoğun 
yüzeyler yaratır. İnan'a (2025:301) göre sanatçının bu yaklaşımı, baskıresmi grafik bir disiplinden 
çıkararak maddesel ve düşünsel derinliği olan bir sanat nesnesine dönüştürmekte; yüzey, estetik ve 
kavramsal bir ifade zemini olarak yeniden konumlanmaktadır.  

Gofre baskının yüzeyle kurduğu ilişkiyi en yetkin biçimde çözümleyen sanatçılardan biri de Romas 
Viesulas'tır. Sanatçının 1965 tarihli "Treble-Two from Notes on Sound" isimli eseri, beyaz kâğıt 
üzerine uyguladığı mürekkepsiz gofre tekniğinin başyapıtlarından biri olarak kabul edilir (Viesulas, 
1979: 103). 62x67cm boyutlarındaki bu çalışmada, yüzeydeki imgenin görünürlüğü herhangi bir 
pigment desteğine değil, tamamen kâğıdın fiziksel deformasyonuna ve bu deformasyonun yarattığı 
gölgelere bağlıdır. 

 

Görsel 14. Romas Viesulas - Treble-Two from Notes on Sound-1965 Kaynak: URL 11 

Viesulas, beyaz yüzeylerdeki bu hassas kabartıların algılanabilmesi için ışığın yüzeye 20° gibi düşük 
bir açıyla düşmesi gerektiğini savunmuştur. Aksi takdirde, 30°-40°’lik standart galeri 
aydınlatmalarının, yüzeydeki rölyef formlarını görünmez kılarak eserin varoluşunu tehdit ettiğini 
belirtmiştir (Viesulas, 1979:104). Bu eser, yüzeyin artık pasif bir zemin olmaktan çıkıp, ışığı manipüle 
eden heykelsi bir nesneye dönüştüğünün en somut kanıtıdır. Viesulas, bu ışık ve gölge araştırmalarını 
1973 tarihli 'Raudos' serisiyle daha radikal bir boyuta taşımıştır. Baskıresmin geleneksel dikey 
sergileme alışkanlığını kıran bu seri, yüzeyi mekânsal bir deneyime dönüştürmüştür (Viesulas, 1979, 
s. 105). Sanatçı, siyah boyalı kâğıt üzerine yaptığı gofre baskıları duvara asmak yerine, özel 
tasarlanmış yarı saydam kutu çerçeveler içerisinde yatay olarak sergilemiştir (Görsel 15). Bu sunum 
biçiminde ışık kaynağının doğrudan izleyiciye görünmediği, kutunun üstündeki pleksiglas panelden 
girerek baskı yüzeyini yanal ve düşük açıyla taradığı görülmüştür (Viesulas, 1979:104) 
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Görsel 15. Viesulas'ın Yatay Sergilemesi Kaynak: URL 12 

Işığın bir kısmı doğrudan, bir kısmı ise cam yüzeyden yansıyarak baskıya ulaştığı için, yüzeydeki en 
ince dokular dahi dramatik bir keskinlikle ortaya çıkar. Bu yaklaşım, baskıresim yüzeyini iki boyutlu 
bir düzlemden çıkarıp, izleyicinin üzerine eğilerek keşfettiği bir topoğrafyaya dönüştürmüştür. 

Deneysel baskıresmin 1930'lardaki öncüsü Boris Margo (1902–1995), geliştirdiği ve “Cellocut” adını 

verdiği teknikle, kalıp hazırlama sürecine kimyasal ve plastik bir boyut kazandırmıştır. Geleneksel 

metal plaka aşındırmanın sınırlılıklarını aşmak isteyen Margo, aseton içerisinde eritilmiş selüloidi 

(sıvı plastik) ahşap veya metal plakalar üzerine dökerek ve katmanlar halinde işleyerek kalıbını 

oluşturmuştur. Bu akışkan malzeme, kuruduğunda sertleşerek sanatçıya hem yüksek rölyefler hem 

de derin dokular yaratma imkânı sunmaktadır. 

 

 
Görsel 16. Boris Margo, Pathway 1970, Embossed cellocut, 56.4 × 75.9 cm Kaynak: URL 13 

 

Kandeel'in (2020:7-9) belirttiği üzere Boris Margo, Louise Nevelson ve Omar Rayo gibi sanatçılarla 

birlikte mürekkepsiz kabartma tekniğini deneysel bir unsur olmaktan çıkarıp doğrudan bir ifade 

biçimine dönüştüren isimlerin başında gelmektedir. Margo'nun cellocut tekniği, plakadaki selüloit 

katmanlarının kalınlığına bağlı olarak kâğıt üzerinde dramatik gölgeler ve heykelsi formlar 

oluşturmaktadır. Bu yöntem, baskıresmi oyma eyleminden çıkarıp, yüzeyin sıvı bir malzemeyle inşa 



 

D-SANAT 
KDPÜ Güzel Sanatlar Fakültesi Sanat Dergisi 

 

Mart 2026 / Cilt: 2, Sayı: 1 
e-ISSN: 2757-8011 

 

 

116 
 

edildiği modern bir heykel pratiğine yaklaştırmıştır. Margo'nun bu yaklaşımı, yüzeyin yalnızca görsel 

değil, dokunsal bir topoğrafya olarak algılanmasının yolunu açmıştır. 

 

 
Görsel 17. Louise Nevelson Dawnscape – 1975 Kaynak: URL 14 

Louise Nevelson, anıtsal ahşap heykellerinde kullandığı birleştirme ve kutu estetiğini, Görsel 17’da 

görülen Dawnscape eseriyle baskıresim yüzeyine ustaca taşımıştır. Genellikle döküm kâğıt veya 

kurşun gravür kalıplar kullanarak ürettiği bu çalışmalarda sanatçı, kâğıdı sadece üzerine baskı yapılan 

bir malzeme olarak değil, mimari bir yapı elemanı olarak kurgulamaktadır. Eserdeki 

kompartımanlara ayrılmış geometrik formlar, girinti ve çıkıntılarla oluşturulan ritmik bir düzen 

sunmaktadır. Pigmentin yokluğunda bu ritim, tamamen ışığın dikey ve yatay yüzeylerde yarattığı 

gölge oyunlarıyla okunur hale gelir. Böylece Nevelson’ın siyah heykellerindeki dramatik etki, beyaz 

kâğıdın sessizliğinde saf bir hacim araştırmasına dönüşmektedir. 

Tekniğin malzeme ile olan ilişkisi, 1960 yılında John Ross ve Clare Romano'nun akrilik astar 

kullanarak pürüzsüz efektler elde etmesiyle yeni bir boyut kazanmıştır. Bu yenilikçi yaklaşım, 

sanatçıların gravür eserlerini basarken yüzey dokularını çeşitlendirmelerine olanak tanımıştır. Clare 

Romano’nun görsel 18’de görülen “Grand Canyon” serisindeki üretimlerinde somutlaşmaktadır. 

Sanatçı, karton kalıp üzerine uyguladığı akrilik ve polimer medyum katmanlarıyla kanyonun jeolojik 

dokusunu taklit eden zengin bir yüzey topografyası inşa etmiştir. Gesso’nun kururken oluşturduğu 

pürüzsüz alanlar ile eklenen malzemelerin (kum, kumaş vb.) yarattığı pürüzlü dokular, baskı presinin 

basıncıyla kâğıda aktarıldığında; eser sadece görsel bir manzara olmaktan çıkıp, izleyicinin gözüyle 

dokunabildiği fiziksel bir rölyefe dönüşmektedir. 

 

 
Görsel 18. Clare Romano, Grand Canyon, Kollagrafi ve Gofre Baskı, 1975. Kaynak: URL 15 
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Görsel 19. Mürşide İçmeli, Anne ve Çocuğu,  Gofre Baskı, 1990, 49x62cm Kaynak: URL 16 

 

Türkiye bağlamında ise Mürşide İçmeli, gofre baskı tekniğini uygulayan öncü isimlerden biri olarak 

öne çıkmaktadır. İçmeli’nin büyük özelliği, gravür baskılarında; resim yüzeyinde kalan boş alanlarda 

kullandığı kabartmalar (Gofre Baskılar)dır (Yavuz, 2022:52). Gofre baskı tekniği, sanatçının eserlerine 

özgün bir kimlik kazandırmıştır. İçmeli, yüzeyi yalnızca bir aktarım düzlemi değil, aynı zamanda 

düşünsel ve estetik bir alan olarak ele almıştır. Yüksek gramajlı kâğıtlar kullanarak gerçekleştirdiği 

üretimlerde yüzeyin fiziksel dayanıklılığını artırarak derin kabartmalara olanak sağlamış; bu sayede 

baskı yüzeyini çok katmanlı bir anlatı zemini olarak yapılandırmıştır. 

 

Ron King’in 1990 tarihli "Turn over darling" (Görsel 20) adlı sanatçı kitabı ise, bu alandaki en yaratıcı 

örneklerden biridir. Tel baskı tekniğiyle basılan ve çift taraflı kabartmalı 6 resimden oluşan bir seridir. 

Sayfalar katlanıp yan yana getirildiğinde, önden arkaya doğru pozisyon değiştiren on bir adet 

uzanmış çıplak figür oluşturmaktadır. Eser, gofre tekniğinin görselliği haricinde, dokunsal ve 

etkileşimli yapısını kitap formatında izleyiciye sunmaktadır. 

 

 
Görsel 20. Ron King, Turn Over Darling. Circle Press, 1990.  Kaynak: URL 17 

 

King, bu çalışmasında matris hazırlama sürecini de heykelsi bir eyleme dönüştürmüştür. Sanatçı, 

geleneksel oyma yöntemlerinin aksine, metal teli eliyle büküp şekillendirerek oluşturduğu kalıpları 

nemli kâğıt üzerine preslemiş ve böylece çizgiye, metalin fiziksel direncinden kaynaklanan akışkan 

ve organik bir karakter kazandırmıştır. Mürekkebin kullanılmadığı bu beyaz üzerine beyaz estetik, 

figürlerin varlığını doğrudan ışığın geliş açısına ve kâğıdın yarattığı gölgelere bağımlı kılmaktadır. 
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Eserin ismi olan "Turn Over Darling", hem sayfanın fiziksel olarak çevrilmesi eylemine hem de 

figürlerin yatakta dönme hareketine yaptığı çift anlamlı atıfla, izleyiciyi kitabın nesne-beden 

kurgusuna dahil etmektedir. King’in bu yaklaşımı, gofre baskıyı dekoratif bir yüzey olmaktan çıkarıp, 

tel ve kâğıdın olanaklarının sınırlarını zorlayan kavramsal bir anlatı aracına dönüştürmektedir. 

 

 
Görsel 21. Rudolph Carl Gorman , Crescent Moon, Kaynak: URL 18 

 

Benzer şekilde R.C. Gorman’ın "Crescent Moon" eseri, kâğıt hamurunun kalıba dökülmesi yoluyla 

elde edilen yüksek rölyeflerle, gofre baskıyı neredeyse bir rölyef heykele dönüştürmektedir. 

Gorman'ın üretimlerinde karşılaştığımız kâğıt döküm tekniği, gofre baskının sınırlarını heykel 

disiplinine doğru genişleten radikal bir yöntemdir. Bu süreçte sanatçı, hazır bir kâğıt tabakasını kalıba 

preslemek yerine; pamuk liflerinden oluşturulmuş ıslak kâğıt hamurunu doğrudan kalıbın içerisine 

dökerek formu inşa etmektedir. Hamurun kuruma sürecinde kalıbın formunu alarak katılaşması, 

standart gofre baskılarda elde edilemeyecek yükseklikte rölyeflerin ve kütlesel hacmin yaratılmasına 

olanak tanımaktadır. Gorman, kadın betimlemeleri olan eserlerinde bu tekniği kullanarak, figürlerin 

yumuşak ve dolgun hatlarını iki boyutlu bir tasvir olmaktan çıkarıp imgeyi nesneleştirmiştir. 

 

 
Görsel 22. Günther Uecker, Duo, 2012, Embossing, 120 x 80 Kaynak: URL 19 
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Günther Uecker’in gofre baskı üretimleri ise, sanatçının ritüel temelli düşünsel yaklaşımını yüzeyin 

fiziksel yapısıyla bütünleştiren bir pratiğe dönüşmüştür. Budizm, Taoizm ve İslam tasavvufu gibi 

Doğu felsefelerinden ilhamla geliştirdiği yapıtlarında tekrar eden çivi formları, kâğıt yüzeyinde 

bıraktıkları izlerle yalnızca biçimsel bir tekrarı değil; içsel farkındalık ve arınma sürecini temsil eden 

simgesel bir dili oluşturmaktadır. Uecker’in eserlerinde sıkça rastlanan daire ve spiral formları ile 

yüzeyde sonsuz bir hareket illüzyonu yaratmaktadır. Sanatçı, bu geometrik tekrarları kullanarak 

ışığın yüzeyde kırılmasını sağlar ve izleyiciyi yapıtın içine çeken hipnotik bir derinlik oluşturmaktadır. 

Gofre tekniği burada, sanatçının aradığı boşluk fikrini maddeye dökmenin en saf aracı olarak 

karşımıza çıkmaktadır  (Xiao, 2023). 

 
Görsel 23. Clement Vinot-Battistoni, Korriganların Dansı, Gofre Baskı Kaynak: URL 20 

 

 
Görsel 24. Clement Vinot-Battistoni, Yarış II, 24 x 18 cm, 2022, Gofre Baskı. Kaynak: URL 21 

Görsel 25. Clement Vinot-Battistoni, Yarış II, Detay Gösterim 

 

Günümüz çağdaş baskıresim sanatında, gofre tekniğini malzemenin sınırlarını zorlayan bir ışık 

mimarisine dönüştüren en çarpıcı isimlerden biri Clement Vinot-Battistoni'dir. Sıcak baskı ve gofre 

teknikleri üzerine ihtisas yapan sanatçı, zanaat ile sanatı teknik bir mükemmelliyetçilikle birleştirir. 

Sanatçı, genellikle dışavurumcu ve kaba hatlı baskılarla özdeşleştirilen linolyum ve pirinç gibi 

malzemeleri; neşter keskinliğinde, mikroskobik detaylara sahip bir kalıba dönüştürerek teknik bir 

paradoks yaratır. Salon Ob'Art'ta (t.y.) belirtildiği üzere Vinot-Battistoni için asıl eser baskının kendisi 

kadar, üzerine saatlerce manuel işçilik uyguladığı ve bir sanat eseri olarak gördüğü aslında kalıbın 

kendisidir. 
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Vinot-Battistoni’nin üretimlerinde yüzey, artık bir kâğıt parçası değil; binlerce ince kesik ve oyukla 

inşa edilmiş, ışığı hapseden monokrom bir rölyef-heykeldir. Onun çalışmalarında beyaz, bir boşluk 

değil, en yoğun renktir. Sanatçı, plaka üzerine kazıdığı mitolojik referanslar, karmaşık geometrik 

desenler ve organik dokular aracılığıyla, kâğıdı presin yüksek basıncı altında adeta yeniden 

dökmektedir. Özellikle geliştirdiği ve kromatik gofre olarak adlandırdığı melez teknikle, yüzeydeki 

titreşimi ve hareket hissini artırmayı hedefler. Ortaya çıkan imge, pigmentin yokluğunda hayaletvari 

bir varoluşa sahiptir; ancak bu hayalet, ışık yüzeye teğet geçtiğinde inanılmaz bir keskinlikle 

cisimleşmektedir. Vinot-Battistoni, izleyiciyi eserin karşısında sabit durmaya değil, hareket etmeye 

zorlamaktadır. İzleyicinin bakış açısındaki en ufak bir değişim, gölgelerin yönünü değiştirerek 

yüzeydeki saklı formları, derinlikleri ve ritmi açığa çıkarmaktadır. Bu bağlamda Clement Vinot-

Battistoni'nin eserleri, gofre baskının sadece dokunsal bir deneyim olmadığını; aynı zamanda zaman, 

ışık ve algı üzerine kurulu sessiz ama anıtsal bir dil olduğunu belgeleyen çağdaş başyapıtlardır. 

 

Sonuç 

İnsanın doğayı taklit etme ve yüzeyde kalıcı bir iz bırakma arzusuyla başlayan baskı serüveni, gofre 

tekniğinde tarihsel ve varoluşsal bir derinlik kazanır. Mezopotamya’nın kil mühürlerinden 

başlayarak, malzemenin hafızasına kazınan bu üç boyutlu izler; 15. yüzyıl Avrupa’sında bürokratik 

bir onay mekanizması ve kitap sanatlarında dekoratif bir unsur olarak varlık göstermiştir. Ancak 

tekniğin sadece bir süsleme aracı olmaktan çıkıp, boşluğun estetiği üzerinden felsefi bir derinlik 

kazanması, Japon Ukiyo-e geleneğindeki Kara-zuri ve Kimedashi uygulamalarıyla mümkün olmuştur. 

Japon ustaların mürekkebi bilinçli olarak reddedip, imgeyi ışık ve gölge oyunlarına teslim etmeleri, 

yüzeyin pasif bir taşıyıcıdan aktif bir anlatı aracına dönüşmesindeki ilk büyük kırılmadır. 

20. yüzyıl modernizmiyle birlikte sanatın nesneleşmesi ve baskıresmin çoğaltımcı işlevinden 

sıyrılarak özerk bir yapıta dönüşmesi, gofre tekniğinin kullanım biçimlerini radikal bir şekilde 

değiştirmiştir. Bu dönüşüm sürecinde sanatçılar, tekniği benzer yöntemlerle değil, birbirini 

tamamlayan ancak yöntemsel olarak ayrışan farklı estetik stratejilerle ele almışlardır. Örneğin Rolf 

Nesch, yüzeyi aşındırılan bir levha olmaktan çıkarıp metal parçalarıyla inşa edilen bir yapıya 

dönüştürerek kalıbı heykelsi bir boyuta taşırken; John Ross ve Clare Romano bu inşacı tavrı kollagrafi 

üzerinden geliştirerek malzemenin dokusal çeşitliliğini ön plana çıkarmıştır. Nesch ve Romano’nun 

yüzeyin fiziksel inşasına odaklanan bu tavrının aksine, Romas Viesulas sürece fenomenolojik bir 

perspektiften yaklaşmıştır. Viesulas, matrisin kendisinden ziyade ortaya çıkan baskının 'ışıkla 

kurduğu ilişkiyi' merkeze almış; yüzeyi fiziksel bir nesne olarak değil, ışık açısına göre var olan veya 

kaybolan algısal bir deneyim alanı olarak kurgulamıştır. Öte yandan R.C. Gorman, bu iki yaklaşımın 

ötesine geçerek kâğıt döküm tekniğiyle yüzeyin sınırlarını kütlesel bir hacme dönüştürmüş ve 

baskıresmi rölyef heykelin sınırlarına en çok yaklaştıran isim olmuştur. 

Ayrıca teknik ve estetik evrimin yanı sıra, günümüzün ekolojik duyarlılıkları bağlamında gofre baskı, 

sürdürülebilir sanat üretiminin en güçlü alternatiflerinden biri olarak konumlanmaktadır. Kimyasal 

çözücülerin, asitlerin ve sentetik pigmentlerin kullanımını gerektirmeyen, sadece ısı, basınç ve suyun 

dönüştürücü gücüne dayanan bu mürekkepsiz süreç; sanatçıya doğa dostu ve etik bir üretim modeli 

sunmaktadır. Geleneksel yöntemlerin dijital teknolojilerle ve hibrit malzemelerle sentezlenmesi, 

tekniğin ifade olanaklarını günümüzde hala canlı ve deneysel tutmaktadır. 
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Tüm bu tarihsel birikim ve çağdaş arayışlar ışığında gofre baskı, baskıresim disiplininin sınırlarını 
genişleten en köklü ve aynı zamanda en yenilikçi yöntemlerden biri olmayı sürdürmektedir. Sonuç 
olarak gofre baskı; tek başına veya karma tekniklerle kullanılarak kâğıdın iki boyutlu sessizliğini kıran 
ve izleyiciyle kurduğu dokunsal ilişki sayesinde güçlü bir sanat dilini ifade eden bir anlatım biçimidir. 
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