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OZET

Bu calisma, geleneksel kaligrafi pratikleri icinde yer alan Karalama (siyah mashq) ve
kalem testi (probatio pennae) uygulamalarini, yazinin islevsel bir iletisim aracindan
estetik, performatif ve deneyimsel bir lretim alanina doniisimi baglaminda ele
almaktadir. Calisma, bu iki uygulamanin yazinin teknik bir ara¢ olmaktan ¢ikip yapisal
ve islevsel bir doniisim gecirmesine katki sundugunu ileri siirmektedir. Bu dogrultuda
arastirma, karalama ve kalem testi uygulamalarinin yazinin semantik odakli yapisindan
uzaklasarak nasilsiirec, tekrar ve bedensel hareket temelli bir iiretim alanina donustiigini
sorgulamaktadir.
Arastirmada, karalama gelenegi; islam hat sanati icinde egitim, alistirma veya dogaclama
sureclerinde ortaya cikan tekrarli miirekkep jestleri izerinden; kalem testi ise Bati kaligrafi
geleneginde kalem, el hareketi ve materyal deneyi odakli iiretim pratikleri iizerinden
ele alinmistir. Calisma, Hassan Massoudy, Charles Hossein Zenderoudi, eL Seed, Thomas
Ingmire ve Niels “Shoe” Meulman gibi sanatgilarin jestsel kaligrafi uygulamalarindan
ornekler sunarak, bu uygulamalarin ¢agdas kaligrafik diisiincenin evrimine yaptig
katkilari tartisir.
Nitel arastirma yontemlerinden karsilastirmali icerik analizi deseninin benimsendigi bu
calismada; karalama ve kalem testi uygulamalarinin bigimsel, kavramsal ve surec-odakli
boyutlari, secilen sanatgi ornekleri tizerinden karsilastirmali olarak incelenmistir. Her iki
uygulamanin da yaziyi yalnizca anlam tasiyan bir dilsel sistem olmaktan ¢ikararak, jest,
ylizey ve zamansallik Uzerinden isleyen deneyimsel bir liretim alanina donusturdigiini
gostermektedir. Sonug¢ olarak calisma, karalama ve kalem testi uygulamalarinin
yazinin ontolojik donlisumiini gorunir kilan strec-temelli pratikler olarak yeniden
konumlandirilabilecegini ortaya koymakta ve Dogu ile Bati kaligrafi gelenekleri arasinda
bu donusiim lizerinden kurulan karsilastirmali bir cerceve ile literatiire katki sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kaligrafi, Hat Sanati, Karalama, Kalem Testi, Yazi Jesti.
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ABSTRACT

This study examines the practices of karalama (siyah mashq) and pen testing (probatio
pennae), which are situated within traditional calligraphic practices, in relation to the
transformation of writing from a functional means of communication to an aesthetic,
performative, and experiential field of expression. The study argues that these two
practices contribute to the transformation of writing beyond a merely technical
instrument into a structural and functional mode of expression. In this context, the study
examines how the practices of karalama and pen testing depart from the semantically
oriented structure of writing and emerge as a field of production grounded in process,
repetition, and bodily movement.
The study focuses on two distinct practices. The first is karalama, a tradition within Islamic
calligraphy characterized by repetitive ink gestures arising from educational, practice-
based, and improvisational processes. The second is pen testing, a practice rooted in the
Western calligraphic tradition, which centers on the pen, hand movement, and material
experimentation. The study presents examples from the gestural calligraphic practices
of artists such as Hassan Massoudy, Charles Hossein Zenderoudi, eL Seed, Thomas
Ingmire, and Niels “Shoe” Meulman, discussing the contributions of these practices to
the evolution of contemporary calligraphic thought.
Employing a qualitative research methodology based on comparative content analysis,
the study examines the formal, conceptual, and process-oriented dimensions of karalama
and pen testing through selected artistic examples. The findings demonstrate that both
practices transform writing from a purely linguistic system carrying meaning into an
experiential field operating through gesture, surface, and temporality. Consequently, the
study proposes that karalama and pen testing can be reconsidered as process-based
practices that make the ontological transformation of writing visible. In doing so, the
study also contributes to the existing literature by establishing a comparative framework
between Eastern and Western calligraphic traditions.

Keywords: Calligraphy, islamic Calligraphy (Khatt), Scribbling, Pen Testing, Writing
Gesture.
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GiRiS

Yazi tarihsel olarak cogunlukla anlam iletimi ve iletisim islevi lizerinden tanimlanmis
olsa da farkli kiltiirel baglamlarda bu islevin Otesine gecen estetik ve bedensel bir
pratik olarak da varlik gostermektedir. Bati yazi geleneginde yazi genellikle semantik
bir gosterge sistemi olarak konumlandirilirken; islam hat geleneginde yazi, okunabilir
bir form olmasinin yaninda bedensel disiplin, tekrar ve ritim lizerinden insa edilen
estetik bir eylem alani olarak ele alinmaktadir. Bu farklilasma, yazinin yalnizca semantik
anlam tasiyan bir ara¢ olmadigini; tiretim siireci, jest ve yiizeyle kurulan iliski lizerinden
sekillenen cok katmanli bir pratik oldugunu gostermektedir. Bu baglamda yazi, yalnizca
temsil eden bir sistem degil, ayni zamanda eylem, siire¢ ve deneyim iizerinden uretilen
bir ifade bicimi olarak yeniden duslniilebilir. Yazinin okunurlugundan ziyade uretim
suirecinin, bedensel hareketin ve yiizeyle kurulan iliskinin 6ne ¢iktig bu yaklasimlar, yaziyi
estetik, performatif ve deneyimsel bir diizleme tasir. Boylece yazi, ilettigi anlamdan cok,
biraktigl iz, yarattigi ritim ve ortaya ¢ikardigr gorsel yogunluk tizerinden degerlendirilen
bir eylem haline gelir.

Yazinin anlam Uretiminden bicimsel ve siire¢-temelli bir pratige donisimi,
modern dustincede ozellikle Jacques Derrida’nin écriture kavrami etrafinda tartisilmistir.
Derrida’'nin écriture kavrami, yaziyi sabit bir anlamin tasiyicisi olarak degil; iz, fark ve
ertelenme Uzerinden isleyen bir siire¢ olarak tanimlar. Bu yaklasim, yazinin yalnizca
semantik degil,aynizamanda zamansal ve jestsel bir iretimalani olarak ele alinabilecegini
ortaya koymaktadir (Derrida, 1976). Benzer bicimde Roland Barthes'in “yazinin sifir
derecesi” (le degré zéro de l’écriture) kavrami, yazinin stilistik ve retorik yiiklerinden
arindigl, notr bir ifade alanina yaklastigi bir durumu tanimlar. Bu baglamda sifir derece,
anlamin tamamen ortadan kalktigi bir bosluk degil; aksine, yazinin ideolojik ve bicimsel
kodlardan gecici olarak askiya alindigi, daha saf ve indirgenmis bir ifade diizlemini ifade
eder (Barthes, 1968).

Bu iki yaklasim, yaziyi bir iletim araci olmaktan ¢ok, bedensel ve zamansal bir siire¢
olarak diisinmeyi mimkiin kilar. Bu baglamda ¢agdas kaligrafi, yaziyi okunabilirlikten
ziyade gorsel, jestsel ve deneyimsel bir liretim alani olarak ele alir.

20. yiizyila gelindiginde Fiitiirizm, Dadaizm ve Lettrizm gibi avangard akimlar’,
okunaksiz, parcali ve rastlantisal yazi ornekleri iiretmis; yaziyi anlamdan koparan jestsel
izler lizerinden yeni ifade bicimleri gelistirmistir. Bu egilim, Bati'da asemik yazi® gelenegi
icinde de surmiis; yazi, semantik iceriginden arindirilmis, ancak bigimsel ve duygusal
yogunlugu yiksek izler olarak degerlendirilmistir. Bu tir yaklasimlar, yazinin temsil ettigi
anlamdan cok, lretildigi an, hareket ve yiizeyle kurdugu iliski iizerinden okunabilecegini
gostermistir.

Bu calisma, yazinin s6z konusu donlisimiinii karalama (siyah mashq) ve kalem
testi (probatio pennae) uygulamalari lzerinden ele almaktadir. Her iki pratik, yaziyi
semantik bir gostergeden ¢ok, siirec-temelli bir jest alanina tasiyan lretim bigimleri
olarak degerlendirilir. Karalama (siyah mashg), islam hat gelenegi icinde ustalarin ve
ogrencilerin yaziya dair alistirmalarinda ortaya ¢itkan yogun murekkep tekrarlari, sezgisel
jestler ve dogaglama hareketlerle iliskilidir. Kalem Testi (probatio pennae) ise Bati kaligrafi
geleneginde, elin kalemle kurdugu fiziksel iliskinin, hareketin ritminin ve malzeme
hissinin aciga ¢iktigl deneysel bir yuzey pratigi olarak tanimlanir. Her iki uygulama da

TFitlirizm, Dadaizm ve Lettrizm gibi avangard hareketler, yaziyi yalnizca anlam ileten bir arag olmaktan ¢ikararak,
gorsel, deneysel ve performatif bir ifade alani olarak ele almistir. Ozellikle Fiitiirist tipografi diizenlemeleri,
Dada’nin anlamsal parcalanmayl merkeze alan kolajlari ve Lettristlerin harfi bagimsiz birim olarak ele alan
yaklasimlari, yazinin semantik islevinden uzaklasarak bigim, ses ve jest lizerinden yeniden tanimlanmasina
zemin hazirlamistir (Meggs & Purvis, 2016).

2 Bat'da 20.yiizyilda rastlanan asemik yazi terimi, Tim Gaze ve Michael Jacobson gibi sanatcilar ve yazarlar
tarafindan 1990’li yillarla beraber sistematikleserek kuramsal cerceveye oturmus, semantik anlam diizeyi
icermeyen, ancak metin goriintiisi ile yazi formu benzesmesi ile baglanti kuran bir sanatsal formdur (Gaze &
Jacobson, 2013).
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yazinin bigimsel sinirlarini asarak onu bir siireg, deneyim ve bedensel eylem nesnesine
donistiiriir. Bu baglamda calisma, karalama (siyah mashq) ve kalem testi (probatio
pennae) uygulamalarini, yazinin semantik bir gostergeden siirec-temelli ve jest odakli
bir lretim alanina doniistimii ¢ercevesinde ele almaktadir. Bu dogrultuda ¢alismada su
arastirma sorusuna odaklanmaktadir: Karalama ve kalem testi uygulamalari, yazinin
anlam merkezli yapisindan uzaklasarak nasil jest-temelli bir Giretim alanina donlismesine
katki saglar?

Bu makale, soz konusu uygulamalarin yalnizca alistirma pratikleri olmadigini;
yazinin siireg, tekrar ve bedensel hareket iizerinden yeniden uretildigi yapisal ve islevsel
dontistim alanlari oldugunu ileri siirmektedir. Bu doniisiim, hem islam hem de Bati kaligrafi
geleneklerinden ornekler ve cagdas sanatgi pratikleri tizerinden analiz edilmektedir.

Bu calismada “siyah mashq” terimi, islam hat geleneginde yiizeyin yogun miirekkep
tekrarlariyla dolduruldugu karalama pratigini ifade etmek uzere kullanilmaktadir.
“Mashq” ise daha genel anlamda islam hat sanati egitimine iligkin alistirma siireclerini
kapsayan bir ust kavram olarak ele alinmistir. Tlirkce karsilik olarak kullanilan “karalama”
terimi, bu baglamda siyah mashq ile es anlamli olarak tercih edilmistir.

“Probatio pennae” terimi ise Bati kaligrafi geleneginde kalemin denenmesi, yiizey
ve malzeme ile iliski kurulmasi siirecini ifade eden bir kavram olarak kullanilmaktadir.
Calisma boyunca bu terim, yazinin jest, siire¢ ve deneyim boyutlarini vurgulamak amaciyla
o0zglin Latince formuyla korunmustur.

YONTEM

Bu calisma, nitel arastirma yontemi cercevesinde yapilandirilmis olup, betimsel ve
yorumlayici bir yaklasim benimsemektedir. Arastirmanin temel amaci, karalama (siyah
mashq) ve kalem testi (probatio pennae) uygulamalarinin yazinin bigimsel, kavramsal
ve siire¢ temelli donuslimiine nasil katki sundugunu; bu pratiklerin ¢cagdas kaligrafi
baglaminda nasil yeniden anlamlandirildigini ortaya koymaktir. Bu dogrultuda calisma,
gorsel ¢coziimleme, karsilastirmali okuma ve kavramsal yorumlama yontemlerini birlikte
kullanarak ¢cok katmanli bir analiz modeli gelistirmektedir.

Arastirma surecinde, Dogu ve Bati kaligrafi geleneklerinden beslenen iki farkli yazi
pratigi lizerinden yaziya iliskin deneyimsel yaklasimlar incelenmistir. Karalama (siyah
mashq) uygulamasi, islam hat sanati (kRhatt)? egitiminde ortaya cikan karalama, yogun
mirekkep tekrarlari ve sezgisel jestler lizerinden degerlendirilmistir. Bu pratik, bedensel
disiplin, el hakimiyeti ve ritmik tekrar ekseninde ele alinarak yazinin anlamdan ziyade
uretim sireci tzerinden nasil yapilandigini goriinir kilmaktadir. Probatio pennae ise
Bati kaligrafi geleneginde kalem tutusu, el hareketi ve yiizeyle kurulan fiziksel iliski
baglaminda ele alinmis; yazicinin malzeme ile kurdugu temas, hareketin ritmi ve yiizey
uzerindeki iz birakma bigimleri tizerinden yorumlanmistir.

Bu iki yaklasimin ¢oziimlemesinde, sanat¢l odakli ornekleme yontemi kullanilmis;
Hassan Massoudy, Charles Hossein Zenderoudi, eL Seed, Thomas Ingmire ve Niels “Shoe”
Meulman gibi sanatcilarin eserleri bicimsel ozellikler, kavramsal icerik ve baglamsal
konumlanislar birlikte dikkate alinarak incelenmistir. SozU gecen 5 sanatgl ve 7 eser,
jestsel kaligrafi ve yazi jestleri alaninda temsil giicii yiiksek ornekler sunmalari nedeniyle
secilmistir.

" owion ”ou

3 Arapca “khatt” sozclgl “gizgi”, “iz", “serit”, “yol” veya “patika” gibi anlamlara gelmektedir (Blair, 2008: xxv).
Kaestle (2008) ise “khatt” kavraminin gizgi, tasarim ve insa etme anlamlariyla iliskili oldugunu belirtir. Bu
baglamda Arap yazi geleneginin “iz” (trace) kavramiyla yakindan iligkili oldugu ifade edilmektedir. Bu bilgiler
1si8inda, ¢agdas Batili kaligraflarin uygulamalarinin da, elin yiizeyde biraktigl gizgi, iz ve isaretler iizerinden
sekillenmesi bakimindan, “khatt” kavraminin bu tanimiyla 6nemli 6l¢lide benzerlik gosterdigi soylenebilir.
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islam Hat Gelenegi’'nde Karalama (Siyah Mashq)

islam hat gelenegi yaziyi hem estetik hem de ruhsal bir disiplin olarak ele alir;
bu nedenle miirekkebin yogunlugu bile tefekkiiriin gostergesidir (Schimmel, 1990). Bu
gelenekte karalama (siyah mashq) terimi hattatlarin kagit lizerindeki tiim bos alani
kullanarak yuzeyi tamamen siyaha donustirdukleri bir alistirma bigimini tanimlar. Arapga
musavvada terimi, “karartilmis”, “taslak halinde yazilmis” veya “miisvedde” anlamlarina
gelmekte olup, yazinin heniiz tamamlanmamis veya yogun mirekkep kullanimiyla
olusturulmus hallerini ifade etmek igin kullanilmaktadir (Wehr, 1979). Tiirkge'de ise “kara”
(siyah) kokiinden tiireyen “karalama” sozciigii ile ifade edilmistir. Bu baglamda karalama
(siyah mashq), yazinin yalnizca okunabilirlik izerinden degil, yiizey, yogunluk ve tekrar

tizerinden kurulan bir iiretim siireci olarak ele alinabilecegini gostermektedir.

Hat sanatinda egitim slireci, tekrar ve disiplin temelli bir 6grenme modeline dayanir
ve bu silire¢ Osmanli geleneginde “mesk” olarak adlandirilmaktadir. Mesk, yalnizca harf
bicimlerinin taklit edilmesi degil, ayni zamanda sabir, siireklilik ve bedensel kontrol
tizerinden ilerleyen bir egitim pratigidir. Ogrencinin egitime temel metinlerle baslamasi,
teknik beceri kazaniminin yaninda zihinsel ve disipliner hazirligi da hedefler. Bu siireg,
ilerleyerek icazet asamasina ulasir ve hattatin egitimi bu noktadan sonra da devam eder
(Cevik, 2020).

Bu baglamda mesk pratigi, yazinin yalnizca bigimsel bir iiretim degil, tekrar, zaman
ve bedensel hareket lizerinden insa edilen siire¢-temelli bir eylem oldugunu agikca
ortaya koymaktadir.

islam hat geleneginde genellikle bir hazirlik asamasi olarak degerlendirilen siyah
mashgq, ozellikle iran’da geleneksel hattatlar tarafindan yazilan alistirma sayfalari ile dne
cikar ancak benzer 6rneklerine Bati islam diinyasinda ve Osmanli'da da rastlanmaktadir
(Ekhtiar, 2006). Bu baglamda gorsel ve estetik ozellikleri, ustadan giraga becerilerin
aktarilmasindaki rolli ve manevi boyutlariyla 16. yiizyil ve sonrasi donemlerde bagimsiz
bir sanat formu olarak kabul gérmistiir (Cappellari, 2017). Bu doniisiim, karalama (siyah
mashq) pratiginin yalnizca bir alistirma yontemi olmaktan ¢ikarak, yazinin siireg ve jest
uzerinden yeniden Uretildigi bir ifade alanina evrildigini gostermektedir.

Mashg, hat egitiminde temel bir asamadir ve Osmanli hat geleneginde “mesk”
olarak sistematik bir egitim modeli iginde uygulanmaktadir (Derman, 1982; Alparslan,
1999). Bu egitim siireci, usta-talebe iliskisi iginde ilerleyen, tekrar, siireklilik ve disiplin
temelinde sekillenen uzun soluklu bir pratige dayanir. Hat egitiminde periyodik ve
kesintisiz calismanin zorunlu oldugu, el ve goz hakimiyetinin ancak siirekli tekrar ile
gelistigi vurgulanmaktadir (Cevik, 2020).

Harflerin ve birlesimlerinin siirekli tekrari, hattatin el hakimiyetini giiclendirirken
dikkat ve disiplinin gelismesini saglar. Bu siire¢te hattat, yazi boyutunu belirler, kalemi
dener, miirekkebin yogunlugunu test eder ve kompozisyonu planlar; ayni zamanda
harf bicimlerini gelistirerek elin kontroluni artinir. Sayfa uzerinde farkli yonlerde
gerceklestirilen tekrarlar, ylizeyi yogun mirekkep izleriyle doldurarak yazinin yoniini
degistirir ve dinamik bir yapi olusturur (Sekil 1). Bu tekrar ve siireklilik, yazinin yalnizca
bicimsel bir lretim degil, zaman icinde gelisen bedensel bir pratik oldugunu ortaya
koymaktadir. Nitekim hat egitiminde tek bir metnin haftalar, aylar hatta yillar boyunca
tekrar edilmesi, yazinin Uretim silirecinin zamansal ve bedensel boyutunu acik¢a
gostermektedir (Cevik, 2020). Bu baglamda mashg, yaziyi yalnizca anlam iiretimine dayali
bir sistem olmaktan ¢ikararak, bedensel hareket, ritim ve zamansallik Gizerinden isleyen
bir jest alanina donustiirmektedir. Boylece her bir iz, semantik bir anlamdan ziyade,
uretim surecinin ve bedensel hareketin kaydi olarak okunabilir.
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Sekil 1. Hattatin araclari: kamis kalem, murekkep, hokka, biikiilmis ipek ve bir sayfa
mashq (yazma alistirmasi)

Geleneksel hat anlayisinda bu yiizeyler genellikle degersiz olarak goriiliip egitim
sirasinda harcanan malzemenin bir parcasi sayilirken, cagdas uygulamalar baglaminda
siyah mashg, 16. yiizyil sonrasi bagimsiz bir sanat formu olarak olgunlasir. Hattatlar,
yalnizca alistirma icin degil, koleksiyon degeri tasiyan 6zgiin yapitlar tiretmek igin de
siyah mashq performe ederler. Bu durum, siyah mashq’in pedagojik bir aractan estetik ve
kavramsal bir iretim bicimine doniistimiinu agik¢a ortaya koymaktadir.

Hat geleneginde li¢ temel yeterlilik asamasi bulunur: birincisi “gorsel mashq” olan
ustanin yazisini inceleyerek bi¢cim ve ruhunu kavramasi; ikincisi “kalem alistirmasi”
(mashqg-i galami), ustanin vyazisini dogrudan kopyalayarak bigimsel hakimiyet
kazanmasidir. Son asama ise “imgelem alistirmasi” yani hattatin 6zgiin bicimler uretme,
sezgisel jestler yaratma asamasi olarak ifade edilir. Bu son asama, ustaligin ve icsel
farkindaligin gostergesi olarak kabul edilir (Ekhtiar, 2006).

Karalama gelenegi icerisinde degerlendirilen Ahmed Karahisari (1469-1556)
Karalama (Sekil 2) adli calismasinda goriildiigii gibi harflerin, noktalarin ve baglantilarin
ic ice gectigi yogun bir kompozisyon olusturur. Calismada karmasik ritimlerin bir ylizey
olusturarak hareket duygusunu yansittigini gostermektedir.

Sekil 2. Karalama, Ahmed Karahisari (1469-1556), 16. yiizyil, Sabanci Miizesi

Muhammad Riza Kalhur (1829-1892)'un mashq 6rneginde ise (Sekil 3) gériilen yogun
tekrar ve ust lste binen miirekkep izleri, yazinin okunabilir bir metin olmaktan ziyade,
ritim ve hareket lizerinden kurulan bir ylizey pratigine donustuglinu gostermektedir.
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Sekil 3. Mashq Sayfasi, Muhammad Riza Kalhur (1829-1892), 19. yiizyil

Bu tiir drnekler, karalama (siyah mashq) pratiginin yalnizca tekrar temelli bir
alistirma olmanin otesinde, ritim, yogunluk ve yiizey iliskisi izerinden anlamdan bagimsiz
bir gorsel yapi kurdugunu gostermektedir.

Osmanli hat geleneginde de benzer bicimde karalama orneklerine rastlanmaktadir.
Ozellikle 18. ve 19. yiizyila ait karalama sayfalarinda, harflerin {st lste bindirilmesi, yon
degistirmesi ve yogun mirekkep kullanimiyla olusan yiizeyler, yazinin okunabilirliginden
cok ritim ve hareket lizerinden degerlendirildigini gostermektedir. Bu tiir ornekler, siyah
mashgq'in yalnizca bireysel bir alistirma degil, ayni zamanda gorsel yogunluk ve ylizey
organizasyonu iizerinden isleyen bir kompozisyon pratigi oldugunu ortaya koymaktadir.

Tirk hat geleneginde karalama ve mesk pratikleri, yalnizca hazirlik amagli bir
uygulama degil, hattatin el hakimiyetini, ritim duygusunu ve estetik algisini gelistiren
siire¢-temelli retim bicimleri olarak degerlendirilir (Derman, 1982). Osmanli hat
geleneginde “mesk” olarak adlandirilan bu egitim modeli, basit bir tekrar pratiginin
otesine gecerek, ustadan ciraga aktarilan estetik olgltleri, disiplin anlayisini ve yazi
terbiyesini iceren biitiinciil bir 6grenme siirecini ifade eder (Memis, 2018). Bu baglamda
mesk, yazinin yalnizca bigcimsel olarak uiretilmesini degil, ayni zamanda zaman, tekrar ve
bedensel hareket lizerinden icsellestirilmesini saglayan bir pratik olarak one cikar.

Tiirk “karalama” gelenegine bakildiginda (Sekil 4) olusturulan sayfa diizeninde harf
tekrarlarinin ritmik bir mizikal etki yarattigi soylenebilir. Harfler (st lste binerek, kimi
zaman ters cevrilerek yiginlar halinde yazilir ve boylece olusan kompozisyonda yazi,
notaya benzer akiskan gizgiler halinde algilanir.
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Sekil 4. Karalama sayfa ornegi, Tiirkiye, P Sanat ve Kiiltiir Dergisi koleksiyonu

Orta Cag el yazmalari lizerine yapilan son calismalar, probatio pennae 6rneklerinin
yalnizca rastlantisal ¢izgilerden ibaret olmadigini, farkli kiiltiirel baglamlarda bigimsel
olarak cesitlendigini gostermektedir. Ornegin Avrupa geleneginde cizgisel denemeler ve
kisaifadeler 6ne cikarken, ibrani ve Arap yazi geleneklerinde probatio pennae 6rneklerinin
kafiyeli veya daha yapilandirilmis metinler biciminde ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Bu
durum, kalem denemelerinin yalnizca teknik bir hazirlik asamasi degil, yazicinin dil,
ritim ve ifade bicimiyle kurdugu iliskinin bir parcasi olarak degerlendirilebilecegini
gostermektedir.

Sekil 5'de goriilen uzunlamasina yirtilmis ilk yarim yaprak ve diger 36 yapraktan
olusan, kismen genisletilmis bir Sahidic Kipti Kutsal Hafta Ayin Kitabr'dir. Kipti dilinde
yazilmis ana metinlerin yani sira, kodeks kisa Arapca basliklar, cemaate hitaben yazilmis
genisletilmis bir Arapca talimat ve yapraklardan birinin alt kisminda Arapca yazilmis yedi
satirlik bir kenar notu icermektedir. Bu kenar notunun bir Kipti el yazmasinda ayrintili
bir Arapca kalem denemesi 6rnegi oldugu ortaya konmaktadir (Coptot Manuscript Room,

ty.).

Sekil 5. Sahidic Kipti Kutsal Hafta Ayin Kitabi, Codex sa 292L, Oxford, BL, Huntington 5

19. yiizyilda bu sanat formunun popiilerligi artmis, yazi bicimlerini dogrudan
degistirmekten cok, kompozisyonunyatayakiskanligivurgulanmistir. Tersineyazi, ciftyonlii
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kompozisyon, farkli renkli miirekkep ve kagit denemeleri gibi yenilikgi uygulamalara da
bu donemde rastlandigi s6ylenebilir (Ekhtiar, 2006). Bu cesitlilik, karalama (siyah mashq)
pratiginin yalnizca tekrar temelli bir uygulama degil, farkli donem ve baglamlarda degisen
gorsel stratejilerle yeniden lretilen dinamik bir yazi pratigi oldugunu gostermektedir.

Bat: Kaligrafi Geleneginde Kalem Testi (Probatio Pennae)

Bati kaligrafi geleneginin Orta Cag'dan itibaren elyazmasi uizerinden islevselligi ile
one cikan bir yazi kiiltiiru urettigi soylenebilir. Monastik el yazmalari ve scriptorium*
gelenegi, yaziy1 olcl, oran ve okunabilirlik ilkeleriyle tanimlar. Bu baglamda yazicinin
(scribe) bireysel yaklagimi, anlamsal veya formsal yorumlarinin el yazmalarinda ifade
bulmasina izin verilmez. Gorev olarak yaziyi icra eden ve metnin hizmetkari (servant of
the text)’ olarak anilan yazicilarin zaman zaman bireysel ifadeleri elyazmalarinda yerini
bulur. Bu bireysel izler, yazinin kati islevsel yapisi icinde dahi jest, deney ve el hareketine
dayali iretim alanlarinin tamamen ortadan kalkmadigini gostermektedir. Burada dikkat
cekilmesi gereken unsur, islevsellik agisindan icra edilen yazi ve yazi Uriini elyazmalarinda
rastlanan bireysel izler arasinda yer alan probatio pennae’nin, doneminde sanat formu
olarak degerlendirilmemis olmasidir. Ancak bu durum, s6z konusu pratiklerin estetik ve
kavramsal potansiyel tasimadigl anlamina gelmemekte; aksine, yazinin siire¢ ve beden
iliskisi lizerinden Uretildigi alternatif bir alanin varligina isaret ettigini gostermektedir.

Probatio pennae terimi, Latince probatio (hazirlik, deneme) ve pennae (kalem,
tily) sozciiklerinden tiiremistir. Anlam olarak “kalem denemesi” ya da “kalemin orani”
seklinde aciklanir (Wieringa, 2005). Tarihsel olarak Bati kaligrafi geleneginde bu ifade,
yaziya baslamadan donce yapilan isinma hareketleri, kalem a¢ma alistirmalari ve ylizey
denemeleri anlamina gelir (Sekil 6). Bu yoniiyle probatio pennae, yazinin nihai formundan
once gerceklesen, hareket, malzeme ve yiizey arasindaki iliskiyi aciga ¢ikaran siirec-
temelli bir pratik olarak degerlendirilebilir.

Sekil 6. 12. Ylizyil ingiliz elyazmasi lizerinde yer alan bir kalem testi 6rnegi

Yazici, ucunu bigimlendirdigi kaleminin dogru kalinlikta olup olmadigini bos bir
parsomen parcasinda rastlantisal ¢izgiler veya kisa sozciikler yazarak dener. Bu uygulama
bir yazicinin rutin isleri arasindadir. Bu rastlantisal cizgiler ve tekrarlar, yazinin anlam
iretiminden bagimsiz olarak, elin hareketi ve ylizeyle kurdugu iliski lizerinden ortaya
cikan jestsel izler olarak okunabilir.

4 3. yiizyilin ikinci ¢eyregi manastirda yeni bir yasam sekli ortaya ¢ikar. Tanri'ya tam bir baglilik duyan, ayni
kurallar iizerinden yasayan, yemek yiyen ve birlikte dua eden bu topluluk anlayisi, 6. yiizyilda iyi donanimli
kiitliphaneleri ve yazi salonlariyla okuryazarlik agisindan da 6nemli hale gelir. Bu ¢ercevede insa edilmis
manastirlarda yazi igin ayrilmis olan alanlar scriptorium olarak adlandirilmaktadir (Clayton, 2013).

5 Geleneksel Bati kaligrafisi ve Orta Cag elyazmalari doneminde genellikle anonim olarak calisan yazicilarin
(scribe), sanatsal bir icradan ¢ok yazma gorevini yerine getiren, bireysel ifadeler yerine metnin islevsel
gerekliligi Uizerinden yazi iireten calisanlar oldugunun altini cizen bir ifadedir (Stevens, 2013).
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Orta ¢ag el yazmalarinda bulunan minyatiirlerde (Sekil 7) yazici ¢ogunlukla bir
elinde kalem, diger elinde bir bigak ile tasvir edilir. Bigagl parsomeni sabitlemek, hata
yaparsa kaziyarak silmek ya da tiiy kalemin korelen ucunu diizeltmek/agmak igin kullanir.
Bu noktada kalem denemesi yapmasi gerekir ve soz konusu probatio pennae ortaya
cikar. Yazici, ucunu bigimlendirdigi kaleminin dogru kalinlikta olup olmadigini bos bir
parsomen parcasinda rastlantisal gizgiler veya kisa sozciikler yazarak dener. Bu uygulama
bir yazicinin rutin isleri arasindadir.

Sekil 7. Yazici Eadwine’in minyatiirii, yaklasik 1140 yili

On ikinci yiizyil baslarinda farkli yazicilar tarafindan elyazmalarinin 6n yapraklari
(flyleaf) izerine kisa metinler yazmis (Sekil 8); bunlar arasinda, dikkate deger bir ironiyle,
probatio pennae (“Kalemimi deniyorum”) ifadesine de yer vermislerdir. “Kalemimi
deniyorum” ifadesi gibi ifadeler, yazicinin yalnizca metni aktaran bir ara¢ degil, ayni
zamanda Uretim siirecine dahil olan bedensel bir 6zne oldugunu goriiniir kilar. Kalem
denemeleri kiiclik olcekli sanatsal calismalar da Ulretmislerdir. Bu durum, probatio
pennae’nin islevsel bir hazirlik asamasi olmanin otesine gecerek, yazinin deneysel ve
gorsel potansiyelini agiga ¢ikaran bir iiretim alanina doniisebilecegini gostermektedir.

Sekil 8. 12. yiizyila ait kalem denemeleri, Rochester Priory, Kent (Oxford, Bodleian
Library, MS Bodley 340, f. 169v)

Kalem denemeleri, genellikle el yazmalarinin arka sayfalarinda bos yapraklarda
karsimiza cikar ve oldukga ilgi cekici ornekler sunar. Yazicilar kalemlerini denerken
yalnizca rastlantisal cizgiler veya sozcukler yazmakla kalmamis, ayni zamanda kiigiik
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olcekli sanatsal calismalar da iiretmislerdir. Leiden Universitesi Kiitliphanesi'nde bu tiir
“sanatsal” 6rnekler arasinda dikkat ceken bir el yazmasinin arka sayfalarinda (Sekil 9,
10), iclerinde yiizler bulunan biiyiik bas harflerden olusan bir koleksiyon yer alir. Bunlar
arasinda iki kesis figiiru iceren bir B harfi, sivri sapkali sert bakisli bir kadin figiirti iceren
bir D, sakalli bir kisinin goriindtigii bir S harfi ve uzun burunlu bir adami barindiran bir
ordek bicimli harf bulunmaktadir (Kwakkel, 2014).

Sekil 9. Leiden Universitesi Kiitiiphanesi (Universiteitsbibliotheek), BPL MS 1111, 14.
yuzyil karalamalari

Sekil 10. Paris, Bibliothéque Mazarine, MS 3475, 15. yiizyil

Yukaridaki ornekte goriildugii gibi probatio pennae orneklerinin yalnizca cizgisel
denemelerle sinirli kalmayip, figliratif ve dekoratif unsurlar iceren kiiciik olcekli gorsel
kompozisyonlara donlismesi, kalem denemelerinin zamanla islevsel sinirlarini asarak,
yazicinin bireysel ifadesini ve estetik arayisini yansitan deneysel iiretim alanlarina
donlistiglinii gostermektedir. Bu baglamda probatio pennae, karalama (siyah mashq)
pratigiyle benzer sekilde, yaziyi tamamlanmis bir metin olmaktan ziyade siirec, tekrar ve
bedensel hareket lizerinden kurulan bir liretim alani olarak ele almay1 mimkiin kilar. Her
iki pratik de farkli kiiltiirel baglamlarda ortaya ¢ikmis olsa da, yazinin semantik islevinden
uzaklasarak jest, iz ve yiizey iliskisi lizerinden yeniden dusliniilmesine katki saglar.

Bu ornekler, probatio pennae’nin tek bicimli bir uygulama olmaktan ziyade, farkli
bicimlerde ortaya ¢ikan ve yazinin deneysel potansiyelini agiga cikaran degisken bir
tretim alani oldugunu ortaya koymaktadir.

Karalama (Siyah Mashq) ve Kalem Testi (Probatio Pennae) Gagdas Yorumlan
Uzerine

Cagdas islam kaligrafisi ve Bati kaligrafisi yaklasimlarin her ikisinde, kokleriyle
olan baglarini korurken ayni zamanda doniisiim unsurlariyla karsimiza ¢ikar. Modernist
ve gelenekgci yazicilar arasinda genis bir yaklasim yelpazesi bulunmaktadir. Geleneksel
egitimle edinilen Arap ve Latin harflerini kendi kaligrafik tiretimlerine dogrudan tasirken;
bazilar harflerin geometrik oranlarini gozetmeksizin farkli malzemeler ve vyiizeyler
tizerinde bigimsel ve estetik denemelerin yapildigl gozlenmektedir. Bu durum, ozellikle
islam kaligrafisi baglaminda cagdas kaligrafinin maneviyati yitirdigi anlamina gelmez;
aksine hem sekiiler hem de spiritiiel temalari barindirdigini gosterir. Geleneksel ve ¢cagdas
yaklasim arasindaki temel fark, sanatginin egitimi ve harfleri insa etme biciminde goriiliir
(Cappellari, 2017). Bu dogrultuda bu boliim, s6z konusu donilisimii somutlastirmak
amaciyla, secili sanatcilarin uretimleri lizerinden yazinin jest, siire¢ ve yiizey iliskisi
baglaminda nasil yeniden konumlandigini analiz etmektedir.
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1960 ve 1970’lerde sanatgilar, ulusal ve uluslararasi, ge¢mis ve simdi arasinda koprii
kuran isler Giretmeye baslarlar. Bati kiiltiir kurumlarinin (6rnegin Tahran’daki iran-Amerika
Cemiyeti, Goethe Enstitiileri veya Fransiz Kiiltlir Merkezleri) agilmasiyla, sanatgilar farkli
diller, edebiyatlar ve estetiklerle tanismis, boylece ¢agdas kaligrafide melez bigimlerin
ortaya ¢ikisi hizlanmistir (Issa vd., 2016).

Bu baglamda karalama (siyah mashq) ve kalem testi (probatio pennae)'nin iki farkli
kilturel kokene dayansalar da cagdas yazi anlayisinda yazinin deneyimsel bir siireg
olarak yeniden tanimlanmasi ekseninde bulustuklari soylenebilir. Her iki yaklasimda
da yazi, sabit bir form ya da anlami temsil eden ara¢ olmaktan cikar, iiretim siirecinin
kendisini estetik bir degere doniistiriir. Yazi, metnin icerdigi semantik diizey ilizerinden
okunan degil, yasanan bir performatif eylem haline gelir. Giinimizde her iki pratigin hala
hem egitimsel bir uygulama hem de bagimsiz bir sanat formu olarak siirdiirildiigini
soylemek miimkiindiir. Cagdas yazicilar bu konuda kagidi asla israf etmediklerinin ve yazi-
malzeme alistirmalarinda her boslugu degerlendirdiklerinin altini cizerek bu gelenegin
siirekliligini vurgulamaktadirlar® (Cappellari, 2017).

Hem tarihsel hem cagdas 6rneklerde karalama (siyah mashq), bigimsel tekrarlardan
olugssa da hattatin sezgisi, yaraticiigi ve ruhsal derinligiyle anlam kazanir. Bat'daki
asemik ve jestsel kaligrafi orneklerinden farkli olarak, bu pratik hala manevi koklerle
ve i¢sel disiplinle iliskilendirilir. Cappellari'nin belirttigi gibi, hat yalnizca bicimsel bir
alistirma degil, 6lim lizerine tefekkiir, ahlakin yiiceltilmesi ve ilahi olana yonelmenin de
bir bigimidir (Cappellari, 2017).

Charles Hossein Zenderoudi (d. 1937, iran), bu baglamda dikkate deger sanatcilardan
biridir. Zenderoudi, 1950'ler ve 60’larda ortaya ¢ikan iran sanat hareketinin bir parcasi
olup, 1960’lar ve 1970’lerin modernizminin onci isimlerinden biridir. 1961'den bu yana
Fransa’da yasayan sanatcl, iiretimlerinde iran tarihine ve dinsel pratiklere dogrudan
gondermede bulunan temalar ve imgelerle calismaktadir. Yapitlarinin biiytik boliminde,
bicimsel diizenlemeler soyut niteliktedir ve ¢ogunlukla dogrudan bir anlam icermez.
Ritmin, sanat¢inin kompozisyonlarinda belirleyici bir unsur oldugu; yagliboya tuval gibi
farkli tekniklerde karsimiza ¢ikan ¢ok renkli, adeta birer kaleidoskopik orgliye doniistiigl
goriillir. Dolayisiyla burada geleneksel arag ve malzemelerin kullanimi ile sayfa lizerindeki
harfler, agirliksiz varliklar gibi yiizeyde siiziilmekte ya da ust iiste bindirilmis izlenimi
vererek tuval yiizeyinde zengin bir doku katmani olusturmaktadir (Ekhtiar, 2006).

“

Zenderoudi'nin “Ayn + ‘Ayn” baslikli calismasinda (Sekil 11) ayn harfinin kivrimli
formundan olusan yatay dizileri tekrar ederek, tekil bir harfin farkli varyasyonlarini
uretmektedir. Yapit, sanat¢inin kamis kalemi ustalikla kullanarak harfin arzu edilen bigim
ve kalinliga ulasmasini saglayan hakimiyetini ortaya koyar. Bu tekrar pratigi, daha once
deginilen karalama (siyah mashq) gelenegini hatirlatir. Karalama (siyah mashq) pratigi,
yazinin islevsel boyutunu bir ara¢ olarak goriirken, zaman icinde metinleri Ust iste
bindirerek soyut bir ifade alanina doniisur. Bu baglamda, ayn harfinin her bir uygulamasi,
siyah ve kahverengi mirekkebin yarattigi gucli karsitlikla bitiinliikli bir kompozisyon
meydana getirir. Zenderoudi’'nin burada, harfin 6zgiin yazi formunu korumaktan ziyade,
hareket, an ve yazinin 6zline odaklanmayi tercih ettigi anlasilmaktadir. Vuruslarin higbiri
ayni durusa sahip degildir; bu cesitlilik, eserin butiiniinde dinamik ve gugli bir ritim
yaratir. Doygun renk kullanimi da her bir birimin bu ritim icinde yer edinmesini saglar.
Boylece her bir 6ge, mekan icerisinde hareket ediyormus izlenimi verir.

6 Cin yazi pratiklerinin bir parcasi haline gelmis, suyla yapilan dishu uygulamalari da benzer bir ekolojik

farkindalik tasir. Su/zemin kaligrafisi olarak da ifade edilen dishu, su ve siinger firca ile ylizeye uygulanan gegici
bir yazi pratigidir (Connectere, 2014). Cin’in kamusal alanlarinda gelisen ve 6zgiin bir kaligrafi pratigi haline
gelen dishu, bu baglamda siyah mashgq ile ortak bir yaklasima sahiptir.
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Sekil 11. “Ayn + ‘Ayn,” Charles Hossein Zenderoudi, 1970, kagit iizerine guaj uygulama

Zenderoudi'nin bir diger calismasi (Sekil 12), dairesel bicimde diizenlenmis bir
kaligrafik kompozisyonu gostermektedir. Sanatginin, bir kez daha, kelimenin veya metnin
sozel anlamini aktarmaktan ziyade, kaligrafiyi bir imge olarak ele almayi tercih ettigi
gorlilmektedir. Kaligrafik uygulamalari araciligiyla yeni bir ifade bigimi arayan Zenderoudi,
yine de kelimenin gorsel gelenegini korumakta; kompozisyon, kaligrafik birimlerle insa
edilmis karmasik bir siisleme oriintuslinii ¢agristirmaktadir. Kompozisyon biitiind, ritim
ve uyum acisindan diizenli ve dengeli goriinmektedir. Harflerin taninabilir olup olmadigi
kesin degildir; ancak Zenderoudi'nin, kalemin temel hareketlerini taklit ederek bir desen
ve metinsel goriiniim lretmeyi amacladigl, bunun da ¢agrisim olarak karalama (siyah
mashq) uygulamalarini hatirlattig sdylenebilir.

Sekil 12. MIUZ+SFKE, Charles Hossein Zenderoudi, 1972, tuval iizerine akrilik

Bu baglamda Zenderoudi'nin tekrar ve yogunluk tzerine kurulu kompozisyonlari,
karalama (siyah mashq) pratiginin cagdas bir uzantisi olarak okunabilir. Bu durum, yazinin
semantik islevinden uzaklasarak jest ve ylizey iliskisi tUzerinden yeniden Uretildigini
gostermektedir. Bu yonlyle Zenderoudi'nin ¢alismalari, yazinin temsil ettigi anlamdan
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bagimsizlasarak, tekrar ve yiizey yogunlugu lizerinden isleyen jest-temelli bir Gretim
alanina donistiiglinii agikga ortaya koymaktadir.

Dikkate deger diger bir sanatgi Niels “Shoe” Meulman (d. 1967, Amsterdam) ve onun
kalem deneme/yazi pratigi unsurlari tasiyan calismalarindan s6z etmek yerinde olur.
Grafiti sanatgisi, tasarimci ve kaligraf olarak anilan ve tretimlerinde grafiti ile kaligrafiyi
belirgin bicimde bir araya getiren sanatgi, cagdas Bati kaligrafisinin kisisel yorumlara agik
yeni olasiliklar barindirabilecegini gostermektedir. Onun yaklasimini dikkate deger kilan
nokta, kaligrafiyi sokak yazisindan tuval resmine tasimasi ve kaligrafi-graffiti birlikteligini
calligraffiti terimi altinda melez bir formda icra etmesidir. Taghinia ve Heller (2013),
calligraffiti pratiklerini, dili ve harfi sanat baglaminda yeniden yorumlayan modern ve
cagdas sanatcilarin uygulamalarini kapsayan bir arastirma alani olarak tanimlar.

Meulman’in calismalarina bakildiginda, sanatcinin temel kaygisinin ne dile ne
de harfe bagli oldugu; tersine, harfin salt anlamini asarak onu deneysel bir yiizeye
donistirme arayisinda bulundugu goriilmekte, metnin ya da harfin yalnizca okunabilir
bir birim degil, deneysel bir tetikleyici olarak ele alindigini gostermektedir. Dolayisiyla
calligraffiti, Meulman’in grafiti gecmisi ile Bati kaligrafisini birlestiren estetik ve
kavramsal bir kesisim alani olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda justified Script (Sekil
13) adli galisma, Zenderoudi'nin “Ayn + ‘Ayn,” (Sekil 10) adli calismasindakine benzer
bir yaklasimla, belirli vuruslar ve bu vuruslarin tekrarlari lizerine odaklanir. “I” harfini
simgeleyen bu vuruslar, sanat¢inin adeta hem malzeme testi hem de harf alistirmasini,
olusturdugu tekrarlar tuzerinden hareket ve ritim esliginde sergilemektedir. Simetri ve
duizen, olusan izgara iizerinde uyguladigl boya sicratmalari ile hareket ve karmasa belirli
bir denge lizerinden gozler oniine serilir.

Sekil 13. Justified Scripture 10x4, 2012, Niels “Shoe” Meulman, keten lizerine akrilik-
emaye boya

Meulman’in benzer bir yaklasim ile hareket, tekrar, ritm, diizen ve karmasa/karalama
ekseninde olusturdugu bir diger calismasi Stay Sane (Sekil 14) adli calismadir. Ust Uste
katmanlar halinde olusturulan serbest yazi jestleri ile karalama herhangi bir taninir harf
ifadesi olmasinin otesinde siyah mashgq ve probatio pennae ¢alismalarinda rastlanan el
alistirmalarini hatirlatmaktadir.
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Sekil 14. Stay Sane, 2015/2020, Niels “Shoe” Meulman, keten lizerine akrilik ve
sprey boya

Bu baglamda Meulman’in iiretimi, kalem testinin deneysel ve malzeme odakli
dogasini cagdas sanat baglamindayeniden uretirken, yaziyi okunabilir bir sistem olmaktan
cikararak, hareket ve yuizey uizerinden kurulan bir jest pratigine donlistirmektedir. Bu
donisiim, yazinin sabit bir anlam tasiyicisi olmaktan uzaklasarak, tekrar, ritim ve bedensel
hareket uzerinden isleyen siirec-temelli bir uretim alanina evrildigini gostermektedir.
Boylece yazi, temsil ettigi semantik icerikten ziyade, lretim aninin izlerini, yiizeyle
kurulan fiziksel iliskiyi ve jestsel yogunlugu goriiniir kilan bir ifade bigimi olarak yeniden
konumlanmaktadir.

Arap harfleriile modern graffiti islubunu buyiik 6lcekli duvar resimlerinde birlestiren
Tunuslu sokak sanatgisi EL Seed (d. 1981), kent duvarlarina tasidigi kaligrafi uygulamalar
ile yaziyi mekansal ve toplumsal bir deneyime doniistiiren bir diger sanatgidir (Eng,
2015). Seed ayni zamanda Meulman’in dnderliginde ortaya cikan calligraffiti akiminin
dikkate deger temsilcilerindendir. Karalama pratiklerinde rastlanti ve tekrarin bigimsel
bir stratejiye doniistigii 6rneklerini Lost Walls (Sekil 15) serisinde gormek miimkiindiir.
Seed, calismalarinin gelenegin reddi olarak degerlendirilmemesi gerektiginin altini gizer;
aksine kendi iiretimlerinin dile, kiiltiire ve sanata bir davet niteligi tasidigini belirtir (Issa
vd., 2016).

Sekil 15. Lost Walls serisinden Douz, El Seed, 2013, Tunus

Seed calismalarinda Arap atasozlerinden, siirlerden ya da alintilardan yararlanir. Her
eserinin, uygulandigi mekana ve o mekandayasayan insanlara dair anlam tasimasina 6zen
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gosterir; boylece calismalarinin evrensel boyutuna dikkat ¢eker. Bu baglamda, Seed’in
bireysel lslubu klasik kaligrafi gelenegine biitlinliyle bagli degildir; 6zellikle harflerin
uzatilmasiyla baslayan kati kurallarla sinirli kalmaz (Eng, 2015). Bu yaklasim, yazinin
yalnizca bireysel bir ifade degil, mekanla kurdugu iliski lizerinden deneyimlenen kolektif
ve performatif bir pratige doniisebilecegini gostermektedir. El Seed’in iiretimlerinde
yazl, sabit bir yiizeye yerlestirilen bir form olmaktan ¢ikarak, kamusal alanla etkilesime
giren, izleyiciyle birlikte anlam kazanan ve bulundugu mekanin sosyal, kiilturel ve fiziksel
baglami icinde yeniden uretilen dinamik bir yapiya dontismektedir. Bu durum, yazinin
semantik iceriginden ¢ok, mekan, izleyici ve beden arasindaki etkilesim {izerinden
kurulan deneyimsel bir slire¢ olarak ele alinabilecegini ortaya koymaktadir.

Bir diger dikkate deger kaligraf Hassan Massoudy (d. 1944, Irak) cagdas kaligrafi
pratigi, geleneksel islam hat sanatinin estetik kodlariyla modern sanatsal ifade bicimlerini
harmanlayan yenilikgi bir cizgiye sahiptir. Massoudy’'nin 6zellikle renkli firca darbeleriyle
ve dinamik kompozisyonlarla gelistirdigi bu ¢agdas yaklasim, hat sanatinin geleneksel
formlarini yalnizca aktarmakla kalmaz; ayni zamanda onlari donustiirerek yeni bir gorsel
dil yaratir. Bu agidan, karalama (siyah mashq) olarak bilinen, tarihte yazi alistirmasi
sirasinda ortaya ¢itkan yogun ve katmanli yazi pratigiyle de kavramsal bir yakinlik tasir.

Calligraphies of Love Serisi (2017) (Sekil 16) ask temali Arapca kelime ve dizeler, renk
bloklari iizerine yerlestirilmis genis ve hizli firca hareketleri ile betimlenmistir. Harflerin
kalinligindaki degisiklik, karalamadaki gibi oldukca belirgindir; bazi harfler yinelenir veya
gliclu vuruslarla tuvalin farkli alanlarina tasar. Bu yapi, mashq'un tekrar ve yogunluk
estetigiyle cagdas bir bag kurar.

Sekil 16. Calligraphies of Love serisinden, Hassan Massoudy, 2017

Massoudy’'nin cagdas eserlerinde de yazi, anlamdan ¢ok jest, ritim ve bigim
uzerinden etkileyici bir gorsellik sunar; bu yaklasim, hat sanatinin bigimsel sinirlarini
genisleterek, mashqg’un deneysel ruhunu yeniden cagristirir. Karalamada yazi, genellikle
metnin okunmasina degil, yazi eyleminin gorsellestirilmesine hizmet eder. Massoudy'nin
eserlerinde de benzer bir durum goze carpar: izleyici, hem harf formlarini hem de renk
ve kompozisyonun duygusal etkisini algilar. Massoudy bu yodniiyle, sadece islam hat
mirasini ¢cagdas sanat baglaminda yeniden yorumlamakla kalmaz, ayni zamanda yazinin
sinirlarini maddesel olmayan bir alana tasir. Dolayisiyla Massoudy’nin kaligrafik tretimi,
karalama (siyah mashq) geleneginin giincel bir yorumunu sunar. Hem ge¢mise referans
eder hem de yazinin form-otesi potansiyelini glinimiiz sanat pratigi icine tasir. Bu
durum, siyah mashq geleneginin ¢cagdas baglamda yalnizca bicimsel degil, ayni zamanda
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kavramsal bir siireklilik tasidigini ortaya koymaktadir. Massoudy’'nin uretimlerinde yazi,
klasik hat formlarina bagli kalmakla birlikte, genis firca hareketleri, renk kullanimi ve
yiizey lzerindeki dinamik yerlesim araciligiyla yeniden yorumlanmakta; boylece tekrar,
yogunluk ve jest kavramlari siyah mashq gelenegiyle dogrudan iliski kurmaktadir. Bu
baglamda yazi, sabit bir metni temsil etmekten ziyade, bedensel hareketin ve liretim
suirecinin izlerini taslyan gorsel bir deneyim alanina doniismektedir.

Son olarak ¢agdas kaligrafinin onde gelen uygulayicilarindan biri olarak kabul
edilen Thomas Ingmire (d. 1942, Indiana)’dan s6z etmek gerekir. Ingmire, erken donem
calismalarindan itibaren dikkat ¢eken bir kaligraf olarak taninmis; kaligrafiyi guizel
sanatlar alaninda bir ifade bi¢imi olarak arastirmak amaciyla 6gretim ve kaligrafik
incelemelere odaklanmistir. Ozellikle sairlerle gerceklestirdigi isbirliklerinde ortaya
cikan, son derece soyut ve dikkat cekici kaligrafi eserleri bulunmaktadir. Bu eserlerdeki
uretim sureci, Ingmire’in kaligrafik yaklasimi ile sairin siirsel ifadesi arasinda gergeklesen
bir tiir yansitma-tepki diyalogudur. Gelenekseli modern bir anlayisla yeniden yorumlama
ve kaligrafi alaninda yeni bir perspektif olusturma arayisinin, kendi calismalarinda
onemli bir motivasyon ve ¢ikis noktasi oldugunu vurgulayan Ingmire’in calismalarinda,
siyah mashq veya probatio pennae gelenegi arasinda dogrudan bir iliski olmasa da, bu iki
tarihsel yazi pratigiyle Ingmire’in cagdas kaligrafi yaklasimi arasinda kavramsal diizeyde
bazi ortak yonler oldugunu soylemek miimkiindiir. Bu baglanti 6zellikle yazinin bir deney,
arayis ve tekrar lizerinden donusmesi fikri etrafinda incelenebilir.

The Shiva of Liquid Club (Sekil 17), Thomas Ingmire’in kaligrafi ve gizimlerinden,
David Annwn'in siirinden olusan bir sanatgl kitabidir. Eser, 38x28 cm boyutlarinda ve
19 sayfadan olugmaktadir. Bu ¢alisma, Ingmire’in siirle kurdugu disiplinlerarasi iligkinin
o0zgun bir ornegi olarak degerlendirilir. Gorsel jestlerle metin arasindaki etkilesim, harfin
yapisal formundan ote, onun ritmik ve duygusal boyutunu one cikarir. Boylece, yazi hem
somut hem de kavramsal bir yiizeye doniisir.

Sekil 17. The Shiva of Liquid Club, Thomas Ingmire, 2013. Kaligrafi ve gizimler: Thomas
Ingmire, Siir: David Annwn

Bu baglamda Ingmire’in calismalari, dogrudan karalama (siyah mashq) veya kalem
testi (probatio pennae) gelenegine referans vermese de, yaziyi tekrar, deney ve siireg
uzerinden ele alarak bu iki pratigin kavramsal diizlemdeki karsiligini iretmektedir.
Ozellikle metin ile gorsel jest arasindaki iligkiyi merkeze alan yaklasimi, yazinin sabit ve
okunabilir bir yapi olmaktan ¢ikarak, iretim siireci, ritim ve bedensel hareket lizerinden
anlam kazanan bir ifade alanina donustiigiinii gostermektedir. Bu yoniyle Ingmire’in
uretimi, yazinin deneysel ve siirec-temelli dontstimiinu gortnir kilan cagdas bir pratik
olarak degerlendirilebilir.

Bu sanat¢l ornekleri birlikte degerlendirildiginde, karalama ve kalem testi
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uygulamalarinin tarihsel olarak farkli baglamlarda ortaya ¢ikmis olmalarina ragmen,
cagdas uretimlerde yazinin semantik islevinden uzaklasarak jest, siire¢ ve yuzey iliskisi
uzerinden yeniden tanimlandigi ortak bir zeminde bulustuklari goriilmektedir. Bu durum,
yazinin yalnizca anlam ileten bir sistem degil, ayni zamanda bedensel hareket, tekrar ve
deneyim lizerinden isleyen bir iiretim alani olarak ele alinabilecegini gostermektedir.
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SONUC

Karalama (siyah mashq) ve kalem testi (probatio pennae), tarihsel olarak kaligrafi
egitiminin teknik temellerini olusturan iki farkli yazi pratigi olmakla birlikte, cagdas sanat
baglaminda yazinin anlam tasiyan bir isaretler dizgesinden ziyade jest, siire¢ ve deneyim
temelli bir iiretim alanina doniisiimiinu gorunir kilmaktadir. Her iki yaklasimda da yazi,
tamamlanmis bir metin olmaktan ¢ok, tekrar, farklilasma ve bedensel hareket iizerinden
kurulan bir Uretim siirecine dontismektedir.

Bu baglamda Thomas Ingmire, Niels “Shoe” Meulman ve Hassan Massoudy gibi
sanatcilar, soz konusu pratiklerin tasidigl potansiyeli geleneksel cerceveden cikararak
sanatgl kitabi, performatif yazi, beden hareketi ve disiplinlerarasi iretim ekseninde
yeniden yorumlar. Ingmire’da yazi okunabilirligini kaybettikce dustinsel bir iz haline
gelirken, Meulman'in calligraffiti yaklasiminda yazi, sokak ylizeyinde patlayan bir hareket
ve enerji yogunluguna donusiir. Massoudy'de ise karalama (siyah mashg)'nin tekrarli
dogasl, hat gelenegini korurken ayni zamanda modernist bir gorsel dinamizm Uretir.
Boylece yazi, metinsel bir tasiyici olmaktan ¢ikarak bedensel, zamansal ve duyusal bir
performans alanina evrilir.

Bu doniisiim, Dogu'da yazinin manevi ve ritiiel boyutunu; Bati'da ise yazinin
deneysel, siire¢-odakli ve rastlantisal dogasini yeniden diisiinmeyi gerekli kilar. Karalama
pratiginin yiizeyi karartan miirekkep yogunluklari, zihinsel bosluk, i¢sel odaklanma ve
tefekkiirlin gorsel karsiligi olarak okunabilirken; kalem testinde kalem denemeleri, jestin
uretken bir bileseni ve yaratici siirecin bir parcasi olarak kabul edilir. Bu baglamda yazi
hem mistik bir i¢ disiplinin hem de cagdas sanatta beden-malzeme iliskisini 6ne ¢ikaran
yaratici 0zgiirlesmenin ortak kesisim noktasina yerlesir.

Sonug olarak karalama (siyah mashg) ve kalem testi (probatio pennae), yazinin
yalnizca anlam iireten bir temsil sistemi degil; form, jest, zaman ve siiregle kurulan ¢ok
katmanli bir estetik deneyim oldugunu ortaya koymaktadir. Yazinin imgeye, jest odakliliga
ve performansa yoneldigi bu kavramsal kayma, yazinin sinirlarini hem tarihsel hem de
ontolojik diizeyde yeniden tanimlar. Bu ¢alisma, yazinin metne indirgenmis bir dilsel yapi
olmaktan cikarak, cagdas sanat ve tasarim baglaminda diisiincenin, bedenin ve hareketin
izini tastyan bir eylem bicimi olarak yeniden konumlandigini ileri stirmektedir. Bu yoniiyle
karalama ve kalem testi, kaligrafinin yalnizca ge¢mise ait bir disiplin degil, giincel sanat
ve tasarim pratikleriicin Uretken, acik uclu ve dondistiirticli bir distinme alani sundugunu
gostermektedir.

Bu calisma, karalama (siyah mashq) ve kalem testi (probatio pennae) pratiklerini
yalnizca tarihsel ya da pedagojik uygulamalar olarak degil, yazinin ontolojik doniisiimiini
gorliniir kilan siirec-temelli ve jest odakli uretim alanlari olarak birlikte ele alarak
literatiire katki sunmaktadir. Bu yoniiyle makale, Dogu ve Bati kaligrafi gelenekleri
arasinda kurdugu karsilastirmali cerceve lzerinden, yazinin semantik bir sistemden
deneyimsel ve performatif bir pratige donlsiimiini kavramsallastirmayr onermektedir.

KARATAY SANAT VE TASARIM DERGISI



Karatay Sanat&Tasarim Dergisi, 3(1), 2026: 58-79

KAYNAKCA
Alparslan, A. (1999). Osmanli hat sanati tarihi. Yapi Kredi Yayinlari.
Barthes, R. (1968). Writing Degree Zero (A. Lavers & C. Smith, Cev.). Hill and Wang.
Blair, S. S. (2008). Islamic calligraphy, Edinburgh University Press.

Cappellari, F. S. (2017). The spiritual in Islamic calligraphy: A phenomenological
approach to the contemporary Turkish calligraphic tradition [Doktora Tezi, University of
Edinburghl].

Clayton, E. (2013). The golden thread: The story of writing, Atlantic Books.

Clemens, R., Graham, T. (2007). Introduction to manuscript studies, Cornell University
Press.

Connectere. (2014, Ocak 26). Dishu-Ground calligraphy. WordPress. https://
connectere.wordpress.com/2014/01/26/dishu-ground-calligraphy/
Coptot Manuscript Room. (t.y.). On an uncommon Arabic probatio pennae in Codex

sa 292L. Erisim tarihi: 31 Mart 2026, https://coptot.manuscriptroom.com/blog/-/blogs/
on-an-uncommon-arabic-probatio-pennae-in-codex-sa-292l

Cevik, S. (2020). Hat sanatinda egitim ve mesk. Lale Kiiltiir, Sanat ve Medeniyet
Dergisi, (2), 107-115.

Derman, M. U. (1982). Tiirk hat sanatinin saheserleri. Kiiltiir Bakanligi Yayinlari.

Derrida, J. (1976). Of grammatology (G. C. Spivak, Cev.). Johns Hopkins University
Press.

Ekhtiar, M. (2006). Practice makes perfect: The art of calligraphy exercises (Siyah
Mashq) in Iran. Mugarnas, 23, 107-130. http://www.jstor.org/stable /25482439

Eng, K. F. (2015, Agustos 21). The beauty of calligraphy, the power of street art:
We watch El Seed create “calligraffiti”. TED Blog. https://blog.ted.com/el-seed-uses-
calligraffiti-to-transcend-language/

Gaze, T, Jacobson, M. (Eds.). (2013). An anthology of asemic handwriting. Punctum
Books. https://doi.org/10.21983/P3.0220.1.00

Issa, R., Cestar, J., Porter, V. (2016). Signs of our times: From calligraphy to calligraffiti,
Merrell.

Jackson, D. (1981). The story of writing, Studio Vista.

Kaestle, J. (2008). Arabic calligraphy as a typographic exercise. | Love Typography.
Erisim tarihi: 31 Mart 2026, https://ilovetypography.com/2008/07/10/arabic-calligraphy-
as-a-typographic-exercise/

Kwakkel, E. (2014, Agustos 21). Why pen trials? Medievalbooks. https://medievalbooks.
nl/tag/pen-trials/

Massoudy, H. (2017). Calligraphies of love. Saqi.

Meggs, P. B., & Purvis, A. W. (2016). Meggs’ history of graphic design (6th ed.).
Hoboken, NJ: Wiley.

‘ Memis, M. (2018). Osmanlida Hat sanatini Zirveye Cikaran Egitim Yontemi: Mesk ve
Icazet Gelenegi. Al Farabi Uluslararasi Sosyal Bilimler Dergisi, 2(3), 53-77. https://izlik.org/
JA84T)32RW

Meulman, N. S., Eeuwens, A. (2012). Niels Shoe Meulman: Painter, From Here to Fame.

KARATAY SANAT VE TASARIM DERGISI



Karatay Sanat&Tasarim Dergisi, 3(1), 2026: 58-79

Schimmel, A. (1990). Calligraphy and Islamic culture. University Press.
Stevens, ). (2013). Scribe: Artist of the written word. John Neal Books.

Taghinia, L., Heller, M. (2013). Caligraffitti: 1984-2013 Catalogue September 05 -
October 05, 2013. New York; Leila Heller Gallery.

Wehr, H. (1979). A Dictionary of Modern Written Arabic (). M. Cowan, Ed.). Ithaca:
Spoken Language Services.

Wieringa, E. P. (2005). A late eighteenth-century probatio pennae from Batavia.
Indonesia and the Malay World, 33(95), 53-65. https://doi.org/10.1080/13639810500192582

KARATAY SANAT VE TASARIM DERGISI



Karatay Sanat&Tasarim Dergisi, 3(1), 2026: 58-79

Sekil Kaynakgasi

Sekil 1, 3, 4, 12. Ekhtiar, M. (2006). Practice makes perfect: The art of calligraphy
exercises (Siyah Mashq) in Iran. Mugarnas, 23, 107-130. Erisim tarihi: 30 Ekim 2025, http://
www.jstor.org/stable /25482439

Sekil2.Cappellari, F.S.(2017). The spiritualin Islamic calligraphy: Aphenomenological
approach to the contemporary Turkish calligraphic tradition [Doktora Tezi, University of
Edinburgh], s.114.

Sekil 5. Coptot Manuscript Room. (t.y.). On an uncommon Arabic probatio pennae in
Codex sa 292L. Erisim tarihi: 31 Mart 2026, https://coptot.manuscriptroom.com/blog/-/
blogs/on-an-uncommon-arabic-probatio-pennae-in-codex-sa-292l

Sekil 6. Clemens, R., Graham, T. (2007). Introduction to manuscript studies, s. 45,
Cornell University Press.

Sekil 7. Jackson, D. (1981). The story of writing, s. 81, Studio Vista Book.

Sekil 8-10. Kwakkel, E. (2014, August 21). Why pen trials? Medievalbooks. Erisim tarihi:
16 Ekim 2025, https://medievalbooks.nl/tag/pen-trials/

Sekil 11. Zenderoudi, C. H. (ty.). Artwork gallery. Erisim tarihi: 20 Ekim 2025, https://
zenderoudi.com/english/artwork.html#

Sekil 13. Meulman, N. S., Eeuwens, A. (2012). Niels Shoe Meulman: Painter, From Here
to Fame, s. 64.

Sekil 14. Unruly Gallery. (ty.). Niels Shoe Meulman. Erisim tarihi: 21 Agustos 2020,
https://unrulygallery.com/category/niels-shoe-meulman/

Sekil 15. Issa, R., Cestar, )., Porter, V. (2016). Signs of our times: From calligraphy to
calligraffiti, Merrell Publishers, s. 303.

Sekil 16. Massoudy, H. (2017). Calligraphies of Love. Sadqi, s. 15

Sekil 17. Ingmire, T. (17 Nisan 2015). The Shiva of Liquid Club. Erisim tarihi: 09 Temmuz
2019, https://thomasingmire.com/blog/april-17th-2015

KARATAY SANAT VE TASARIM DERGISI



