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KILIMDEN BEDENE TASINAN KADIiM MOTIFLER: SANATCI YELiZ
DURSUN VE DOVME SANATI*

Ancient Motifs Carried From the Rug to the Body: Artist Yeliz Dursun and the
Art of Tattoo

Mustafa ACA*
0z
Bu ¢alismayla, geleneksel Tiirk kilim motiflerinin ¢cagdas dévme sanati baglaminda yeniden
iiretim ve yorumlanig bigimlerini, sanat¢1 Yeliz Dursun’un uygulamalar1 iizerinden incele-
mek amaglanmaktadir. Tiirk halk sanatinin 6nemli ifade alanlarindan biri olan kilim, tarih
boyunca yalnizca bir dokuma iiriinii degil; ayn1 zamanda koruma, kimlik, aidiyet ve sem-
bolik iletisim islevleri tasiyan bir kiiltiirel bellek mekan olarak degerlendirilmistir. Kilim
motifleri, kogboynuzu, eli belinde, su yolu ve bereket gibi 6rneklerde goriildiigii tizere, bi-
reysel ve toplumsal yasamin cesitli katmanlarinda islevsel anlamlar {istlenmistir. Giinii-
miizde bu motiflerin beden tizerine dovme sanati araciligiyla tasinmasi, beden folkloru bag-
laminda incelenmeye deger bir doniisiim ortaya koymaktadir. Folklor arastirmalarinda be-
den, kiiltiirel hafizanin ve sembolik anlatinin canli bir yiizeyi olarak degerlendirilmekte;
dovme ise bu yiizey {izerinde aidiyet, kimlik ve estetik tercihler araciligiyla yeniden anlam
kazanan bir ifade big¢imi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada, kilim motiflerinin dokuma
ylizeyinden beden yiizeyine tasinirken gegirdigi doniisiim, gorsel analiz, karsilastirmali in-
celeme ve sdylem ¢oziimlemesi yontemleriyle tartisilarak Dursun’un sanatsal iislubu ve mo-
tifleri yeniden {iretme stratejileri incelenmistir. Sonug olarak, Yeliz Dursun’un pratigi, gele-
neksel motiflerin ¢cagdas baglamlarda kiiltiirel siireklilik, doniisiim ve yeniden sahiplenilis
siireglerini goriiniir kilmakta; bu dogrultuda beden, modern déonemde kadim sembollerin
yasatildig1 ve kiiltiirel bellegin yeniden iiretildigi bir folklor alan: olarak degerlendirilmek-
tedir.

Anahtar Sozciikler: kiiltiirel bellek, motif, beden folkloru, dovme, hali/kilim
ABSTRACT

This paper aims to examine the ways in which traditional Turkish kilim motifs are repro-
duced and reinterpreted within the context of contemporary tattoo art, with a specific focus
on the works of artist Yeliz Dursun. As one of the significant expressive domains of Turkish
folk art, the kilim has historically been regarded not merely as a woven textile, but also as a
cultural site of memory bearing functions of protection, identity, belonging, and symbolic
communication. Kilim motifs -such as the ram’s horn, hands-on-hips, waterway, and fertil-
ity symbols—have fulfilled functional meanings across various layers of individual and
communal life. In the present day, the transference of these motifs onto the body through
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tattoo art constitutes a transformation worthy of analysis within the framework of body
folklore. In folklore studies, the body is understood as a living surface of cultural memory
and symbolic narration, while tattooing emerges as a form of expression that redefines itself
on this surface through notions of belonging, identity, and aesthetic preference. This study
discusses the transformation of kilim motifs as they move from the woven surface to the
bodily surface, employing methods of visual analysis, comparative inquiry, and discourse
analysis; and it further examines Dursun’s artistic style and her strategies of motif reproduc-
tion. In conclusion, Yeliz Dursun’s practice renders visible the processes of cultural continu-
ity, transformation, and re-appropriation of traditional motifs in contemporary contexts. In
this regard, the body is evaluated as a folkloric domain in which ancient symbols are revi-
talized and cultural memory is continually reproduced in modern times.

Keywords: cultural memory, motif, body folklore, tattoo, carpet/rug

Giris

Kilimler, Anadolu basta olmak tizere Orta Asya ve ¢evresinde ytizyillarca stir-
diiriilen bir dokuma geleneginin iirtinleridir. Kilim motifleri yalnizca estetik un-
surlar degil; oriintii, renk ve diizen bakimindan toplumlarin inanglarini, giindelik
kaygilarmi, koruyucu geleneklerini ve kimlik anlatilarini tagiyan sembolik dizge-
lerdir. Tiirk kiiltiiriinde takip edilen kilim motiflerinin kokenleri ile ilgili gesitli go-
riisler mevcuttur. Bazi arastirmacilar kilimlere 6zgii motiflerin Anadolu’nun yerel
halklar1 tarafindan ¢ok daha eski donemlerden beri iiretildigini, motiflerin yerel
mitolojiler, semboller ve tarimsal-ekolojik yasant: ile baglantili oldugunu savunur.
Bu yaklasima gore motifler, Anadolu’nun Tiirklesmesi 6ncesine ait geleneklerin ve
sembollerin kalintilarim1 barindirabilmektedir (Krody, 2016). Tiirklerin Orta
Asya’dan Anadolu’ya gogleriyle beraber gocebe dokuma teknikleri ve bazi motif
kaliplarinin tasindigy; kilim motiflerinde gogebe simgeleri (hayvan, av gerecleri,
geometrik korunma sembolleri vb.) goriildiigii yolundaki bir diger goriis de ol-
dukga kayda degerdir. Baz1 motiflerin kaynaginda tamgalarin bulunduguna dair
goriis de bu ikinci yaklasim kapsamina dahil edilebilir (Aksoy, 2011). Motiflerin
tek bir kaynaktan beslenmedikleri yolundaki yaygin giincel goriise gore ise, motif-
ler ¢ok katmanhdir. Bu katmanlar prehistorik yerel motif gelenegi ile atli go-
cebe/Orta Asya unsurlarinin, ticaret ve etkilesim ile Iran, Kafkasya ve Mezopo-
tamya motiflerinin karismasi sonucunda bugiinkii motif repertuar1 olusmustur
(Erbek, 2002; Denny, 2018). Arkeolojik, etnografik ve tarihsel verileri birlestiren bu
goriis kiiltiirliin dinamik ve akigkan 6zelligi ile uyumlu bir yaklasim olarak deger-
lendirilebilir.

Yapisal islevselci perspektif esasinda motiflerin ¢oklu islevlere sahip olduklar:
goriiliir. Bu islevler; koru(n)ma (genellikle g6z motifleri, hag/carp1 benzeri sembol-
ler), bereket ve dogurganlik cagrisi (genellikle ¢icek, agag/hayat agaci, el, eli be-
linde motifleri), kimlik temsili ve toplumsal mesaj verme (genellikle aile, boy, asiret
sembolleri, tamgalar vb.) (Tagkiran, 2006; Aydin, 2022; Akman ve Bayraktar 2024).
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Geleneksel kilim motiflerinin simgesel bir ifade araci olarak kullanilmasinin sebep-
leri, halkbilimsel iletisim kuramlar: ve kiiltiirel bellek perspektifinden degerlendi-
rildiginde daha acik hale gelir. Oncelikle motifler, isaret ve sembol diizeyinde, kiil-
tiiriin kendine 6zgii kodlarini yansitan gorsel gostergeler olarak islev gortir. Ass-
mann’in (1992) kiiltiirel bellek kurami baglaminda, bu motifler yalnizca gorsel bir
siisleme degil, ayn1 zamanda topluluklarin tarihsel deneyimlerini ve ortak deger-
lerini gorsel hafizaya kaydeden kodlardir. Halkbilimsel iletisim agisindan ise kilim
motifleri, “sozsiiz iletisim” aract olarak bireylerin inang, duygu ve diisiincelerini
kusaktan kusaga aktarmalarina imkan tanir. Ornegin kogboynuzu motifi, giig, er-
keklik, bereket ve koruyuculuk simgesi olarak islev goriirken hem {iretim kiiltii-
riinii hem de toplumsal cinsiyet rollerini goriintir kilar. Eli belinde motifi, disiligi,
dogurganlig1 ve aile kurumunun siirekliligini simgeler; boylece kadin kimligiyle
baglantili toplumsal degerlerin sembolik ifadesi olur. Goz motifi, kotiiliikten ve
nazardan korunma islevi tasir; inang sistemlerinin giindelik yasamla biitiinlestigi
bir “koruyucu isaret” niteligindedir. Hayat agacit motifi ise 6liim-yasam dongii-
siinii, nesiller aras: siirekliligi ve kutsal kozmos anlayisini temsil eder. Bu motif,
bireysel yasamin smirliiini asarak kiiltiirel bellegin siirekliligini sembollegtirir.

kit

Gorsel 1: Kilim motiflerinden ornekler (URL-1).
Tiirk Halk Kiiltiiriinde Dévme

Dovme gelenegi, halk inanglari, ritiieller, estetik uygulamalar ve giinliik ya-
sam pratikleri araciligiyla bedenin kiiltiirel olarak bicimlenmesine karsilik gelen
beden folkloru kapsaminda 6nemli bir yere sahiptir. Dévme beden folklorunun
hem materyal hem de sembolik bir bilesenidir. Zira dévmeler bedenin anlam tasi-
yan bir ylizeye doniismesini saglar ve toplumsal-belgesel islevler iistlenir (Kosut,
2000).

Arkeolojik ve paleopatolojik bulgular, insanlik tarihinin en eski ve en yaygin
viicut isaretleme tekniklerinden biri olan kalict deri isaretlemelerinin binlerce yil
Oncesine uzandigin ortaya ¢ikarmistir. Dovmenin Neolitik Cagdan itibaren (yak-
lastk MO 4.-3. binyil ve 6ncesi) uygulandigim destekleyen énemli bulgulara ulagil-
mistir  (URL:  https://www.si.edu/stories/ancient-ink-iceman-otzi-has-worlds-
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oldest-tattoos). Anadolu ve cevresinde dovme gelenegi etnografik ve bolgesel ¢a-
lismalardan anlasildig: kadariyla kirsal ve gocebe topluluklarda (6zellikle Mardin,
Sanliurfa, Tunceli, Van civari) kadin ve erkeklerde el/ayak/yanak/cene/kol bolgele-
rine uygulanan figiirler hem siis islevi hem de 6zel kiiltiirel islevler tasimistir. Ge-
leneksel dovmelerin 6zellikle belirtilen lokasyonlarda yogun olarak uygulanmasi-
nin temelinde; etnik ve dinsel gesitlilik, gogebe yerlesim bic¢imi ve bolgesel ritiiel
pratikler yer almaktadir (Onciil, 2012). Konuya y&nelik aragtirmalarda dovmelerin
geleneksel olarak korunma, bereket, kotil goze kars: tilsim, kimlik/sadakat isareti
veya estetik amaclarla kullanildig ortaya konulmustur.

o PR o0 53 ¢ “'w

Gorsel 2-3-4-5: Anadolu’dan ve Pazirik Kurgani'nda lesfedilen bir kadin mumyasindan
dovme ornekleri (Onciil, 2012; URL-2).

20. yiizy1l ve sonrasinda kentlesme, saglik diizenlemeleri, tibbi risk algisi ve
modern estetik trendleri dovmenin toplum ic¢indeki konumunu degistirmis; bir
yandan geleneksel dovmeler yok olmaya yiiz tutarken, diger yandan kiiresel po-
piiler kiiltiir araciligiyla yeni dovme bigimleri geng niifus arasinda yayginlagmigtir.
Bu doniisiimiin dini tutum, kusak farki ve kent/kir ayrimiyla yakindan iliskili ol-
dugu ifade edilebilir (Nar, 2022). Son dénemlerde Istanbul basta olmak iizere met-
ropollerde genglerin dovmeye olan yaklasimlar: odagindan yapilan arastirmalar,
dévmeye dair tutumlarin yas, cinsiyet, dini baglilik ve egitim diizeyiyle iligkili ol-
dugunu; genglerde dévmenin risk algisindan ziyade kimlik, estetik ve ifade araci
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olarak ytikseldigini ortaya koymaktadir. Bu tespit, Tiirkiye’de dévmenin gelenek-
sel / ritiiel kullanim ile modern / popiiler kullanim seklinde iki kutuplu bir dina-
mikte varlik gosterdigine isaret etmektedir (Wise ve Akinkog, 2022).

Arayistan Uyanisa Bir Dévme Sanatcist: Yeliz Dursun ve Dovme Sanatinda
Kilim Motifleri

1986 yilinda Ankara’da diinyaya gelen sanat¢1 Yeliz Dursun, ayakkabi ustasi
bir baba ile ev hanimi bir annenin ¢ocugudur. Lise egitimimin ardindan bir y1l re-
sim kursuna devam ettikten sonra Gazi Universitesi Resim-Is Ogretmenligi Bolii-
miinii kazanan Dursun, fakiilteden birincilikle mezun olmustur. Milli Egitim Ba-
kanlig1 blinyesinde resim 6gretmeni olarak on y1l boyunca Anadolu’nun gesitli koy
ve kasabalarinda gorev yaptiktan sonra kendi istegiyle bu gorevden ayrilan sa-
natg, yedi yildir ddvme sanatgisi olup Ankara’da yasamaktadir.

Gorsel 6-7: Yeliz Dursun (Kisisel Arsiv).
Dovme sanati ile yolunun kesisimi 6gretmenlik yillarina uzanan sanatgi, ko-
nuyla ilgili sdyle bir anekdotu dile getirmistir: “Ogretmenlik yillarimda yakin bir
arkadasim, koluna bir kabile dovmesi yaptirmistr. D6vmede bazi kompozisyon ek-
sikleri fark ettim ve bunu sanatgisina sdylemesi gerektigini belirttim. Arkadasim
da bana ‘Cok biliyorsan sen yap.” dedi. Ben de zaten kendimi ifade edecek bir yol
artyordum. ‘Onlar boyle yapiyorsa ben daha iyisini yapabilirim.” dedim ve dovme
sanatina bu sekilde adim attim.”. Dévme sanatina yonelmesinde etkili olan bir di-
ger dinamik de 30’lu yaslarinin baginda hissettigi 6z sorgulama ve arayistir. “Ben
kimim, bu hayattaki amacim ne, ne yapmak istiyorum?” gibi i¢ sorular esliginde
farkli rittieller, 6gretiler ve deneyimlerin igine girip ¢ikan sanatgi, babasinin otuz
yil 6nce Hact Bektas-1 Veli’den aldigy, iizeri kilim desenli siyah bir vazonun iize-
rinde yazili olan “Her ne ararsan, kendinde ara.” sdziinden oldukga etkilenerek ken-
dini aramaya Anadolu’dan baglamistir. Aradig1 duygularin, hasretlerin, agklarmn
ve adanmuisliklarin, hali ve kilim motiflerinde sakli oldugunu fark eden Yeliz Dur-
sun, bu ¢agriya kulak vererek daha once yapilmamus bir seyi yaparak kendi sana-
tin1 var etme sebebini bulmus; arayis yolculugu uyanisa doniigmiistiir.
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Son yillarda giderek popiilerlesen dovme ve dévme uygulayiciligi kapsa-
minda kendisini “dévme sanatgis1” olarak tanimlamayi tercih eden sanatgi, “dov-
meci” seklinde adlandirilan uygulayicilarin, ezberden bir ¢izimi bedene isledikle-
rini, kopyalayici olduklarini; dévme sanatgisinin ise ¢izime ruh kattigi, 6zgiin bir
tasarim gelistirme kaygisi ile hareket ettigi goriistindedir.

Kendi tasarimlarindan 6nce kilim motiflerinin dévme tasarimlarinda tercih
edilmedigini belirten Yeliz Dursun, kilim motifleri igeren tasarimlarindan &tiirti
dovme camiasi tarafindan garipsenmis olsa da ilerleyen siirecte tasarimlarina kilim
motifleri ekleyen dovme sanatcilarinda artis gézlemlenmistir. Bu anlamda sanatgi-
nin ddvme sanati i¢inde tasarimlari ile 6ncii niteliginde oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Kilim motifleri odaginda sekillenen tasarimlarina gosterilen ilgi kisa
siirede artan sanatgl, talebe cevap vermek amaciyla belirli araliklarla Izmir, An-
talya, Mardin, Istanbul gibi illere turneler diizenlemektedir.

Tasarimlarinda kullandig1 motifleri tespit etme yolunda mevcut popiiler ve
akademik literatiirden yararlanmanin yaru sira seyahat ettigi sehirlerdeki miize-
lerde, sergilerde, hali ve kilim diikkanlarinda kesfettigini belirten sanatgi, kilim za-
naatkarlar ve tiiccarlari ile yaptig1 sohbetlerin de bu siirece katk: sagladigini vur-
gulamugtir. Motifleri Tiirk kiiltiiriiniin kolektif mirasi olarak degerlendiren sanatgi,
bunlar1 6zgiin bir sekilde yorumlamanimn sanatginin sorumlulugunda oldugunu,
yalnizca kopyalamaya dayali uygulamalarin 6zgiinliigii ortadan kaldirdig: gorii-
siindedir. Ona gore her sanat¢t motiflere kendi yorumunu katarsa, motifler farkl
tasarimlar araciligiyla cogalma ve siireklilik kazanma imkéani bulacaktir. Motiflerin
anlam ve iglev diinyasimi anlayarak dovme sanatina uyarlayanlarin sayilarinin art-
masi, onlari kiiltlir endiistrisinin ici bosaltilmis malzemeleri olmaktan kurtaracak-
tir. Tekstil basta olmak {izere modern tasarimlarda motifler genellikle sadelestiril-
mekte, geometrik yapilar: 6ne ¢ikarilmakta ve gorsel kodlar “tasarim unsuru”na
doniistiiriilmektedir. Boylece motif, geleneksel baglamdaki ¢ok katmanli anlamin-
dan kismen soyutlanarak estetik bir figiire indirgenmektedir. Yeliz Dursun motif
modellemelerinde tercih ettigi renkler ve kompozisyon biitiinliigii esasinda sozii
edilen tiirde, indirgemeci bir tavrin uzagimdadir.

Sanatci, dovme tasarimlarmi olustururken 6zgiinliik faktoriiniin yani sira
dovme sahibinin taleplerini de dikkate almaktadir. Ancak taleplerin dikkate alin-
mast esnasinda da sanatgi kimliginin geregi olarak tasarimlarin her birinde 6zgiin
dokunuslara yer vermeye dikkat etmektedir. Tasarim kompozisyonunu olusturan
6zgiin dokunusglarda kisinin dévmeyi hangi 6l¢iide ve bedeninin hangi bélgesinde
istedigi biiyiik oranda belirleyici olmaktadir. Bunun yaru sira, tasarimin tasimasi
gereken duygu da ayrica 6nemlidir. Ornegin, bereketi simgelemesi gereken bir ta-
sarimda ilgili motifler secilmekte; tasarimin kisisel baglamina gore, 6rnegin dovme
sahibinin annesinin sevdigi menekse ¢icegi veya giines gibi 6geler de kompozis-
yona eklenebilmektedir. Motifleri ve diger unsurlari, duygu ve anlam dogrultu-
sunda 6zenle segen sanat¢inin kilim motifli tasarimlarin tercih edenlerin biiyiik
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¢ogunlugu 25-50 yas araligindaki kadinlardan olusmaktadir. Kilim motifli dévme-
leri tercih edenler, kendi 6z degerlerine, atalarina ve koklerine inen detaylar: be-
denlerinde tasimaktan otiirii heyecan duymakta, ayrica kadim motiflerin izlerinin
kendilerine sifali gelecegine dair bir inanist da temsil etmektedirler. Anadolu ki-
limlerinde koruyucu islevi ile goriilen muska motiflerinin, talep {izerine aynu is-
levle bedene islenmesi bu durumun bariz 6rnekleri arasindadir.

Gorsel 8: Yeliz Dursun’un kilim motifli dovme tasarimlarimdan 6rnekler (Kisisel Argiv).

Kilim motifleri gibi kadim ve 6zgiin bir kaynaktan beslenmenin ata mirasinin
pmarlarindan su i¢meye benzeten sanatgi, popiiler kiiltiiriin ve modern yasamin,
atalardan kalan miras1 bu baglamda da kilimleri ve motifleri ogunlukla unutmaya
veya degersizlestirmeye zorladigindan, fabrikasyon iiriinlerin herkesi tek tip zevk-
lere yonlendirdiginden sikayet etmektedir. Ona gore diinya dertlerinden kendi
0ziinii anlamaya, dinlemeye ve ¢6zmeye zaman bulamayan insanoglu, kilim mo-
tiflerinden yiikselen su sesi duyamamaktadir: “Gel, deryaya dalalim; bir kadinin
kozmosu bir kilimdir.”

Dovme tasarimlarini paylasmak amactyla sosyal medyay: aktif bicimde kul-
lanan sanatg, tasarimlarini sergilerken tasarimda yer verdigi motiflerin Tiirk kiil-
tiirli igcindeki geleneksel anlamlar1 hakkinda bilgilere de yer vermektedir. Bu y6-
niiyle bir anlatic1 kimligi de {istlenen sanatgi, folklorun dijital araglar yoluyla genis
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kitlelere aktarilmasi konusunda da énemli bir misyonu iistlenmistir. Kiiltiirel mi-
rasin fark edilmesi veya hatirlanmasi siireglerinde giiniimiiz iletisim araglar ara-
sinda oldukga 6nemli bir yere sahip olan internet araglarinin etkili bigcimde kulla-
nimina dikkat ¢ekilen bilimsel aragtirmalar dikkate alindiginda Yeliz Dursun’un
sosyal ve kiiltiirel sorumluluklarinin farkinda bir sanatct oldugu rahatlhikla ifade
edilebilir.

yelledursun, tattooar §Hiikdyenl

Glges. bk avotir, kg rrotin e teslios Ge gt

ROALGL, berakot), KOFUMKY|, YAEEIMs Ciemk varmey
vo tenlimiyer o Orairsls mkatan e Gvime

FToslim tes,

A el ) BV s TR e e

En sevdikietim
Ell belinde motit ve kug

bk ddnvme dunayuni, geng yegtekl bu cesarsti igin
tebrigi hak eden guzel bir ruha one

“Kuga ddnagme motifi, kdkeninde kKadin ve
gocukiann koruyucusu olen Limay Ane mitiyle
Baglantdicir; bu nodents kadin ve gocuklar zor
durumdan kurtulmak Igin kuge donOginr ™

“Anasdobu'daki mfsanelerde kadin ve Kug srasimctak)
bag, hem koruyucsu rohlar hem de toplumesasl
adzeyde kodimin alley| ve yagami var eden rolane
igniet wodar”

Anadolu XotUrunde kKadinen korunma, sigmmos ve

yaniden dogma sembold olmug; xadin ve kug
Exirtikcter Pvaern kardganhity hem de yegam koruyucu
gouct termeld ediyor ( httpe//dergipack arg 1t

download/farticie-file/B884900 )

Gorsel 9-10-11-12: Yeliz Dursun’un Instagram hesabindan bazi tasarimlar ve bu tasarimlara
yonelik anlatimlar:.

Son birkag yildir dévme tasarimlarinda Tiirk mitolojisine ait kiilt unsurlarin,
kam gelenegine 6zgii davul vb. materyallerin ve bazi petroglif érneklerinin yay-
ginlasmaya baslamasini insanin kendini anlama ve tanuma yolunda kadim izlere
basvurmasi olarak degerlendiren sanatgi, bireyciligin ve materyalizmin merkezde
oldugu bu ¢agda kendi ruhunu arayan bireyin atalarindan kalan ritiiellere, 6greti-
lere ve mitlere yonelmesini makul bir tercih olarak gérmektedir. Ancak bu siirecte
de kilim motiflerinde oldugu gibi dovme tasarimlarinda yer verilen simgelerin ba-
site indirgenmeden ve yalin kopyalar haline doniistiiriilmeden yaratic1 6zgiin ta-
sarimlar halinde bedene islenmesi gerekliligini vurgulamaktadir. Aksi halde bu
tercihler moda akimi halini alacak ve ici bosalmis simgeler seklinde kisa bir siire
sonra glincelligini yitirecektir.

Sonug
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Geleneksel motiflerin modern tasarimlarda veya beden sanatinda kullanimu,
folklorun “yeniden islevlendirilmis” bicimidir. Geleneksel islevi kaybolsa da motif,
modern estetikte kiiltiirel aidiyetin gostergesine doniismektedir. Bu durum Bour-
dieu’'niin kiiltiirel sermaye kavramiyla (Kaplan ve Yardimcioglu, 2020) okunursa,
motifleri kullanan kisi veya markalar, geleneksel kiiltiirden “otantiklik” devsirir ve
bunu modern yasamda kimliksel bir sermaye haline getirir. Geleneksel motifler,
baglamlarindan koparildiklarinda yiizeysel bir “etnik desen” estetigine indirgene-
bilmekte, bu da derin kiiltiirel anlamlarinin siliklesmesine sebep olabilmektedir.
Risklere karsilik sanat ve dovme pratiklerinde motiflerin yaratici bicimde yeniden
islenmesi onlarin “yasayan kiiltiir” olarak varligini stirdiirmesini saglama potansi-
yeline de sahiptir. Motiflerin kullanimi, modernite ile geleneksellik arasinda saf bir
karsitliga degil, melez bir kiiltiirel {iretime isaret eder. Dovmede kullanilan kilim
motifleri, hem modern bireysel bir ifade bi¢imi hem de geleneksel bir simgenin ye-
niden yorumudur.

Kiltiir ekonomisi baglaminda degerlendirildiginde geleneksel motiflerin ¢can-
talarda, tekstilde veya aksesuar iiriinlerde kullanimi, modern tiiketim kaliplarma
eklemlenmesi anlamina gelir. Bu durum, bir yandan kiiltiirel mirasin goriiniir ki-
linmasini saglarken, 6te yandan motifin “kiiltiirel 6z” olmaktan ¢ikip “trend” ha-
line gelmesi gibi bir risk de tasir. Calismanin 6rneklem cergevesini olusturan sa-
nat¢i Yeliz Dursun’un kilim motiflerini sanatina tagima siireglerinde kiiltiirel far-
kindalik ve sorumlulukla hareket ettigi goriiliir. Kiiltiirel mirasa dayali hafizanin
glincellenmesine katki saglamay1 amaclayan sanat¢inin motifleri dévmeler aracili-
giyla insanlarin kisisel kimliklerine dahil ederek ge¢misle bag kurmalarmna yar-
dimar olmanin yani sira, en yalin sekliyle “elibelinde”, “ko¢boynuzu”, “bereket”
gibi motifleri dévme formuna uyarlamasi, kadinlik, giig, iiretkenlik gibi temalar1
cagdas estetik iginde yeniden goriiniir hale gelmesini saglamaktadir. Bir dovme
sanatgisi olarak geleneksel motifleri bicimsel olarak yeniden kurgulayarak yeni bir
estetik dil olusturmay1 hedefleyen sanat¢i, modernize edilmis halk sanat1 bigimle-
rinin dogmasina da katki saglama potansiyeline sahiptir.

Antik Yunan panteonundaki tanrisal figiirler ile iskandinav mitolojisi sembol-
leri veya rune harfleri ile olusturulan dovmelerin kiiresel dlgekte ragbet goren ta-
sarimlar haline gelmesi 6rnegi dikkate alindiginda dévmeler araciligiyla gelenek-
sel motiflerimizin yeniden dolagima girmesi, Tiirk halk kiiltiiriiniin uluslararasi 61-
cekte dikkat cekmesine katk: saglayabilecektir. Bu yolda bilingli 6neklerin artmasi,
somut olmayan kiiltiirel mirasimizin tescili ve uluslararas: temsili politikalari-
mizda yeni ve giiclii bir argiimanin kullanilmasini miimkiin kilabilecektir.
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