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Ozet

Bu ¢alisma, 20. ylizy1l Amerikan eglence endiistrisinin en 6zgiin ve tartismali figtirlerinden biri olan
Andy Kaufman’in performanslarini, Fransiz diisiiniir Jean Baudrillardin simiilasyon, simiilakr ve
hipergerceklik kuramlar1 ekseninde sistematik bicimde analiz etmeyi amag¢lamaktadir. Kaufman'in
geleneksel komedi kaliplariny, izleyici beklentilerini ve klasik sahne ontolojisini reddederek kurgu ile
somut gergeklik arasindaki sinirlar1 tamamen ortadan kaldirdig1 eylemleri, Baudrillard'in imgenin
dort evresi, harita ve toprak alegorisi ve anlamin kitle iletisim araglarinda ige patlamasi kavramlari
is1ginda ¢ok boyutlu olarak degerlendirilmistir. Makale kapsaminda sanat¢inin Foreign Man ve
alter-egosu Tony Clifton gibi ikonik karakterleri, profesyonel giires kariyerine gecisi, Jerry Lawler
ile olan televizyon medyas1 odakli kavgasi ve The Great Gatsby okumasi gibi seyirciyi kasitli olarak
yabancilagtiran anti-performanslar1 ¢éziimlenmistir. Incelemeler sonucunda Kaufman’in klasik
temsil ilkesini bozarak, gercegin yerini gostergelerin aldig1 referanssiz bir hipergerceklik diizlemi
yarattigl ve 0znenin oliimiinii, kendi kimligini bizzat bir simiilakra doniistiirerek somutlastirdig:
saptanmuistir. Bu baglamda ¢alisma, Kaufmanin eylemlerini basit bir sahne illizyonu veya “mis
gibi yapma” diizeyinden ayirarak, gercegin semptomlarini bizzat tireten ve onu ikame eden bir
simiilasyon stratejisi olarak tanimlamaktadir. Ozellikle Tony Clifton karakterine saglanan yasal
haklar ve biirokratik otonomi, Baudrillardc1 anlamda haritanin topraktan once gelerek gergekligi
belirledigi hipergercekligin zaferinin sarsict bir 6rnegi olarak sunulmugtur. Kaufmanin erken
yastaki biyolojik olimi dahi, medyadaki kurgusallik ile 6liimiin somut gercekliginin birbirine
karistig1 tartigmali bir zeminde, Baudrillard'm “kusursuz cinayet” kavrami baglaminda incelenmis,
gercekligin simiilasyon tarafindan nihai olarak yutulmasi stireci seklinde yorumlanmuigtir. Sanat¢inin
kariyeri boyunca kurguladig: provokasyonlar: hi¢cbir zaman sanat veya saka parantezine almamasi
ve sergiledigi 1srarl itiraftan yoksunluk tavri, onun tiim yasamini pargalanamaz ve niifuz edilemez
bir hipergerceklik diizlemine tagimistir. Sonug olarak Kaufmanin sadece marjinal bir televizyon
eglendiricisi olmadigy, aksine kitle iletisim araglarinin gerceklik tiretme mekanizmalarini iceriden
bozguna ugratan, Amerikan Riiyasi ve sohret kiiltiirtintin ontolojik yapisini asiri-ortodoks bir tavirla
ifsa eden dikkate deger bir performans sanat¢ist oldugu sonucuna varilmaistir.

Anahtar Kelimeler: Andy Kaufman, simiilasyon, hipergerceklik, performans sanat.
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Abstract

This study aims to systematically analyze the performances of Andy Kaufman, one of the most
original and controversial figures of the 20th-century American entertainment industry, within
the framework of French philosopher Jean Baudrillard’s theories of simulation, simulacra, and
hyperreality. Kaufman’s actions, which dismantled the boundaries between fiction and tangible
reality by rejecting traditional comedy patterns, audience expectations, and classical stage ontology,
are evaluated through a multidimensional lens including Baudrillard’s four stages of the image, the
allegory of the map and the territory, and the implosion of meaning within mass media. Within
the scope of the article, the artist’s iconic characters such as Foreign Man and his alter-ego Tony
Clifton, his transition into a professional wrestling career, his media-oriented feud with Jerry
Lawler, and anti-performances that deliberately alienated the audience, such as his reading of The
Great Gatsby are analyzed. The findings suggest that by disrupting the principle of representation,
Kaufman created a referenceless plane of hyperreality where signs replaced reality, embodying the
death of the subject by transforming his own identity into a simulacrum. In this context, the study
distinguishes Kaufman’s actions from a simple stage illusion or “pretending” level, defining them as a
simulation strategy that actually produces and substitutes symptoms of reality. Particularly, the legal
rights and bureaucratic autonomy granted to the Tony Clifton character serve as a striking example
of the triumph of hyperreality, where the map precedes the territory in a Baudrillardian sense. Even
Kaufman’s premature biological death is interpreted as the final absorption of reality by simulation,
examined through the concept of the “perfect crime” amidst a controversial landscape where
media fictionality and the concrete reality of death become indistinguishable. Kaufman’s refusal to
categorize his provocations as art or jokes throughout his career, coupled with his persistent lack
of confession, elevated his entire life into an indivisible and impenetrable plane of hyperreality. In
conclusion, it has been determined that Kaufman was not merely a marginal television entertainer,
but rather a remarkable performance artist who, with an ultra-orthodox approach, subverted the
reality-producing mechanisms of mass media from within and exposed the ontological structure of
the American Dream and celebrity culture.

Keywords: Andy Kaufman, simulation, hyperreality, performance art.
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Giris

Yirminci yiizyilin son ¢eyreginde Amerikan eglence endiistrisinde ortaya ¢ikan en kafa karistirici,
siniflandirilamayan ve epistemolojik agidan rahatsiz edici figiirlerden biri siiphesiz Andy Kaufmandir
(1949-1984). Geleneksel anlamda bir komedyen olarak etiketlenmesine ragmen, Kaufman bu tanimi
kariyeri boyunca 1srarla reddetmis, kendisini daha muglak ve anakronik bir terim olan sarki ve dans adamu
olarak nitelendirmeyi tercih etmistir. Kaufmanin sahneledigi eylemler izleyiciyi giildiirmekten ziyade
sagirtmak, provoke etmek, stkmak ve hatta 6fkelendirmek iizerine kuruludur. Onun sanati mizahin 6tesinde,
gerceklik algisinin kendisine yonelik bir saldiry, bir tiir sosyal mithendislik veya Florian Keller’in (2005, 5.69)

deyimiyle postmodern bir kagis sanatidir.
1. Temsilin Krizi ve Andy Kaufman Bilmecesi

Andy Kaufmanin izleyiciyi kurgu ile gergeklik arasinda bir belirsizlige siiriikleyen performanslarini

kisaca 6zetlemek, makalenin bakis a¢isint anlamak acisindan 6nemlidir.

Uncle Andy’s Fun House: Kaufman, iiniversite yillarinda kampiis televizyonu i¢in hazirladig: bu sovda,
gocuk programi formatini kullanarak daha sonra profesyonel kariyerine tastyacagi absiirt ve rahatsiz edici
mizah anlayisinin ilk 6rneklerini sergilemistir. Kaufman, gocuk programi gibi giivenli ve didaktik bir
formatin igine abstirt elementler yerlestirerek, izleyicinin tanidik oldugu medya kodlarini bozguna ugratir.

Bu durum, izleyicinin ekranda gordiigii imge ile kurdugu duygusal bag: istikrarsizlastirir.

Foreign Man ve Elvis Presley Taklidi: Kaufman, sahnede kendisini Hazar Denizindeki uydurma bir
adadan gelen, utangag ve yeteneksiz bir go¢men olarak tanitmistir. Cok kotii taklitler ve bayat espriler
yaparak seyirciyi basarisizligina ikna ettigi bir anda, aniden profesyonel bir Elvis Presley taklidi yaparak
izleyiciyi sasirtmis ve beklentileri altiist etmistir. Kaufman, izleyiciye 6nce kétii bir taklit¢i simiilasyonu
sunar; ardindan mitkemmel bir Elvis taklidiyle gercegi yeniden kurgular. Burada 6nemli olan yetenegi degil,
izleyicinin basarisizlik karsisindaki empati ve kiigctimseme duygulariyla oynamasidir. Kimlik, Kaufman i¢in

sabit bir 6z degil, anlik olarak giyilip ¢ikarilabilen bir maskedir.
Mighty Mouse Performanst: Saturday Night Live (SNL) programinda gergeklestirdigi bu ikonik

performansta Kaufman, sahnede hareketsiz durarak yanindaki pikaptan Mighty Mouse ¢izgi filminin
miizigini ¢almistir. Tiim sarki boyunca suskun kalip, sadece “here I come to save the day” dizesinde
coskuyla playback yaparak seyircinin sabrini ve dikkatini test etmistir. Bu bir anti-performans 6rnegidir.
Kaufman, sanat¢inin sahnede bir sey tiretmesi gerektigine dair geleneksel beklentiyi reddeder. Performansin
merkezine eylemi degil, eylemsizligi koyarak izleyiciyi kendi beklentileriyle bas baga birakir ve eglence

endiistrisinin pasif tiiketim aligkanliklarini sabote eder.

The Great Gatsby Okumasi: Kaufman, bir SNL performansinda kendisi gibi davranacagini
soyleyerek sahneye ¢ikmis ve E Scott Fitzgeraldin The Great Gatsby romanini bastan sona okumaya
baslamustir. izleyici sikilip tepki gosterdiginde okumay1 birakip gitmekle tehdit etmis, finalde ise
performansi kendi sesinden roman okumasinin devam ettigi bir plak kaydiyla bitirmistir. Bu performans,
sanatsal auranin ve otoritenin provokasyonudur. Romanin okunmasi, bir eglence programinin zaman
ve mekén algisini bozar. Plak kaydina gegis ise, sanat¢inin fiziksel varlig1 ile mekanik yeniden tiretimi

arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirir.
Tony Clifton Karakteri: Kaufmanin canlandirdig: bu karakter izleyicilere hakaret eden kaba ve
yeteneksiz bir salon sarkicisidir. Kaufman, Clifton’in gergek bir kisi oldugu iddiasini o kadar ileri

gotlirmiistiir ki Taksi dizisi seti i¢in Kaufman ve Clifton adina ayr1 sézlesmeler, park yerleri ve soyunma
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odalari talep etmistir. Clifton, Kaufman'in alter-egosu olmaktan ¢ikip, bagimsiz bir gergeklik iddias1 kazanan
bir hiper-gergeklik figiiriine doniismiistiir.

Kadinlarla Giires: Kaufman, sahneye ¢ikarak kadinlar1 asagilayan sozler sarf etmis ve kendisini
yenebilecek kadina bin dolar 6diil vaat etmistir. Bu performanslarda ¢ok ciddi ve 6tkeli goriinerek izleyici

kitlesinin gercek nefretini kazanmis, durumu bir sosyal deneye dontistiirmiistiir.

Sahnede Uyku ve Dondurma Yemek: Kaufman, bir performansinda seyirciden rahatlamalarini isteyerek
sahnede uyumus, bir digerinde ise sadece bir masaya oturup garsonun getirdigi dondurmayi sonuna kadar
yedikten sonra sahneden inmigtir. Giires ve dondurma yeme gibi eylemler, sanat¢inin sahne personast ile
gercek benligi arasindaki mesafeyi tamamen ortadan kaldirmakta ya da 6yleymis gibi yapmaktadir. Seyirci,
Kaufman'n ger¢ekten kadin diigmani olup olmadigini ya da gercekten a¢ olup olmadigini bilemez. Bu,

sanatin kurmaca cergevesini yikarak hayatin ham gercekligini sahneye tasiyan bir performans formudur.

Carnegie Hall Gosterisi: Bu biiyiik sovda yasl bir kadinin (Eleanor Cody Gould) sahnede dans
ederken kalp krizi gegirip 6lmesi kurgulanmais, ardindan Kaufmanin Kizilderili dansiyla kadini diriltmesi
sahnelenmistir. Gosteri sonunda ise 2800 kisiye disarida siit ve kurabiye dagitilmistir. Carnegie Hall
gosterisi, sekiiler bir topluluk éniinde gergeklestirilen modern bir ritiieldir. Oliim ve dirilis temas,
performansin katarsis islevini manipiile eder. Siit ve kurabiye ikramu ise, izleyiciyle kurulan diismanca

iliskiyi bir gocukluk nostaljisiyle kirarak, sahne ile seyirci arasindaki hiyerarsiyi yatay bir diizleme geker.

Fridays Olay1 ve Oziir Béliimleri: Televizyonda canli yayinlanan bir skecte Kaufman aniden metnin
disina ¢ikip rolii oynamay1 reddetmis ve durumdan habersiz olan oyuncularla canli yayinda gercek bir
kavgaya tutusmustur. Bir hafta sonra ¢iktig1 programda ise aglamakli bir sekilde 6ziir dileyerek kariyerinin
mahvoldugunu ve karisinin kendisini terk ettigini (aslinda bekardir) iddia etmistir. Burada Kaufman,
kurgunun i¢ine gergekligi bir sabotaj arac1 olarak sokmaktadir ancak bu sabotajin kendisi de baska bir
kurgunun parcasidir. Izleyici, nerede roliin bittigini nerede hayatin basladigini ayirt edemez hale getirilerek

epistemolojik bir istikrarsizliga itilmektedir.

Jerry Lawler ile Giires ve Letterman Tokad1: Profesyonel giires¢i Lawler ile ringde karsilasan Kaufman,
yedigi piledriver hareketi sonrasi hastanelik olmustur. Daha sonra Letterman sovuna boyunlukla katilarak
Lawler ile tartismis ve Lawler'dan canli yayinda sert bir tokat yiyerek sandalyeden diigmiistiir; tiim bu

stirecin yillar sonra ikili tarafindan kurgulanan bir performans oldugu ortaya ¢ikmigtir.

Kanser ve Oliim Siireci: Kaufman’a akciger kanseri teshisi konuldugunda, en yakin arkadaslar1 dahi
bunun yeni bir Kaufman oyunu olduguna inanmigtir. Oliimiinden sonra dahi onun aslinda 6lmedigi ve bir
glin geri donecegi yontindeki spekiilasyonlar, Kaufmanizm felsefesinin nihai bir sonucu olarak yasamaya

devam etmistir.

Andy Kaufman'in bu performanslar1 Fransiz sosyolog ve filozof Jean Baudrillardin Simiilakrlar ve
Simiilasyon adl1 eserinde ortaya koydugu teorik ¢ergeve iizerinden kapsamli bir sekilde analiz edildiginde
Kaufman'in sadece bir komedyen degil, dikkate alinmasi gereken bir performans sanatgis1 oldugu
varsayimini tartigmak gerektigi ortaya ¢ikmaktadir. Baudrillard’in (2011, 5.15) gergegin yerini gostergelerin
aldig1, kokenin ve referansin kayboldugu ve her seyin bir hiperger¢eklik diizleminde yasandig1 tezi
Kaufman'in kariyerini anlamlandirmak igin bize ilging bir anahtar sunmaktadir. Kaufman, Baudrillard'in
teorize ettigi evreni sahneye tasimuis; gergek ile rol, sanatcr ile karakter, olay ile kurgu arasindaki sinirlari
sadece bulaniklastirmakla kalmamus, bu sinirlar1 tamamen ortadan kaldirarak izleyiciyi simiilasyonun

¢oliine siirtiklemistir. Kaufman'in galigmalari, sadece birer saka veya trol eylemi olarak degil, modern
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medyanin, sohret kiiltiirtiniin ve Amerikan Rilyasinin ontolojik yapisini sorgulayan felsefi metinler olarak
okunabilir. Keller’in (2005, s.25) asiri-ortodoks yazar kavrami ve Philip Auslander’in (1992,5.128) varlik ve
direnis analizleri 15131nda bu makale Kaufman'in nasil bir simiilasyon ajani olarak islev gérdiigiinii ve kendi
kimligini bir simiilakra doniistiirerek nasil 6liimsiizlestigini veya 6liimii simiile ettigini ortaya koymaya
caligmigstir. Makale boyunca Kaufman'in ikonik karakterleri olan Foreign Man ve Tony Clifton, tartismal
eylemleri olarak yorumlanabilecek kadinlarla giires ve The Great Gatsby okumasi ayrica Fridays olay1

ve SNL oylamasi gibi medya miidahaleleri, Baudrillardin (2011, s.14) imgenin dort evresi, anlamin ige
patlamast ve sessiz yiginlar kavramlariyla ¢capraz okumaya tabi tutulmustur. Bu analiz, Kaufmanin sadece bir
eglendirici olmadigini, ayni1 zamanda postmodern durumun en radikal ve rahatsiz edici uygulayicilarindan

biri oldugunu ortaya koymaya ¢aligmistir.
2. Baudrillard, Simiilasyon ve Hipergergeklik

Andy Kaufman'in performanslarini ¢oziimleyebilmek i¢in 6ncelikle Jean Baudrillard’in simiilasyon
teorisinin temel taglarini ve bu teorinin performans sanatiyla olan iligkisini detaylandirmak gerekmektedir.
Baudrillard’a (2011, 5.9) gore modern ¢ag, iiretim ¢agindan simiilasyon ¢agina gecisle karakterize edilir.
Baudrillard, (2011, s. 7) Simiilakrlar ve Simiilasyon kitabina, Ekleziyast'a atfedilen su tinlii sozle baslar:
“Hakikati gizleyen sey simiilakr degildir. Ciinkii hakikat, hakikat olmadigini séylemektedir. Simiilakr
hakikatin kendisidir”. Bu ifade, Kaufman'in sanatinin kalbinde yatan paradoksu 6zetler. Geleneksel tiyatro
veya komedi, bir temsil mantigina dayanir; yani sahnede olan biten, disaridaki bir gergekligin yansimasi
veya taklididir. Ancak simiilasyon, temsil ilkesinin tam tersidir. Baudrillard, simiilasyonu bir kéken ya
da bir gerceklikten yoksun gercegin modeller araciligiyla tiiretilmesi yani hipergercek olarak tanimlar. Bu
stiregte gercgek ile sahte arasindaki fark yok olur. Simiile etmek, sadece -mis gibi yapmak degildir (Giizel,
2015,5.68). Baudrillard (2011, s.11) bu ayrimi soyle agiklar: “Hastaymus gibi yapan kisi yataga uzanip bizi
hasta olduguna inandirmaya calisir. Bir hastalig1 simiile eden kisi ise kendinde bu hastaliga ait semptomlar
goriilen kisidir”. Mis gibi yapmak gerceklik ilkesine zarar vermez, ¢iinkii maskenin arkasinda bir ger¢eklik
oldugu varsayilir. Ancak simiilasyon, gercek ile sahte arasindaki fark: yok eder. Kaufman, sahnede
agladiginda veya kavga ettiginde, bu sadece bir rol degildir; izleyicide gercek bir rahatsizlik, 6tke veya acima

duygusu yaratan semptomatik bir eylemdir.

Kaufman'in kariyeri, Baudrillardin (2011, s.14) tanimladig1 imgenin dort evresi {izerinden kronolojik
ve yapisal bir evrim olarak okunabilir. Baudrillard'in birinci evresinde imge, derin bir ger¢ekligin
yansimasidir. Bu, sanatin sakramental (kutsal) diizenidir. Kaufman’in kariyerinin en baginda, ¢ocuklara
yonelik gosteriler yaptig1 veya Elvis taklidi yaptig1 anlar, bu evreye yakin durabilir ¢iinkii burada hala bir
asil Elvis ve onun basarili bir kopyasi vardir. Ikinci evrede imge derin bir gergekligi degistirir ve gizler.
Bu, kétii byt diizenidir. Kaufmanin Foreign Man karakteri aslinda zeki ve yetenekli bir Amerikali olan
Kaufman'in, yeteneksiz bir go¢men maskesi takarak gercegi gizledigi evredir. Ugiincii evrede imge, derin bir
gergekligin yoklugunu gizler. Bu, simiilasyonun basladig1 yerdir. Tony Clifton karakteri burada devreye girer.
Clifton, bir karakter gibi davranir ama aslinda Kaufman’in bir maskesidir; ancak bu maske, arkasinda gergek
bir benlik oldugu yanilsamasini stirdiiriir. Dérdiincii evrede imgenin, gergekligin hicbir cesidiyle iliskisi
kalmamustir. O artik kendi kendinin saf simiilakridir. Kaufman'in profesyonel giires kariyeri ve 6limi bu
evredir. Artik saka ile gercek ayirt edilemez. Gosterge yani giires¢i Kaufman yaralanarak, nefret edilerek

kendi gergekligini yaratir ve referans noktasi olan “bu bir saka mi1?” sorusu tamamen kaybolur.

Baudrillard (2011, s.1), Borges’in imparatorluk haritas: masalini kullanarak simiilasyon ¢agini

anlatirken, eskiden temsil olan haritanin gerceklik olan topraga gore ¢izildigini ifade eder. Bugiin ise 6nce 105
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harita, sonra toprak gelir. Kaufman’in diinyasinda da medya imaj1 (harita), biyolojik varligindan (toprak)
once gelir ve onu belirler. Kaufman, Taxi dizisindeki Latka karakteriyle tanindiginda, bu televizyon imaji
(harita) o kadar giiclii hale gelmistir ki, Kaufman'in ger¢ekligi (toprak) bu haritanin altinda lime lime olmus
ve kaybolmustur. Kaufman’in buna tepkisi, haritay1 daha da karmagiklagtirarak Tony Clifton1 yaratmak ve
topragi tamamen hitkiimsiiz kilmak olmustur.

3. Oznenin Oliimii ve Kimligin Seri Uretimi

Florian Keller (2005, s.72), Kaufman’ post modern teorinin temel tezlerinden biri olan 6znenin
olumiiniin somutlagmis hali olarak analiz eder. Geleneksel sanat anlayisinda eserin arkasinda tutarly,

biitiinliikli bir yaratici 6zne yani sanat¢i bulunur. Ancak Kaufman kendisini bir 6zne olarak degil, birbiri

ardina gelen maskelerin gecit téreni olarak, yani seri bir 6znellik olarak kurgulamaistir.

Gorsel 1. Foreign Man ve Latka Gravas

Kaynak: andykaufman.com

Kaufman'n ilk donemlerinde gelistirdigi Foreign Man karakteri Hazar Denizi'ndeki batik ve hayali
Caspiar adasindan gelen bir gogmendir. Bu karakter sahnede stand-up komedisinin tiim kurallarini
ihlal eder. Kétii fikralar anlatir, heyecandan titrer, aglar ve seyirciyle iletisim kuramaz. Baudrillardc:
bir perspektiften bakildiginda Foreign Man yetersizligin simiilasyonudur. Kaufman sahnede kotii bir
komedyeni oynamaz, o an i¢in gergekten kotii bir komedyen olur. Seyircinin hissettigi utang ve actma
duygusu gercektir. Baudrillard’in (2011, s.12) dedigi gibi simiilasyon, gercek ile sahte arasindaki farki
yok eder Seyirci, karsisindakinin rol yapip yapmadigini anlayamadig: i¢in duydugu rahatsizlik gergektir.
Bu, Philip Auslander’in (1992, s.132) belirttigi gibi sanatginin sahnede varligini ve otoritesini riske
atmasidir. Kaufman sahnede iktidar sahibi bir komedyen olarak degil, aciz bir yabanci olarak var olup sahne
ile seyirci arasindaki giig iliskisini tersyiiz eder.

Foreign Man performansinin doruk noktasi bu beceriksiz go¢gmenin aniden kusursuz bir Elvis Presley
taklidine doniismesidir. Seyirci bu noktada rahatlar ve giiler ¢iinkii sakay1 anladigini diistintir. Ancak
Kaufmanin Elvis taklidi sadece bir taklit degildir. O, Foreign Man maskesini ¢ikardiginda altindan Andy
Kaufman degil, altindan Elvis Presley yani bagka bir maske ¢ikar. Bu durum Keller'in kimligin dagilmas:
analizini destekler. Kaufman, izleyiciye asla gercek Andy’yi vermez. Bir simiilakrdan (Foreign Man) baska
bir simiilakra (Elvis) gecis yapar. Elvis, Amerikan popiiler kiiltiiriiniin en biiyiik ikonlarindan biri yani bir

tist-simiilakr'dir. Kaufman'in Elvisi taklit etmesi, Baudrillard’in gergegin yerini alan simiilakrlar tezinin bir
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kanitidir. Sahnede gordiigiimiiz sey Andy Kaufman’in Elvis'i taklit etmesi degil, Andy Kaufmanin Foreign
Man karakterinin Elvis’i taklit etmesidir. Bu katmanli simiilasyon, gergek 6znenin yerini saptamay1 imkansiz
kilar.

Foreign Man karakteri, Taxi dizisindeki Latka Gravas karakterine evrildiginde, Kaufman'in simiilasyonu
kitle iletisim araglarinin alanina girer. Baudrillard’a goére medya, anlami nétralize eden ve gergegi
bir gosteriye doniistiiren bir aragtir. Kaufman, sitcom formatinin yapayligini ve ytizeyselligini Latka
karakteriyle hem beslemis hem de sabote etmistir. Sitcom’lardaki kahkaha efektleri ve 6nceden belirlenmis
senaryolar Baudrillard’in hipergergeklik tanimina uyar. Gergek bir tepki olarak giilme eylemi artik yoktur
ve onun yerine sadece giilmenin teknik bir simiilasyonu vardir. Kaufman, bu yapay diinyada var olarak
Amerikan Rityasinin sevimli gé¢men stereotipini yani ideolojik simiilasyonunu asiri-ortodoks bir sekilde

canlandirmis ve tiiketilebilir bir meta haline gelmistir.

Andy Kaufmanin Baudrillardc1 simiilasyon felsefesini en u¢ noktaya tasidig1 projesi, stiphesiz Tony
Clifton karakteridir. Clifton sadece bir sahne personasi degildir. O yasal, sosyal ve fiziksel bir otonomi
kazanmus, gercegin yerini almis bir simiilakrdir. Tony Clifton Las Vegas tarzi kaba, yeteneksiz, seyirciyi
agagilayan ve detone olan bir salon sarkicisidir. Eger Foreign Man sempati tizerinden isliyorsa Tony Clifton
antipati ve kotiiliik tizerinden isler. Baudrillard, Kétiiligiin Seffafliginda sistemin piirtizsiizliigiine kars:
viriislerin ve anomalilerin islevinden bahseder. Clifton, eglence endiistrisinin piiriizsiiz ylizeyine bulasan
bir viriistiir. Kaufman, Clifton'in kendisi olmadigini iddia etmekle kalmamis, onun gercek bir insan oldugu
konusunda 1srar etmistir. Bu israr simiilasyonun gergeklik etkisi yaratma giiciinii test eder. Clifton, izleyiciye
hakaret ettiginde veya sarkiy1 berbat ettiginde bu bir performans olarak degil kotii bir gerceklik olarak
algilanir. Baudrillard’in gercegi gizleyen ve degistiren ikinci evre imgesi ile gercegin yoklugunu gizleyen
ticlincii evre imgesi arasinda gidip gelir. Kaufman’a Taxi dizisinde oynamasi igin rol teklif edildiginde 6ne
stirdtigii sart, Baudrillard’in teorisinin hukuki diizlemde uygulanmasidir. Kaufman, Tony Clifton1n da dizide
konuk oyuncu olarak yer almasini ve Clifton ile ayr1 bir sozlesme yapilmasini talep etmistir. Clifton'n
ayr1 bir park yeri, ayr1 bir soyunma odast ve ayr1 bir 6demesi olacaktir (Zmuda ve Margulies, 2014, s.112).
Bu durum, Baudrillard’in haritanin topraktan 6nce gelmesi ilkesinin mitkemmel bir 6rnegidir. Sozlesme
(harita), olmayan bir kisinin (Clifton) varligini (toprak) yaratmistir. Paramount stiidyolar: ve ABC kanali bu
kontrat1 imzalayarak simiilasyonu gercek olarak tasdik etmistir. Kurumsal yap1 bir kurguyu yasal bir 6zne
olarak tanimistir. Bu hipergergekligin zaferidir. Hukuk ve biirokrasi artik biyolojik gerceklikle degil, simiile
edilmis kimliklerle islem yapmaktadir.

Gorsel 2. Tony Clifton karakteri ve diinya cinsiyetler arasi giires sampiyonu

Kaynak: andykaufman.com
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Clifton'in Taxi setine gelip olay ¢ikarmasi, fahiseler getirmesi ve sonunda giivenlik giigleri tarafindan
zorla atilmasi, Kaufman'in kariyerindeki en 6nemli gergeklik tahrisi anlarindan biridir. Clifton,
Taxi setindeki isleyisi bozmus ve gercek bir kovulmaya neden olmustur. Kaufman, Clifton'in kovulmasini
“hayatimin en giizel giinii, gergek komedi bu” olarak tanimlamistir. Ciinkii simiilasyon, gergegi provoke
etmis ve gergek sonuglar dogurmustur. Baudrillard'in dedigi gibi simiilasyon gergek olanin tiim
semptomlarini iiretmistir. Clifton’n kavgasi kurgudur ama atilan yumruklar ve feshedilen s6zlesme
gergektir. Clifton'in en kafa karistiric1 yonii, bu roliin bazen Kaufman, bazen de ortagi Bob Zmuda
tarafindan oynanmasidir. Bir Carnegie Hall gosterisinde Kaufman ve Clifton ayni anda sahneye ¢ikmis ve
sarki soylemistir. Bu an, “Andy Kaufman Clifton'dir” 6nermesini ¢okertmis ve izleyicinin zihninde “O zaman

Clifton kim?” veya “Gergek nedir?” Sorularini dogurmustur.

Baudrillard’a gore, simiilakrin ash yoktur. Clifton roliiniin paylasilmasi, Clifton'n bir kopya olmadiginy,
kendi bagina buyruk, bedensiz ve kokensiz bir imaj oldugunu kanitlar. Kaufman, kendi bedenini
denklemden ¢ikartip Clifton1 Zmuda’ya oynatarak 6znenin tamamen silindigi ve geriye sadece gostergenin
yani Clifton’in kostiimiiniin, gozliigiiniin ve tavrinin kaldigi bir evreye ulagmistir. Bu, Keller’in (2005,

s.70) post modern kagis sanatcisi tezini dogrular. Kaufman, kimlik hapishanesinden kagmak i¢in kimligi

parcalara ayirmis ve dagitmistir.

Kaufman'in kariyerinin son dénemine damgasini vuran profesyonel giires macerasi, Baudrillard'n
hipergerceklik kavraminin en somut laboratuvaridir. Amerikan giiresi Kayfabe, kurgunun ger¢ekmis gibi
sunulmasi ilkesine dayanir. Kayfabe aslinda Baudrillard’in simiilasyonunun popiiler kiiltiirdeki karsiligidir.
Kaufman, kendisini diinya cinsiyetler aras: giires sampiyonu ilan ederek kadinlarla giiresmeye baslamis ve
onlar1 agagilamistir. Bu siiregte kotii adam Heel personasini benimsemistir. Florian Keller, Kaufman'in bu
tavrini agiri-ortodoks bir performans olarak analiz eder. Amerikan Riiyasi rekabete ve kazanmaya dayalidir.
Kaufman bu ideolojiyi o kadar ciddiye alir ve o kadar harfiyen uygular ki sonunda bir erkegin bir kadini
fiziksel olarak yenmesi gibi grotesk bir duruma ulagir. Kaufman, kazanan her seyi alir mantigini absiirt bir
noktaya tastyarak Amerikan rekabetciliginin maskesini diistiriir. Kadinlar1 agagilamasi mizojiniyi savunmak

i¢in degil, izleyiciden nefret enerjisi toplamak igindir.

Gorsel 3. Giiresci Jerry “The King” Lawler ile Letterman sovda

Kaynak: andykaufman.com
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Kaufman'n profesyonel giiresci Jerry “The King” Lawler ile olan kavgasi medya tarihinin en bagarili
hipergergeklik 6rneklerinden biridir. 1982°de Memphis'te yapilan magta Lawler, Kaufman’a yasak bir
hareket olan piledriver yapmis ve Kaufman boynundan sakatlanarak hastaneye kaldirilmistir. Kaufman
aylarca boyunlukla dolagmis ve sakatligini simiile etmistir veya simiile edilen bir olaydan gercek bir sakatlik
¢ikarmistir. David Letterman sovunda Lawlerin Kaufman’a tokat atmas: ve Kaufman'in ona kahve firlatip
kiiftirler savurmas, izleyiciler tarafindan tamamen gergek bir kavga olarak algilanmistir. Ancak yillar sonra,
Jim Carrey’nin bagroliinii oynadig1 Man on the Moon filmi (Forman, 1999), filmin hikayesini anlatan Jim
and Andy belgeseli ve Bob Zmudanin agiklamalariyla (Zmuda ve Margulies, 2014, 5.156), Kaufman ve
Lawler1n aslinda iyi arkadas olduklari ve tiim bu siirecin kurgulandig: yillar sonra ortaya ¢ikmustir. Bu olay,
Baudrillard’in gergegin stratejisi kavramiyla ortiigiir. Baudrillard, illizyonun artik miimkiin olmadiginy,
ciinkil gercegin artik miimkiin olmadigini sdyler. Kaufman ve Lawler neyin gergek neyin kurgu oldugunun
ayirt edilemedigi bir hiper olay yaratmislardir. Tokat gercektir, diisiis gergektir, hastane raporlar gercektir
ancak bu gercekliklerin dayandigi zemin yani diigmanlik bir simiilasyondur. Kaufman, medyanin gergeklik
tiretme mekanizmasini kullanarak izleyiciyi manipiile etmis ve onlarin 6fke, sok gibi duygusal tepkilerini bir

sanat malzemesi olarak kullanmustir.

Gorsel 4. SNL oylamasi

INAL"VOT
KEEP. ANDY: 169,186
DUMPIANDY: 195,544

Kaynak: andykaufman.com

Kaufman'in giires¢i personasi o kadar biiytik bir nefret uyandirmistir ki, Saturday Night Live (SNL)
programi yapimcilari, Kaufman'in sovda kalip kalmamasi konusunda bir halk oylamas: yapmustir. 1982'de
yapilan telefon oylamasinda 195.544 kisi Kaufman'in gitmesi, 169.186 kisi kalmas1 yoniinde oy kullanmis ve
Kaufman sovdan atilmistir. Bu olay, Baudrillard’in Sessiz Yiginlarin Golgesinde adli eserindeki kitle analizini
akla getirir. Baudrillard’a (2010, s.11) gore kitleler anlami yutan bir kara deliktir. Onlar sadece istatistiksel
verilerle konugur ve her seyi bir gosteriye dontistiiriir. Kaufman kendisini bu kara delige kurban etmis,
kitlelerin ling arzusunu tetikleyerek kendi kariyerinin sonunu bir performans haline getirmistir. izleyicinin
gercek tepkisini gostererek oy vermesi ve onu programdan kovmasi, simiilasyonun yani kétii adam

personasinin basarisini kanitlamistir.
4. Sessizlik, Can Sikintis1 ve Anlamin i¢e Patlamasi

Kaufman sadece giiriiltiilii ve kigkirtici eylemlerle degil ayni zamanda sessizlik, duraganlik ve can
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sikintist yoluyla da simiilasyonu ifsa etmistir. Kaufman’in SNL tarihindeki ilk performansi olan Mighty
Mouse, minimalist bir performanstir. Kaufman, ¢izgi filmin tema miizigi ¢alarken sahnede hareketsizce

1”

durur ve sadece nakarat kismindaki “Here I come to save the day!” (Iste giinii kurtarmaya geldim!)
dizesinde playback yapar. Bu performans, televizyonun ve popiiler kiiltiiriin sinyal/gtiriiltii oranina bir
miidahaledir. Izleyici, Baudrillardin (2012, 5.32) The Ecstasy of Communication kitabinda bahsettigi gibi
stirekli bir aksiyon ve veri akis1 bekler. Kaufman ise bu akis1 keser. O sadece bir tetikleyiciye tepki veren bir
makine gibidir. Bu eylem, insanin medya karsisindaki pasif konumunu ve sadece belirli kodlara tepki veren

bir alictya doniismesini elestirir.

Gorsel 5. Mighty Mouse

Kaynak: andykaufman.com

Kaufman'm en bilinen anti-performanslarindan biri, komedi kultibiinde ger¢eklestirdigi gosterilerinden
birinde izleyici kitlesine F. Scott Fitzgeraldin The Great Gatsby romanini bagtan sona okumaya
calismasidir. Izleyici giilmek, eglenmek ve titketmek igin oradadir. Kaufman ise onlara yiiksek kiiltiir iiriinii
olan bir romani en sikici ve monoton sekilde okuyarak karsilik verir. Seyirci protesto ettiginde Kaufman bir
plak calarak kendi sesinden plaga kaydettigi ayni kitab: dinletmeye devam eder. Philip Auslander, bu eylemi
beklenen igerigi sunmay1 reddetmek olarak yorumlar. Ancak Baudrillardci bir okuma, bunun anlamin ige
patlamasi oldugunu gosterir. Kaufman, eglence mekaninin kodlarini bozar ve yerine o mekan ve o an i¢in
anlamsiz bir eylem olan kitap okumay1 koyar. Plagin ¢alinmasi ise Baudrillardin dérdiincii evre imgesi
olan saf simiilakra karsilik gelir. Artik sahnede canli bir sanatgi bile yoktur, sadece sanat¢inin sesini taklit
eden bir makine ve makinenin yaninda duran bir beden vardir. Kaufman, sanat¢inin varligini bir mekanik

yeniden tiretime indirgeyerek performansin aurasini yok eder.
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Gorsel 6. The Great Gatsby ve The ice cream performanslari

Kaynak: andykaufman.com

Andy Kaufman’in bagka bir performansinda sahneye ¢ikip higbir sz sarf etmeden yalnizca
dondurma yiyerek alani terk etmesi, Baudrillardci bir perspektifle olayin yoklugu kavraminin sahne
tizerindeki somut tezahiiriidiir. Jean Baudrillard (2012, s.45), kitle iletisim araglarinin ve modern gosteri
toplumunun kesintisiz bir bi¢imde olay tiretme zorunlulugu i¢inde oldugunu vurgular. Kaufman ise bu
yapisal zorunlulugu sabote etmek amaciyla olaysizligi bilingli bir bicimde sahneleyerek izleyicinin estetik
beklenti ufkunu manipiile eder. izleyici kitlesi, sahne iizerinde anlamli bir performans veya dramatik bir
aksiyon beklerken, Kaufman odag1 tamamen biyolojik ve rutin bir eylem olan yemek yemeye kaydirir. Bu
tavir sahne illiizyonunu en temel diizeyde yap1 sokiime ugratarak gtindelik hayatin bayagiliginin gosteri
mekanina sizmasini saglar. Boylece Kaufman, sahne ile yasam arasindaki sinir1 seffaflagtirarak medyanin

anlam tiretme mekanizmalarini altiist eden bir anti-performans ortaya koyar.
5. Nihai Performans: Oliim ve Geri Déniis Mitolojisi

16 Mayis 1984’te Andy Kaufman akciger kanserinden 6ldiigiinde yakin ¢evresi ve hayranlarinin ¢ogu
buna inanmamistir. Oliimii O’nun en biiyiik sakasi olarak goriilmiistiir. Bu siiphe Kaufman'in insa ettigi
hipergergeklik evreninin nihai zaferidir. Kaufmanin biyolojik 6liimiiniin 6tesine gegen geri doniis mitolojisi,
Bob Zmuda ve Lynne Margulies’in (2014, 5.185) ortaya koydugu verilerle daha derin bir ontolojik boyuta
taginmaktadir. Zmuda ve Margulies, Kaufmanin 1981 yilindan itibaren kanser hastaligini, kemoterapi
stirecini ve bu siirecin getirecegi fiziksel yikimi simiile etme niyetini yakin ¢evresiyle paylastigini belgelerle
ortaya koymaktadir. Kaufman bu siireci kariyerinin tag giydirici basarisi olarak nitelendirmis, saglikli
bir bedene sahip olmasina ragmen kemoterapinin semptomlarini bilingli bir bigimde tistlenerek 6lii
ama unutulmaz bir figiir olmay1 planlamistir. Bu durum Baudrillard’in (2011, s.11) simiilasyonun gergek
olanin tiim semptomlarini tiretmesi ve boylece gercek ile sahte arasindaki ayrimi ortadan kaldirmas:
teziyle tam bir uyum igerisindedir. Lynne Margulies'in Kaufman’in 6liim aninda fiziksel olarak yaninda
bulunmasina ragmen bu durumun devasa bir kandirmaca olup olmadigina dair yasadig: derin ontolojik
stiphe, hipergercekligin biyolojik gercekligi nasil yuttugunu ve hiikiimsiiz kildigin1 kanitlamaktadir (Zmuda
ve Margulies, 2014, s.185). Zmudanin kitabinda Kaufman’in aslinda 6lmedigi, geri doniis stratejisinin
hazir oldugu ve bu durumun nedenleri tizerine kurdugu anlati sanat¢inin kimligini biyolojik bir varliktan

kopararak onu sonsuz bir simiilasyon dongiisii icinde bedensiz bir gostergeye doniistiirmektedir.
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Baudrillard’in kusursuz cinayet (Gane, 2008, s.54) dedigi gercegin yok edilmesi siireci burada tamamlanir.
Baudrillard, simgesel degis tokus ve 6liim tizerine yazdig1 eserlerinde modern toplumun 6liimii yagamdan
stirgiin ettigini ve onu bir anomali olarak gordugiinii belirtir. Kaufman ise 6liimii bir performans olasilig1
olarak masada tutmustur. Kaufman’in gergekten 6lmesi onun gergeklik oyununu bozmamais aksine
giiclendirmistir. Ciinkd artik izleyici i¢in “Andy Kaufman 61dii” cimlesi, “Andy Kaufman Tony Clifton'dir”
ciimlesi kadar siiphelidir. Gergek biyolojik 6liim simiilasyon yani saka ihtimali tarafindan yutulmustur.
Baudrillard’in dedigi gibi gergek artik miimkiin degildir. Kaufmanin mezar1 vardir, 6liim belgesi vardir ama

kiiltiirel imaj1 “belki de 6lmemistir” siiphesiyle hiperger¢ek bir arafta yasamaya devam etmektedir.

Andy Kaufman'mn biyolojik 6liimiinden yaklasik bir yil sonra diizenlenen anma téreninde Tony
Clifton1in aniden sahne alarak performans sergilemesi, gosteri sanatinin sinirlarini asan ontolojik bir
kirilmay1 temsil eder. Izleyicilerin bityiik bir kismi bu geri déniisit Kaufman'in kurguladig1 en biiyiik sakanin
nihayete ermesi ve maskenin diiserek gercek sanat¢inin ortaya ¢ikmasi olarak beklerken maskenin altindan
Bob Zmudanin ¢ikmasi veya kimin ¢iktiginin belirsiz birakilmasi, Clifton karakterinin otonom yapisini
per¢inlemistir. Bu an, Baudrillardci anlamda simiilakrin kendi yaraticisindan koparak bagimsiz bir varlik
sahas1 kazandig1 radikal bir evreye isaret eder. Mary Shelley’nin Frankenstein anlatisindaki canavar figiiriine
benzer sekilde Tony Clifton da yaraticisinin fiziksel varlig1 sona erdikten sonra yagamini siirdiiren, kokensiz
ve bedensiz bir gosterge haline gelmistir. Kaufman'in bu stratejisi Baudrillard’in kusursuz cinayet olarak
kavramsallagtirdig1 nesnel diinyanin sanallagma siireciyle yok edilmesi ve gergekligin gostergeler tarafindan
yutulmasi siirecinin kusursuz bir metaforudur. Neticede Andy Kaufman biyolojik olarak aramizdan ayrilmis
olsa da onun bir simiilasyonu olan Clifton, gergeklikten daha gergek bir diizlemde yani hipergergeklikte

varligini stirdiirmeye devam etmektedir.
Sonug¢

Philip Auslander (1992, s.128), Presence and Resistance adli kitabinda Kaufman'in sanatini bir direnis
stratejisi olarak okur. Auslander’a goére Kaufman Komedi formunun geleneksel yapisini kullanip i¢ini
bosaltarak izleyicinin yerlesik beklentilerini reddetmistir. Sanat¢inin metalagsma siirecine karsi ¢ikmis ve
komik olmay1 reddederek komedinin ontolojik sinirlarini sorgulamistir. Ote yandan Florian Keller (2005,
s.115), Wrestling with the American Dream adli kitabinda Baudrillardc: perspektife daha yakin duran
bir analiz sunar. Keller’a gére Kaufman bir direnis sergilemekten ziyade sisteme asir1 uyum gésteren bir
performans sergilemistir. Amerikan Riiyasini, sohret kiiltiiriinii ve rekabet hirsini o denli ciddiyetle ve
harfiyen uygulamistir ki sistem bu uygulama karsisinda kendi i¢sel abstirtliigiinii disa vurmak zorunda
kalmistir. Kaufman’in sanati Baudrillard’in simiilasyon teorisi baglaminda degerlendirildiginde Keller'in
yaklagiminin daha kapsayici bir zemin sundugu sdylenebilir. Kaufman, sistemi disaridan elestiren bir
asi olmaktan ziyade sistemin mantigini radikal bir noktaya tasiyarak onu igeriden patlatan bir ajan
provokator islevi gérmiistiir. Sisteme kars1 ¢ikmak yerine sistemden daha sistemci bir tavir takinarak gosteri

toplumunun kodlarini degifre etmistir.

Andy Kaufman'in mirasi, modern ¢agin en sarsici felsefi sorunlarindan biri olan gerceklik ile temsil
arasindaki geleneksel bagin kopusunu sahnelemesiyle tezahiir etmektedir. Jean Baudrillard1in kuramsal
cergevesiyle analiz edildiginde Kaufmanin profesyonel yasami rastlantisal sakalardan ibaret bir derleme
olmaktan ¢ikarak tutarl bir simiilasyon stratejisine dontisiir. Sanat¢i; Tony Clifton karakteriyle simiilakrin
kazandig1 otonomiyi, profesyonel giires performanslariyla hiperger¢ekligin barindirdig1 duygusal
tahakkiimii, The Great Gatsby okumasiyla anlamin ige patlamasini ve kendi 6liimiiyle nesnel gergegin

imkansizligini somutlastirmigtir. Baudrillard’in harita ve toprak alegorisinden hareketle, Kaufman medya
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imajini (haritay1) o denli kapsamli ve detayli kurgulamustir ki, bu temsilin altinda kalan biyolojik ger¢ekligi
(toprag1) tamamen hitkiimsiiz kilarak sildirmistir. Baudrillard’in Simiilakrlar ve Simiilasyon eserinin
girisindeki Ekleziyast atfi baglaminda ise Kaufman'in temel islevi hakikati ya da 6zgiin kimligini gizlemek
degildir. Aksine o, sabit bir kimligin veya nesnel bir ger¢eklik zemininin artik mevcut olmadig1 gergegini
gizleyen bir simiilakr olarak islev gérmiistiir. Tam da bu ontolojik belirsizlik nedeniyle Kaufman, paradoksal
bir bicimde Amerikan gosteri toplumunun en hakiki figiirii haline gelmistir. Zira o, simtilasyonun artik tek

gecerli gerceklik oldugunu hem yasami hem de 6liimii pahasina ifsa etme cesaretini sergilemistir.

Geleneksel performans sanati pratiklerinde sanatgi ile izleyici arasinda genellikle tizeri ortiilii bir
s6zlesme bulunur. Icraci gerceklestirdigi eylemin sanatsal bir temsil oldugunu agikca beyan eder ve bu
eylem kurumsal bir ¢erceve dahilinde sanat¢inin kariyer repertuarina eklemlenir. Konvansiyonel anlamda
izleyici, tanik oldugu olayin estetik bir kurgu oldugunu bilerek giivenli bir mesafeden alimlama yapar.

Bu da sanat1 yasamdan ayiran ontolojik bir sinir islevi goriir. Ancak Andy Kaufmanin sanatsal pratigi

bu geleneksel sinirlar1 radikal bir bigimde ihlal ederek derin bir epistemolojik belirsizlik alani yaratr.
Kaufman, kariyeri boyunca kurguladig1 provokasyonlar: hi¢bir zaman “sanat” parantezine almamis aksine
bu eylemleri mutlak bir gergeklik maskesi altinda, gogu zaman performansa dahil olan diger aktorlerden
dahi gizleyerek icra etmistir. Bu “itiraftan yoksunluk” hali, Baudrillardci perspektiften bakildiginda,

temsil ilkesinin tamamen terk edildigi, gergegin yerini alan saf bir simiilasyon stratejisidir. Kaufmanin
hayat1 boyunca sanatsal ¢ergeveyi ifsa etmeyi 1srarla reddetmesi, onun tiim yasamini parcalanamaz bir
hipergergeklik diizlemine tagidigini ve nesnel hakikati sadece 6znenin kendisinin bildigi kapali bir devreye
donistiirdigiinii gostermektedir. Bu yoniiyle Kaufman, sanati hayattan ayiran estetik mesafeyi tamamen
ortadan kaldirarak biyolojik varolusunu ve kiiltiirel imajin1 (haritay1), topragin (gergegin) kendisinden daha

gercek ve baskin bir simiilakra dontstiirmiistiir.
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Extended Abstract

Andy Kaufman (1949-1984) remains one of the most enigmatic and epistemologically disruptive figures
in 20th-century American entertainment. Although often labeled a comedian, Kaufman consistently rejected
this title, preferring to be known as a “song and dance man”. His performances were not designed to elicit
laughter in the traditional sense; instead, they were structured to provoke, confuse, and even anger the
audience, attacking the very foundations of reality perception. The primary objective of this study is to analyze
Kaufman’s performances through the lens of Jean Baudrillard’s theories of simulation and hyperreality. By
evaluating iconic personas such as “Foreign Man” and “Tony Clifton,” his professional wrestling career, and his
anti-performances like reading The Great Gatsby, the study demonstrates how Kaufman moved beyond mere
representation to create a hyperreal plane where the distinction between fiction and reality is permanently
erased. To understand Kaufman, one must first engage with Baudrillard’s assertion that the modern era has
transitioned from an era of production to an era of simulation. Central to this is the concept of the simulacrum,
which is not a copy of a reality, but a “truth” that masks the fact that there is no underlying reality. Baudrillard
distinguishes between “making believe” and “simulating” Making believe leaves the reality principle intact
because there is an assumption of a reality behind the mask. Simulating destroys the difference between
the true and the false by producing the actual symptoms of a condition. Kaufman’s work exemplifies this
transition through the four stages of the image. First Stage, the image reflects a profound reality. Second Stage,
the image masks and denatures a profound reality. Third Stage, the image masks the absence of a profound
reality. Fourth Stage, the image has no relation to any reality whatsoevers; it is its own pure simulacrum.

Kaufman’s “Foreign Man” a shy, incompetent immigrant from a fictional island, violated all rules of stand-
up comedy. From a Baudrillardian perspective, this was a simulation of inadequacy. Kaufman did not simply
play a bad comedian; he became one, generating real symptoms of embarrassment and pity in the audience.
Furthermore, the “Foreign Man” persona demonstrates the death of the subject. When Kaufman revealed his
flawless Elvis imitation, he did not reveal “the real Andy”; rather, one simulacrum (Foreign Man) transitioned
into another (Elvis), making the “true” subject impossible to locate. The Tony Clifton persona represents the
most extreme application of Kaufman’s simulation philosophy. Clifton was not just a character; he was a
simulacrum that attained legal and social autonomy. This is best illustrated by Kaufman’s contract for the
sitcom Taxi, where he demanded separate contracts, dressing rooms, and parking spaces for himself and
Clifton. In this scenario, the map (the contract) preceded the territory (the person). The legal and bureaucratic
structures recognized a fiction as a legal subject, marking the victory of hyperreality over biological reality.
The simulation became so potent that Clifton’s actions such as being forcibly removed from the Taxi set,
produced real consequences, including the termination of contracts. Kaufman’s foray into professional
wrestling utilized the industry’s concept of Kayfabe (presenting fiction as reality) to create a “laboratories of
hyperreality”. By adopting the “Heel” persona and wrestling women, Kaufman performed what Florian Keller
calls an over-orthodox enactment of the American Dream. He took the logic of “the winner takes all” to such
an absurd extreme that it exposed the inherent grotesque nature of the ideology. His feud with Jerry Lawler
is a landmark of media-driven hyperreality. While the slapping and injuries were “real” in a physical sense,
the foundation (the enmity) was a simulation. This “hyper-event” manipulated the media’s reality-producing
mechanisms to turn audience anger into artistic material.

Kaufman used silence and boredom to expose the passivity of the media consumer. In his Mighty Mouse
performance, he remained motionless, only reacting to specific audio cues, acting as a machine that critiques

the human role as a mere receiver of media signals. Similarly, his reading of The Great Gatsby in its entirety
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served as an implosion of meaning. By replacing expected entertainment with a monotonous, out-of-context
reading of “high culture,” he paralyzed the audience’s aesthetic expectations. When he eventually played a
recording of his own voice to finish the reading, he reached the fourth stage of the image: the live artist was
replaced by a mechanical reproduction, destroying the “aura” of the performance.

When Kaufman died of lung cancer in 1984, many in his inner circle believed it was yet another prank.
This doubt represents the final victory of the hyperreal universe he constructed. Evidence suggests Kaufman
had planned to simulate the symptoms of cancer and chemotherapy as the “crowning achievement” of his
career. This corresponds to Baudrillard’s concept of the “perfect murder” the destruction of reality by its
simulation. Because Kaufman had effectively replaced his biological self with a series of signs and jokes, his
actual death was swallowed by the possibility of a simulation. He exists today in a hyperreal “limbo,” where his
death certificate is no more certain than the identity of Tony Clifton.

The study concludes by contrasting the perspectives of Philip Auslander and Florian Keller. Auslander
(1992) sees Kaufman’s work as a resistance strategy, using the form of comedy to empty it of its content and
reject consumer expectations. Keller (2005) argues that Kaufman was not a rebel but an agent provocateur
who showed “excessive compliance” to the system. By being “more system than the system,” he forced the
mechanisms of the American Dream and celebrity culture to reveal their own absurdity. Ultimately,
Andy Kaufman was a radical performance artist who staged the collapse of the traditional bond between
representation and reality. He did not seek to hide the truth; rather, he functioned as a simulacrum that
exposed the fact that a stable, objective reality is no longer available in the age of the spectacle. By refusing to
“confess” his actions as art, he transformed his entire existence into a seamless hyperreal plane, making him

perhaps the most authentic figure of the American show-business era.
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