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ABSTRACT

In prehistoric times, fear and questioning toward powers perceived as stronger than human beings gradually led to
the belief that these forces were reflections of divinity. Such struggles against the unknown formed the basis of myths,
which transformed into allegorical symbols carrying the cultural codes of societies. These symbols found expression
in the arts, were preserved in collective memory, and transmitted to the present. Like all nations with their own
mythological heritage, the Turkish people possess a mythological language that reflects their social structure. The
dynamic character of Turkish culture, rooted in a nomadic lifestyle and enriched by the traces of Anatolian
civilizations, evolved into aesthetic symbols that have inspired many sculptors in contemporary Turkish art. This study
aims to explore how Turkish mythology has been interpreted in sculpture through allegorical expression and
contemporary approaches. The research examines one selected work from each of six artists: Ilhan Koman, Ali Teoman
Germaner, Mehmet Aksoy, Ender Giizey, Tugrul Selcuk, and Selma Giirbiiz. A qualitative methodology was employed,
combining literature review and artwork analysis. Findings reveal that these artists drew upon the rich mythological
narratives of the Turkic world, employing allegorical forms and modern perspectives to represent elements such as
Gok Tanri, Umay Ana, Erlik (umaci and kara nemeler), shamanic beliefs, and cosmogonic symbols like the sun and
moon. They also incorporated motifs including the bull, serpent, Simurgh, and tree of life. Additionally, the symbolic
use of color in Turkish mythology was integrated into their compositions to enhance aesthetic and conceptual meaning.

Key words: Turkish Sculpture, Turkish Mythology, Allegory, Mythology, Myth.

oz

Uygarliklarin tarih éncesi donemlerde kendinden daha giiglii gordiigii her giice duydugu korku ve sorgulamalar, belli
bir siire¢ sonunda insanoglunda bu giiciin tanrimin yansimast oldugu algisint yaratmigtir. Toplumlarin bilinmezlige
karsi kurgulanan bu zihinsel miicadeleleri mitlerin ortaya ¢ikisimin temeli olmustur. Mitlerin olugmasina kaynaklik
eden bu teoriler icerisinde bulundugu toplumun kiiltiirel kodlarmi tasiyan alegorik sembollere déniiserek, sanat
dallarimda kullanilmis ve toplumsal hafizada korunarak giiniimiize aktarilmistir. Her ulusun kendi kiiltiir mirasini
olusturan bir mitolojik anlatisi oldugu gibi Tiirk ulusunun da toplumsal yapisini ortaya koyan mitolojik bir dili vardwr.
Tiirk kiiltiiviiniin gocebe yasam bigiminden kaynaklanan dinamik yapisit ve Anadolu’da hiikiim siiren medeniyetlere ait
kiiltiirel izlerin birlegsiminden olusan zengin yapisi, mitolojinin ve sanatin temelini olugturan estetik sembollere
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doniigerek Tiirk heykel sanatinda pek ¢ok sanat¢rya ilham kaynagi olmustur. Bu arastirmanin amaci, Tiirk heykel
sanati uygulamalarinda Tiirk mitolojisinin alegorik bir anlatimla ve ¢agdas bir anlayisla nasil yorumlandigini ortaya
koymaktir. Arastirma, Ilhan Koman, Ali Teoman Germaner, Mehmet Aksoy, Ender Giizey, Tugrul Sel¢uk ve Selma
Giirbiiz olmak iizere toplam alti sanat¢iya ait birer adet eserle sinirlandirilmistiv. Bu ¢alismada nitel arastirma yontemi
kullanmilmistir. Veri toplama asamasinda literatiiv tarama ve eser analizi yonteminden yararlanimistir. Arastirma
sonucunda eserleri ele alinan sanat¢ilarin  Tiirk diinyast cografyasina ait zengin mitolojik anlatilardan
yararlandiklari, ¢agdas bir yaklasimla ve alegorik formlarla Tiirk mitolojisi unsurlarindan, gék tanri, Umay ana, erlik
(umaci ve kara nemeler) saman inanci, giineg, ay gibi kozmogonik sembolleri, boga, yilan, ziimriidii-anka ve hayat
agacna ait imgeleri ele aldiklar: ve Tiirk mitolojisindeki renk sembolizmini eserlerinde kompozisyonlar: destekleyecek
sekilde kullandiklar: tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Heykel Sanati, Tiirk Mitolojisi, Alegori, Mitoloji, Mit.

1. GIRIS

Tiirkiye Cumhuriyeti kurulusundan giiniimiize farkli medeniyetlerin heykel sanatindan 6rneklerinin yer
aldig1 bir iilke olmasina ragmen, Islam dininin kabulii sonrasinda heykel sanatinin toplum tarafindan
benimsenmesi, Cumhuriyet doneminde reform ve kalkinma hareketlerini yansitan anitlarin kamusal
alana yerlestirilmesi sonucu ile olmustur. 1950’1 yillara kadar ilke, inkilap ve kurucu 6nderimiz Mustafa
Kemal Atatiirk’e minnet ve saygi ile eserler tasarlanirken, 1960’11 y1llarin basinda sanatgilar, eserlerinde
iislup, tema, bicim ve malzeme acisindan kendine 6zgii bir dil gelistirme arayisina girmistir. Bu siirecte
sanatgilar, bireysel tsluplarini olustururken toplumsal hafizadan ve kiiltiirel degerlerden de beslenerek,
iiretimlerinde ge¢misle bag kuran bir anlayista gelistirmistir.

Sanatg1 icinde bulundugu toplumun izlerini ve kiiltiirel 6gelerini kimi zaman i¢ giidiisel kimi zaman ise
diisiiniilmiis bir tavirla ortaya koydugu eserlere yansitmaktadir. Bu baglamda mitolojiler, sanatgilarin
toplumsal ve kiiltiirel birikimi aktarmasinda 6nemli bir kaynak olmustur. Gegmisten giiniimiize birgok
sanat¢1 tarafindan farkli temalarla ve alegorik anlatimla eserlerde kullanilmistir. Wilkinson’in da
belirttigi gibi, mitlerin siirekliligi, gilicii ve onemi ¢ok anlatilmis olmalarindan degil, yaraticilarin, ulu
varliklarin, efsanevi figlirlerin veya yaratiklarin sanatcilara ilham kaynagi olmalarindan
kaynaklanmaktadir. (Wilkinson, 2014:9) Dolayisiyla, Tiirk mitolojisi bu baglamda disiiniildiigiinde
tarih boyunca ulusal kimlik ve kiiltiirel mirasin bir parcasi olarak, sanatcilarin her zaman dikkatini
cekmistir. Clinkii kiiltiirel siirece ait yansimalar ve ge¢mise ait izler, mitolojik anlatilarda goriilmektedir.

Bireyin dahil oldugu topluluga ait kiiltiirel degerleri, yasam bigimini sekillendirirken 6z benlik
kavraminin olusmasinda mitolojilerin katkist oldugu diistiniilmektedir. Tiirk mitolojik anlatilarinin inang
ve degerlerimiz iizerindeki etkilerine, eski Tiirklerin tanrilari ya da 6len 6nemli kisilerin ruhlarini temsil
etmek lizere yapmis olduklar1 dikili taslar ve balballar 6rnek verilebilir. Bu baglamda sanat tarihi
incelediginde her toplumun 6zilinli yansitan eserler sayesinde artik yeryliziinde varligin siirdiirmeyen
toplumlar ya da medeniyetler hakkinda da fikir sahibi olunabilir.

Sozli betimlemeden olusan mitolojinin somut karsiligini sanat alanlarinda goriiriiz. Sanat gibi mitoloji
de kiiltiirli yansitan 6nemli araglardandir. Azilioglu ve Yilmaz’a gore, sanat¢i, bulundugu toplumun bir
parcasidir, eserlerinin varolussal siirecinde bilingli ya da biling dis1 olarak kiiltiirel 6gelerden
beslenmektedir. Bu tavir ortaya koydugu eserde ve sunus yontemlerinde agik veya gizil bir sekilde
goriilebilmektedir. Sanat, kiiltiirel unsurlara dair bilgileri, bilimsel ¢aligsmalarda bile bazen karsimiza
cikmayan gercek, salt ve ayni zamanda tarihsel bilgi birikimlerini de gilinlimiize tagimaktadir. Bir
toplumun sanatin1 verilen bu bilgiler dogrultusunda incelemek, kiiltiiriinii kavrayabilmenin giivenilir
yontemlerinden biri olabilecegi gibi bu 6zelligi ile sanati, ayn1 zamanda “sosyolojik ve daha ozelde
etnolojik bir bilgi kaynagi” olarak tanimlamaktadir. (Azilioglu, Yilmaz, 2021:444)

Germaner, heykel sanatini “sozel dilin yetersiz kaldig1 durumlarda, gérsel unsurlar ve maddenin kendine
0zgii olanaklarina dayanarak, dondurulmus bir zaman diliminde sinirsiz zamana hitap eden, 6zgiin ve
insani bir iletisim arac1” olarak tanimlamaktadir. (Germaner, 1986:79) Bu tanim ¢ergevesinde Tiirk
toplulugunun heykel sanatinda mitoloji ile olan iligkisi ele alindiginda, Orta Asya kazi ¢alismalarinda
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ele gecirilen arkeolojik buluntular, (esyalar ve minyatiir heykeller) {izerinde yer alan Tiirk Mitolojisine
ait imgelerin eserlere olan yansimalarn 6rnek olarak gosterilebilir. Baltaci’nin da belirttigi gibi,
petrogliflere konu olan mitolojik figiirler Tiirk tarihi ve sanat1 hakkinda 6nemli bilgiler aktarir. (Baltaci,
2020: 96). Tarihin izlerini tasiyan arkeolojik ve sanatsal iiriinler yiizeyinde bulunan mitolojik
sembollerin, Proto-Tiirklerden giiniimiize kadar ¢esitli sanat tiirlerine de konu oldugu sdylenebilir. Bu
durum, sanat araciligiyla hafizalarda kalic1 kilma ¢abalarini yansitan 6nemli bir gostergedir. Petroglifler,
balballar, anitsal taglar, mezarlar veya tas heykeller gibi cogu arkeolojik buluntu, atalarimizin
yasamindan izler tasiyan Onemli kiiltire]l miraslar arasindadir. Bayat’in da belirttigi gibi, “Tiirk
medeniyetinin paha bigilemez bir serveti ve ayni zamanda toplumsal kimligin tasiyicist olarak kabul
edilen bu zengin kaynaklar folklor {iriinlerinden destanlara kadar bir¢ok sanat dalina konu olmustur”
(Bayat, 2007: 13).

1950’11 yillardan itibaren Tirk Mitolojisinde gecen imgeleri, ¢agdas Tiirk plastik sanatgilari, kendi
yaratict gilicii ve sanatsal ¢oziimlemeleri ile eserlerinde kullanmaya baslamislardir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Adnan Coker, Siileyman Saim Tekcan, Can Goknil ve Meliha Yilmaz gibi sanat¢ilar Tiirk
mitolojisi ve Tirk kiiltiirline ait imgeleri resim sanatinda ele alan sanat¢ilara, Hamiye Colakoglu,
Fiireyya Koral, Sadi Diren seramik sanatinda, [hsan Ozsoy, Kuzgun Acar, Erding Bakla, Bihrat Mavitan,
Rahmi Aksungur, Ferit Ozsen ise heykel sanatinda mitolojik dgeleri eserlerinde kullanan sanatgilara
ornek gosterilebilir. Bu arastirmanin amaci, Tiirk heykel sanati uygulamalarinda Tiirk mitolojisinin
alegorik bir anlatimla ve ¢agdas bir anlayisla nasil yorumlandigini ortaya koymaktir. Arastirma Ilhan
Koman, Ali Teoman Germaner, Mehmet Aksoy, Ender Giizey, Tugrul Selguk ve Selma Giirbiiz olmak
tizere toplam alt1 sanat¢iya ait birer adet eserle sinirlandirilmistir. Bu galismada nitel arastirma yontemi
kullanilmistir. Veriler toplanirken literatiir tarama ve eser analizi yonteminden faydalanilmistir.

2. MiTOLOJI

Mitoloji, bir ulusun en eski geleneksel toplumsal haritalaridir. Evrenin olusumundan, insanin yaratiligina
dair nesilden nesille aktarilan bilgiler ve atalardan bize kalan kiiltiir aktarimidir. Artun’un da tanimryla,
toplumlarin kiiltiirel ve zengin igerikli tarihi bilgiler tasiyan, s6zlii ve somut olmayan kiiltiir mirasidir.
(Artun, 2014:361,362) Hegel insanin ruhsal yaratimlar1 olarak mitoslari, tanrisal kozmolojik gii¢ {izerine
genel disiinceler olarak tanimlar. Mitolojinin sembolik bir dile hakim oldugunu ve bir semboliin ¢ok
anlamli olabilecegi gibi, siirec igerisinde olumlu ya da olumsuz degisik anlamlari da yiiklenebileceginin
vurgusunu yapar. (Arat, 1977:43). Tiirk¢ede daha ¢ok “sdylence” olarak karsimiza ¢ikan mitoloji terimi,
biitiin uluslarin kiiltiirel degerlerini konu alan rasyonel, ¢gogu zaman da irrasyonel edebi anlatilar olarak
tanimlanabilir. Dinler tarihi ve mitoloji {izerine yaptig1 calismalar ile taninan Eliade’ye gore mit; kutsal
ve gercek bir dykilyli anlatan, insanligin baslangicina dair olup bitmis masallari ele alan ve bunlarin
yasama nasil aktarildigini dile getiren yaratilisin Gykiisiidiir. Diinyanin varligimin ve insanin
Olimliligiiniin kozmogoni ve eskatoloji mitlerinin kaynagma bir kanit oldugunu agiklamaktadir.
(Eliade, 2001:16).

Insanoglu anlamlandiramadigi olay orgiilerini efsanelestirmistir. Mitoloji, bir milletin inang ve
degerlerini yansitan kiiltiirel bir unsur olmanin yam sira efsaneler bilimidir. Ogel mitoloji kavramim
“Toplumlarin kutsal kabul edilen yaratilis ve kahramanlik hikayelerinin biitinii” olarak tanimlamaktadir
(Ogel, 1971:6). Baz1 toplumlarda ekolojik olaylarin kdkenini agiklama amaciyla olusturulan mitlerin,
bu aciklama ¢abasini primitif bir girisim olarak yansittig1 ifade edilebilir. Bununla birlikte, bir¢ok
aragtirmact mitleri, dinsel ritiiel ve torenlerin Oykiisel bir anlati big¢iminde aktarilmasi olarak
degerlendirmektedir. Leeming’in de belirttigi gibi bazi arastirmacilar mitler i¢in, imgede var olan
kiiltiirel kaygi, sosyal huzursuzluk ve nevroz gibi kollektif ruhu ele alan riiyalara benzetmektedirler
(Leeming, 2017:17). Dolayisiyla toplumlarin gerek yazili gerekse soz ile aktardigi kiiltiirel 6gelerin
temelinde doga, yasam ve inang ile iliskilendirilmis kurgulari, sembolik unsurlari mitlerde gormekteyiz.
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Bayat, mitolojinin tanimim yaparken, arkaik ilmi goriisleri veya diigiinceleri sozlii olarak kusaktan
kusaga aktaran bir bilim alani olarak tanimlamistir (Bayat, 2010:12). Yukarida verilen bilgilerden yola
cikarak mitler, diinya ve yaratilis hakkindaki ilkel gercekiistii goriiglerin biitiinii olarak tanimlanabilir.
Bu baglamda insanoglu diinya ve ¢evre hakkindaki sorularini, kaya {izerine yapilmis resimlerde, tiireyis
hikayelerinde ve destanlarda tasvir ederek giiniimiize aktarmistir.

2.1. Tiirk Mitolojisi

Tiirk toplumu, genis bir cografyada daginik bir yasam siirdiirdiigii icin, zengin kaynaklardan olusan
kiiltiir mirasina sahiptir. Tiirk mitolojisinde, Tiirk boylarinin evrene bakis agisi, benimsedigi felsefesi,
bilgi ve birikimi, toplumsal degerleri ve ahlaki dgretilerin yansimalar ele alinmaktadir. Tiirk mitolojik
sisteminde gok tanri, ana tanriga, iyeler kiiltii, Saman inanci, kutsal hayvan tasvirleri gibi betimlemelere
dayali mitlerin yaninda sadakat, bilgelik ve adalet gibi erdemleri mitolojik kahramanlarin hikayelerinde
aktarilmaktadir. Tirk mitolojisinde iye kiiltii, diinya mitlerine bakildiginda daha zengin igerikler
sunmaktadir ve Tanri, GOk, Yer-Su, Atalar bi¢imi ile ifade edilmektedir. (Coruhlu,2011:36,38,40) Bu
bilgiler 1s181nda denilebilir ki, Tiirk mitolojisi icerisinde yer alan biitiin unsurlarin birbiriyle iliskisi
oldugu ve her seyin bir ruha sahip oldugu yiice bir evren kavrami vardir. Tiirk topluluklart gégii ve yeri
bir biitiin olarak kabul etmistir. Esin’e gore, gok kavrami ayni zamanda bir sonsuzlukta gogiin
yliceligiyle tanrinin yiiceligine 6zdestir. Proto-Tiirk ve Tiirklerin en eski ve 6z kozmogonik anlayist,
“evrenselci dikotomi” de denilen birbirine zit olsalar da birbirlerini tamamlayan Gok ve Yerin temsil
ettigi iki ilkeli sisteme dayanmaktadir. Bu sistem Tiirk topluluklarinin benzersiz evren anlayisini yani
6z kozmolojisini “evrenselcilik ya da evrencilik” kavramina denk gelen, iki ilkeli sistem seklinde
aciklanan “dikotomi” olarak tanmimlanmaktadir. Bu iki ilkeli sistemde, diinya ile bilinmeyen-
gorliinmeyen, gok veya Oliimden sonraki ahiret diinyasi, 6teki diinyaya dair, madde aleminden manevi
aleme gecis paradigmasindan bahsedilir. (Esin, 2001:19,20). Bu climleden yola ¢ikarak denilebilir ki;
Tiirk mitolojisi, gok tanri, doga kiiltii temelinde, kozmik diializm tizerine kuruludur. Yasamin her alanina
yansiyan evrenselci dikotomi anlayisi, Tiirk mitolojik anlatilarin da temelindedir.

Ogel Tiirk mitolojisi iizerine, “Tiirk milletinin basarilarini, yalnizca kilicinin kuvvetine baglamak dogru
degildir. Her Tiirk ailesinde, gercege dayanan bir tabiat bilgisi vardi. Ciinkii onlar, tabiat icinde dogmus,
tabiatta yasamig ve tabiati yenmege calismislardi. Bunun i¢in de bilgileri gercekti ve gercege
dayaniyordu. Tabiat diizenine gore bir mantik ve yine, ayni diizene gore kurulup isleyen bir cemiyet
vardi. Hisleri diigiincesi tabiata dayaniyordu ve bundan dolay1 da gergekei idi. Yine gercek yonleri ile
tanidig1 tabiat olaylarina bir kisilik verip, onlarla yasamay1 da ihmal etmiyordu. Hayaller ve hisler madde
ile birlesiyor ve boylece de bir mitoloji doguyordu. Eski Tiirklerde, tabiat diizenine gére kurulmus ve
zaman birimlerine gore isleyen bir mitoloji vardi. Bunun i¢in de Tiirklerde mitoloji, daha ¢ok bir ideal
ve iilkii diizeni idi” (Ogel, 1971:6) diisiincelerini aktarmistir.

Tiirk mitolojisinde, hayvan motifleri 6nemli roller iistlenmektedir. Tiirk inang sisteminde dag, orman,
aga¢ kutsal kabul edilir ve onlarmm ruhu olduguna inanilmaktadir. Tirk mitolojisinde bu inang
cercevesinde ele alinan anlatilar, mitlerle ve destanlar yoluyla topluma aktarilmaktadir. Coruhlu, giinliik
yasantimizda pek ¢ok deyim, atasozii gibi folklorik bir dil kullanmakta oldugumuzu, dikili bir agacin
olsun deyimini mitolojimizdeki diinyanin ekseni olarak kabul edilen hayat agaciyla, etekleri zil calmak
deyimini bir saman elbisesinde bulunan zillerin toren sirasinda ¢ikardig ses ile ya da bazi isimlerimizin
(Tonga, Alparslan, Kartal, Pars, Tekin) kokiimiizdeki hayvan atalar ile bagi oldugunu agiklamaktadir
(Coruhlu, 2019:9,10). Verilen bilgilerden yola ¢ikilarak, Tiirk mitolojisi, Tiirk kiiltiiriiniin kdklerinden
gelen, mitolojik anlatilar biitiiniidiir denilebilir. Uygarliklarin kiiltiirel uzantist olarak kabul edilen bu
mitolojik anlatilar, sanatsal formlarda, arkeolojik buluntularda ve etnografik eserlerin ¢ogunda gortiliir.
Sanat yapitlarinin yapmis oldugu bu taniklik, mitolojiyi soyut bir anlati olmaktan ¢ikararak
nesnellestirmektedir.
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3. CAGDAS TURK HEYKEL SANATI ESERLERINDE TURK MITOLOJIiSINE DAYALI
ALEGORIK ANLATIMLAR

Sanat, bireyin diislincelerini ve duygularini gorsellestirme yolu olarak tanimlanabilir. Bir sanat eserini
inceledigimizde icerisinde bircok sembol barindirdigini goriiriiz. Semboller, alegorik anlatimin
araclarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fletcher’e gore, alegori, bir fikri, kavrami veya
ideolojiyi somut imgeler araciligiyla ifade eden anlatim tekniklerinden biridir. Sanat ve edebiyatta,
dogrudan anlatilmak istenen olgular soyut anlamlar yiiklenerek sembollerle temsil edilir (Fletcher,
1964:12) Bu baglamda denilebilir ki alegori, genel tanim ile bir kavramin somutlastirilmasi, alegorik
anlatim ise ele alman konunun, imgenin ya da bir kavramin dogrudan anlatilmak yerine dolayli bir
anlatim yolu tercih edilerek nesnellestirilmesidir. Soyut bir kavrami sanat¢i nesnellestirerek yani somut
formlara dokerek, alegorik anlatimi gergeklestirmektedir.

1950’11 yillardan itibaren heykel sanatgilari, Tirk kiiltiiri ve mitolojisine dair imgeleri eserlerinde
kullanmaya baslamiglardir. Bu kullanim, alegorik anlatimi1 da neredeyse zorunlu kilmistir. En genel
tanimiyla “bir kavramin somutlastirilmasi” olarak agiklanabilecek alegorik anlatimi sanatcilarin
eserlerinde gormekteyiz. Ilk Tiirk heykeltiraglarimizdan olan Thsan Ozsoy’un “Siireyya Opera Binas1”
on cephesine yaptig1 kabartmalarinda kullandig1 mitolojik figiirleri, Sadi Calik tarafindan 1966 yilinda
ODTU kampiisiine yapilmis olan Atatiirk anitinin yiizeyinde ¢ift bash kartal, giines kursu gibi kullandig1
imgeleri veya Rahmi Aksungur’un, mistik sdylemler ile birlestirdigi mitolojik ve alegorik hayvan
formlarimi, Bihrat Mavitan’in hem dogu hem de bati mitolojisine ait kadim Oykiilere, efsanelere,
sOylencelere ait anlatilar1 6rnek olarak verilebilir. Bu 6rnekler heykel alaninda oldugu gibi farkli plastik
sanatlar alanindaki kullanimlar1 ile de c¢ogaltilabilir. Bu bilgilerden yola ¢ikilarak arastirmanin bu
boliimiinde Tiirk heykel sanatiin gelisiminde bilyilk éneme sahip olan ilhan Koman, Ali Teoman
Germaner, Mehmet Aksoy, Ender Giizey, Tugrul Selguk ve Selma Giirbiiz’e ait Tiirk mitolojisi kaynakli
alegorik anlatimla ortaya konmus birer adet eser, bigim ve icerik bakimindan incelenmis ve literatiirden
destek alinarak ¢oziimlenmistir.

3.1. ilhan Koman (1921-1992)

1921 yilinda Edirne’de diinyaya gelen sanatg1 {lhan Koman, 1941 yilinda istanbul Giizel Sanatlar
Akademisine kabul edilmistir. ilk olarak resim béliimiinde egitim gérmeye baslayan sanatci okula
girdigi donemde, Leopold Levy resim bolim baskani olarak gorev yapmaktaydi. Egitime basladigi
donemin bir yil sonrasinda, modelaj dersi hocalarindan Ali Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu‘nun
yonlendirmesiyle heykel boliimiine gecis yaparak Rudolf Beling’in 6grencisi olmustur. 1947 yilinda
egitim bursu alarak gittigi Paris’te aktif 6grenimini okul yerine daha ¢ok kendi atdlyesinde yaptigi
calismalar iizerinden saglamistir. O donemde 6nemli olarak kabul gérmiis olan “Art D'aujourd'hui” sanat
dergisinin elestirmenlerinden André Bloc, genel yayin yonetmeni Edgar Pillet ve “Group Espace” kuran
kisiler ile yakin dostluklar kurarak sergilere katilmistir. (Erden,2022:405-422). ilhan Koman, 1951
yilinda Tiirkiye’ye geri donerek Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimiinde egitmenlik yapmaya
baslamistir. Bu siirecte, {ilkenin sanat ve kiiltiir ortamin1 degerlendirdiginde yurt disinda 6nemli
gelismeler yasanmasina karsin Tiirkiye’de biiyiik bir durgunluk oldugunu diisiinen sanatgi, 1958 yilinda
Tiirkiye’den ayrilarak Isveg’e go¢ etmistir (Uguk, 1996:142)
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Sekil 1: ilhan Koman, Umaci, 1961, Metal Parcalar, Stockholm
Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/kaleydoskop-ilhan-koman/3593gérsel siteden alinmustir.

Eserin Analizi: 1961 yilinda demir ve metal pargalardan iirettigi, 45 cm boyutlarindaki Sekil 1°de verilen
“Umac1” heykelinin kaidesi eski goriiniimlii ahsap bir parcadan yapilmistir. Sanat¢inin soyut kiitleyi
olustururken geometrik ve ¢izgisel formda birimler arasi kurdugu atik metal pargalarindaki, biiyiik-
kiigiik denge iliskisini, hiyerarsik diizende tekrara dayali bir kurgu icinde ele aldigi goriilmektedir.
Eserin ismi olan Umaci, Tirk kiiltliriinde g¢ocuklart korkutmak amaciyla kullanilan hayali bir varlig
temsil etmektedir. Tirk Dil Kurumunun (ty) ¢evrimi¢i sozligiinde "umaci" kelimesi "6cii" olarak
tammlanmaktadir. Siiprematist bir tavirla ele aldigt Umaci heykelinde sanatcinin kirmizi rengi
kullandig1 goriilmektedir.

Umaci, Tirk mitolojisinde yer alan Umay Ana iyesinin kotiligi temsil eden yoOniiniin anildigi
isimlerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tanriga Umay’in Tiirk topluluklarinda ates ruhu olarak
da kabul gormiis tezat bir durumu vardir. Umay kiiltii bu dogrultuda hem iyi hem de kotii nitelikli bir
ruh olarak amlmaktadir. Iyi olan bir kiiltiin kétiiliikle iliskilendirilmesi Tiirk kozmogonisinin yapisal
stireciyle ilgilidir. (Coruhlu, 2011:43) Koman, bu diializmi Umaci heykelinde hem bi¢imsel olarak
kullandig1 renk ve malzeme ile hem de igerik olarak ¢agdas bir yorumla ele almistir. Tiirk kiiltiiriinde ve
mitolojisinde kirmizi (al) renk hem olumlu hem de olumsuz manalar tastyan bir renktir. Umaci atesle
baglantil olan kétiiliik getiren ruhlardan biri oldugu igin IlThan Koman, Umaci heykelinde kirmizi rengi
kullanarak siddet ve kotiiliikkle olan gériiniimii 6n plana ¢ikarmistir. Heykeldeki diizensizlik, yapisal bir
diizene cevrildigi i¢in, bigcimi ve kurgu anlayis1 Konstriiktivist heykel gelenegi ile iliskilendirilebilir.
Koman’in heykel plastiginde asimetrik ritim i¢inde bir denge sagladig1 goriilmektedir. L.P. Potapov’un
arastirmalarinda belirttigi, insanin yaratilisi, yasami ve hayatinin sona ermesi bir dongiiden
olusmaktadir. Umay ananin bu yasam dongiisiinde yeri biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Bu bilgiyle
baglantili olarak Coruhlunun aktardigi bir mitte Sor Tiirklerinin inanisina gore, insanin ruhu, heniiz sekil
almadan 6nce gokte bulunur ve Tanri tarafindan yeryiiziine ¢esitli yollarla gonderilir. Bu gonderilis,
kayan bir y1ldiz gibi, giines 1511 gibi veya kutsal bir kayin agacinda yaprak gibi sallanan ceninlerin Tanr1
tarafindan iiflenmesi yoluyla gerceklesir. Gokyliziinden yeryiiziine inen ceninler, ocak dumaninin gikt1g1
bosluktan ana rahmine ulasir ve anne karnindaki bu siirecte insanin Umay Ana ile baglantisi baslar.
Umay Ana, koruyucu bir ruh olarak bebegi himayesi altina alir. Bebek, bu siirecte insanlarla iletisim
kuramazken Umay Ana ile dogrudan bir bag igerisindedir. (Coruhlu, 2011:43-45). Bu anlatidan da
anlasildig1 iizere, Umay ana ¢ocuklarin ve kadinlarin koruyucu lyesi olarak karsimiza ¢iksa da sanatci
eserinde alegorik bir anlatimla Umay Ananin ates ruhu ile bezenmis olan halini yansitmayi tercih
etmistir. Inan ve Bayat’in tespitlerine gore, Tiirk topluluklar1 arasinda Tanrica Umay Ana figiiriiniin
kotiiliikle iliskilendirilmis baz1 isimlerine Umaci, Kara Umay, Albasti, Al Karisi, Al kizi, Mayneke veya
Koérmos drnek olarak verilebilir. (Bayat, 2007,54, 55-Inan, 1998:259). Genel anlamiyla bakildiginda bu
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isimlerin igerisinde kara ve al renk gectigi goriilmektedir. Dolayisiyla, Tiirk mitolojisinde sembolik
olarak olumsuzluk kara veya al renkli olarak betimlenmektedir yargisina varilabilir. Sanat¢1 “Umac1”
tasvirinin olumsuzlugunu eserinde kirmizi renk kullanimiyla o6zdeslestirmistir. Sanatcinin eseri
yukaridaki agiklamalar ile biitiinlestiginde, kullandig1 al rengin, geometrik tiggen bicimli birim tekrarina
dayali diizensizlik iginde yakaladigi “Umac1” imgesinin, lrkiitiicii gériinimii destekledigi ve Tiirk
mitolojisine ait bir varligin alegorik anlatimla heykel sanatina basarili bir bigimde aktardigi
goriilmektedir.

3.2. Ali Teoman Germaner (Alos) (1934-2018)

1934 yilinda Istanbul kentinde diinyaya gelen sanatc1, heykel ve graviir sanatinin énemli isimlerinden
biridir. 1949-1957 yillar1 arasinda IDGSA’da (Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi) heykel
boliimiinde Rudolf Belling, Ziihtii Miiridoglu ve Ali Hadi Baranin 6grencisi olmustur. 1960 yilinda
devlet bursuyla Paris'e giderek, 1965 yilina kadar Ecole des Beaux Arts’da René Collamarini atdlyesinde
heykel, William Stanley Hayter atdlyesinde graviir calismalari yapmustir. 1965°te Mimar Sinan
Universitesinde (IDGSA) akademisyenlik hayatina baslayan Germaner 1970 yilinda dogent, 1975
yilinda profesorliigiinii almistir.

Akademi yillarindan beri konu olarak isledigi mitolojik calismalar i¢in Sabri Berkel, sanat¢inin ¢alistigi
graviirlerine ve diger ¢aligmalarina iliskin, kaya resimlerinden ve antik uygarliklarin piktografik
yazilarindan beslenerek stilize edilmis bigimleri birbiriyle harmanliyor (Antmen,2007:84) yorumunu
yapmistir.

Sekil 2: Ali Teoman Germaner, Ziimriidii Anka, 2005, 43x40x20 cm, Bronz

Kaynak: https://www.bozluartproject.com/sergi/ali-teoman-germaner-alos-desenler-resimler-heykeller/gorsel siteden
almmuistir.

Eser Analizi; Sanatg¢min klasik donem heykel sanat1 dokiim malzemelerinden biri olan bronz teknigini
kullanarak gergeklestirdigi “Zimriidii-Anka” serisine ait olan Sekil 2’de gorseli verilen heykeli
43x40x20cm Olciilerindedir. Fiitiirist bir yaklagimla, statik yapiya sahip olan heykelde birim hareketleri
kullanilarak kinetik bir algi olusturulmustur. Anka Kusu, yanarak kiillerinden yeniden dogan ve
bilgeligin zirvesine ulagmis bir kus olarak bilinmektedir. Sanatei, “kiillerinden dogus” ve “yeniden hayat
bulma” alegorisini, heykelin agiz kismim agik formda tasarlayarak ifade etmektedir. Gévdenin yiizey
kismu ele alindiginda geometrik bigimlere yer verilerek bir doku olusturuldugu goriilmektedir. Formun
ylizeyindeki bu dokular ve u¢ kisminda kullanilan keskin, diiz parcalar kanat hareketlerini
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desteklemektedir. Sanat¢inin kiibik anlayisla olusturdugu form, altin patina kullanimiyla desteklenmis
ve ulu bir kusun betimlenmesine katki saglayan bigimsel unsurlar 6n plana ¢ikarilmistir.

Antmen (2007), Germaner’in heykellerini bronz malzemeden yapilmis, insan ve yaratik birlesimi melez
varliklar olarak tanimlamaktadir. Sanat¢inin desenlerinde, izleyici ilk dehset duygusunu yasar; deforme
olmus kuslar, yilanlar ve atlar ile sdylengen kuslarinda “Alogsname” minltilari, “Ziimrid-ii Anka”
serilerinde “sonsuz bir dogum ve 6liim dongiisiinde” varolusun akisina ait siirecin aktarildig1 kurgular
oldugundan bahsetmektedir (Antmen, 2007:114,116). Tiirk mitolojisinde ve Islam kiiltiiriinde yeniden
dogusun, ruhsal yiikselisin, 6liimsiizliigiin sembolii olarak karsimiza ¢ikan Ziimriidii-Anka kusunun
ozelliklerini sanatci, ortaya koydugu ii¢ boyutlu heykel formunda yansitmaya ¢aligsmistir. Ziimriidii Anka
kusu farkli kiiltiirlerde de benzer tasvirleri bulunan, 6zde birbirinden tiiremis olduklar1 diisiiniilen
fantastik bir kustur. Phoenix olarak Misir mitolojisinde, Simurg olarak iran mitolojisinde, Garuda olarak
Hint Mitolojisinde, Ziimriid-ii Anka olarak Arap ve Islam mitolojisinde, Karakus (kartal) veya Anka
olarak Tiirk mitolojisinde karsimiza g¢ikmaktadir. (Coruhlu, 2011:163) Anlatilara goére, Kaf Daginin
tepesinde yagamini siirdiiren Ziimriidii-Anka kusunun, tiim insanlara yol gosterici bir 6zelligi vardir.
Yeryiiziinde insanlara iyilik yapmayla gorevlendirilmis olan bu kus gorevinin sonlandigini
diisiindiiglinde yuvasina gecer ve giines 1sinlar1 ile yanarak yoklukta var olur tekrardan diinyaya donmesi
gereken zamanlarda kiillerinden yeniden dogarak hayat bulur. (Ogel,2014,693) Tiirk mitolojisinde bu
yeniden dogus, ruhun yiicelmesi, igsel glice doniisii temsil etmektedir. Sanatgi Tiirk Mitolojisi
imgelerinden biri olan Zimriidii-Anka’y1 ¢agdas ve modern bir form ile alegorik anlatimla bronz
heykele doniistiirmiistiir.

3.3. Mehmet Aksoy (1939)

1939 yilinda Hatay’da dogan Aksoy, 1961 ve 1967 yillar1 arasinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisinde (I.D.G.S.A.) bulunan Heykel boliimii departmaninda egitim gérmeye baslamistir. Prof.
Sadi Calik atolyesinde 6grenim goren sanatgi, 1969 ve 1970 yillar1 arasinda asistan olarak ayni bliimde
gbrev yapmaya baslamigtir. 1970 ve 1977 yillarinda devletin sagladigi burs ile yurt digina aldigi egitimi
yiikseltebilmek adina gitmistir. 1972 yilina kadar Londra’da yasamis ve 1972 yilinda “Berlin Tiirk
Akademiker ve Sanatcilar Derneginin” Onciisii olarak kurulumunda yer almis ve bagkanligini yapmustir.
Aksoy, 1972-1978 yillar1 arasinda Berlin Yiiksek Sanat Okulu Heykel Boliimiinde ¢aligmalarina devam
etmistir. 1978 ve 1981 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde Heykel Boliimii
Tas Atolyesinde egitmen olarak ¢aligmistir. 1981 ve 1989 yillar1 arasinda serbest sanatgi olarak Berlin’de
calismalarina devam etmistir. 1989 yilinda Tiirkiye’ye doniis yaparak ¢alismalarina devam etmistir.

Sekil 3: Mehmet Aksoy, Yilanli Saman 2010, Serpantin Tas1 ve Metal, 130x105x60 cm
Kaynak: https://mehmetaksoy.com/2000-2010-donemi/ gorsel siteden alinmistir.
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Eserin Analizi; Aksoy, Sekil 3’te verilen “Yilanli Saman” isimli heykelinde samanin ritiiel halindeki
danslarini ve ruhlarla olan iletisimlerini ¢agrigtiran bir goriiniim yansitmaktadir. Kompozisyonda agik
konumda yapilmis iki eline dogru boynun arkasindan dolanan yilan imgesi ile bir insan kullanmaistir.
Ortadan boliinmiis halde betimlenmekte olan figiiriin yarisi serpantin tagindan diger yarisi ise delikli
metal sagtan yapilmistir. Yilanin kivrimli yapist ve Samanin figiliratif temsili biitlinlik iginde
tasarlanmistir. Avangart Disavurumcu bir yaklasimla etkili bir kurgu ortaya koymustur. Sanatgi, yilan
figiiriinii Saman figiiriiyle birlestirerek bireyin evrenle olan baglantisini alegorik bir anlatimla izleyiciye
aktarmaktadir. Eserdeki alegorik ve metaforik dgeler, ¢agdas bigim diliyle islenmis ve yalnizca dini ya
da ritiiel temalarla sinirh kalmayip, doga, insan ve evren arasindaki iligkileri de ele almaktadir. Samanin
dogaiistii giicii ise eser boyunca yari tag, yart metal malzemeyle yansitilmistir.

Saman ya da Kam, saman inancina sahip olan kisiler i¢in, Tanrilar ve ruhani varliklar ile insanlar
arasinda bag kurup aracilik yapan kisi olarak tanimlanabilir. inanin, Saman ya da Kam tanimlamasina
iliskin derin bir anlatis1 bulunmaktadir. insanoglu, riitbe anlaminda asagida yer alan varliklarla dogrudan
iligki kurabilir. Ruhlara, aileyi korumakla gorevli iyi olan yer-su ilahlarina, kendi bir adak ya da kurban
verebilir. Ama kuvvetli ve literatiire kot olarak girmis olan varliklarla dogrudan dogruya iliski kuramaz.
Kotii ruhlar, insanlara genel anlamda diisman oldugu i¢in hem insanogluna hem de onun hayvanlarina
hastalik, dert gonderir ki “tolu-tolug” (kurban) ister. K&tii ruhlarin talepleri nasil istemislerse o sekilde
yerine getirilmelidir. Oliimlii insanoglu onlarin dilini anlayamazlar, dolayisiyla ancak yiice giice sahip
olan gokten ve ata ruhlardan giic alabilen kamlar (samanlar) bilebilirler ve sadece onlar dilini
anlayabilirler, ifadeleri ile Samanin kisilik 6zelligini tanimlamaktadir. (Inan, 2006:75,76). Can, Aksoy
ile gergeklestirdigi roportajda, sanatgmin diigiincelerine iliskin, “Saman inancinda dogada bulunan
biitiin unsurlar ruha sahiptir ve insanlarn kaybettiklerinin bu ruh oldugunu ifade eder. Insanlarin
ruhlardan korktugunu, atalarinin ruhlarindan bile korktuklarini dile getirir. Samanizm’de, atalara ve
yakinlara ait egyalar saklanir. Zor durumlarda kisi onlardan gii¢ ve metanet ister. Saman inancinda ruh
kavrami Onem arz eder. Samanlar, siradan ve Olimlii insanoglunun erisemedigi enerjiyi aktivite
edebilecek giigle dogarlar. Saman inancinda saman ya da kam, 6lmiis kisileri ruhlar alemine yani obiir
diinyaya gecisini yapmakla gorevlidirler. Dans ederek, sarki sdyleyerek ruhlarla iletisime gecer. Anadolu
topraklari ilk Saman inanciyla tanigmistir (Can, 2012:66). Bu kiiltiirel bilgiler dogrultusunda sanat¢inin
eserinde Saman imgesini alegorik ve post modern bir anlayisla ii¢c boyutlu forma aktarmigtir. Saman
kiiltii gibi yilan kiiltii de birgok toplumda goriilmektedir. Yilan, Tiirk mitolojisinde yer alt1 ilaht olan
Erlik Han’a ile iligkilendirilir. Altay yaratilis destaninda yilan, Erligin s6ziine aldanan bir hayvan olarak
tanimlanir. Bu nedenle Tiirk mitolojisinde olumsuz hayvanlar kategorisinde goriiliir. Sanat¢i yilan
tasvirini burada yer yiliziinden yeralt1 diinyasina gegisi simgeleyen bir unsur olarak betimlemistir ve
Saman kavramini alegorik bir anlatimla eserine yansitmistir.

3.4. Ender Giizey (1951-..)

Ender Giizey, 1951°de Istanbul Galata Mevlevihane’sinde diinyaya gelmistir. 1969°ta Miinih Giizel
Sanatlar Akademisinde egitimine baslamistir. 1973°te akademide donemin 6nemli Alman siirrealist ve
fantastik sanatcilarindan Prof. Mac Zimmerman’in atdlyesinde resim ve heykel egitimi alarak mezun
olmustur ve 1975 yilinda Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nde Prof. Mac Zimmerman’in yaninda
asistan olarak goreve baslamigtir. Sanatci, 1978-1982 yillar1 arasinda, “Monchengladbach VHS'de Giizel
Sanatlar ve Yaraticilik Boliim Bagkanligi” yapmis ve aynmi yil dogentlik unvanim almigtir. 1982-1988
yillar1 arasinda, Miinih’te Herrsching Sanat Galerisi’ni kurarak calismalarini yiiritmistiir. Yurda
doniisiiniin  ardindan, 1990-1991 yillarinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
biinyesinde performans iizerine dersler vermistir. 1996 yilinda istanbul Yeditepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nin kurucu ekibinde yer alarak fakiiltede 6gretim gorevlisi olarak dersler vermistir.
(Imoga,2020)
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Diyalog Sanat’ta yer alan bir roportajinda, 2015 yilinda Bodrumda kurdugu kendi eserlerini sergiledigi
ve sanata dair birikimlerini aktardigi Arthill sanat merkezinde ve cesitli lilkelerde gergeklestirdigi
interaktif performanslarinda, sanatin toplumsal hafizayla bag kurarak derin anlamlar sundugu bir
deneyim alami yaratmaya calistigini ifade etmektedir. 1993 yilinda Istanbul Bogazici’'nde yiizen
“Nuh’un Gemisi”, Miinih ve Paris de sergiledigi “Nuh’un Gemisi Kutsal Kalintilar1”, Ankara
Kalesindeki “Anka Kusu”, ve Miinih Kiiltiir Merkezinde ‘“Magna Mater — Kibele” sergisi ve Arthill’ de
“Tanricalar Gegidi Festivali” gibi kadim kiiltiirlere ve Tiirk mitolojisi temelli performanslarinda ve
eserlerin de gegmigin sembollerini giiniimiize tasiyarak insan ruhunun zamansiz ve evrensel degerlerle
bulusmasini amag edindigini soyler. Sanat¢i, Anadolu’nun topraklari ¢ok zengin bir siirli imge mevcut
olmasina ragmen boga kiiltii benim i¢in ayricalikli bir yerdedir vurgusunu yapmistir (Glizay ve
Yazargan, 2024, s.5

Sekil 4: Ender Giizey, Giines Boga 2001, 120x118x10 cm, Metal Sag
Kaynak: https://www.arthill.org/eserler?lightbox=imageput gorsel siteden alinmistir.

Eser Analizi: Boga kiiltii birgok medeniyette dogurganligin, yasamin, tanrilarin, topragin ve giiclin
sembolil olmustur. Giines kiiltii ise gdgiin, tanricanin sembolii, 151k, hayat gibi evrensel enerji kaynagi
olarak kozmik bir unsur tanimiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu uygarliklarindan ve mitolojisinden
esinlenerek yaptigi Sekil 4’te yer alan “Giines Boga” isimli ¢alismasinda sanat¢i, metal sac levha
kullanmistir. Bir bogay1 ¢izgisel hatlarla primitif yaklasimla, giinesle iliskilendirerek bosluk mekan
dengesi ile heykelini olusturmustur. Boga siliieti icerisinde helezonik form ile giinesi betimlemektedir.
Bronz etkisi yarattig1 calismada metalde eskitme yontemini kullanmgtir.

O Doherty (2010), heykel sanatinda mekan, bosluk ve kiitle iligkisinin 6nemini; heykel, hacimli ve
derinligi bulunan, aym1 zamanda interaktif bir sanat dali olmas1 nedeniyle, yalnizca kendi somut
varlifiyla degil, bulundugu mekanla da etkilesim kurar. Sanat¢1, heykelin somut fiziksel varligi disinda
mekani kavrayisini ve izleyiciyle kurdugu iliskiyi 6rnekleyerek, heykelin mekéanla biitiinlesen niteligini
aciga cikarir (Doherty, 2010:39) ifadeleri ile aktarmistir. Sanat¢1 bu baglamda eril ve giicli sembolize
eden bir kurguyu bosluk mekan iliskisini kullanarak heykelinde yansitmistir. Bireyin evrenle olan bagin
ve doganin bir pargasi olma fikrini ele aldig1 ¢alismalarindan biri olan bu eserde sanatg1 biitlinsel sanat
felsefesini yansitmaktadir. Formun yapisinda ritiielistik bir aktarim da bulunmaktadir. Totemler gibi
minimalist bir yaklagimi, eserin hem gorsel hem de diisiinsel yoniinde vurgulamaktadir.

Tiirk mitolojisinde boga kiiltli, yer unsuruna ait bir imge olsa da gdkle iligkilendirilen unsurlardandir.
Bazi kavimlerde bogadan tiiredikleri inanc1 da bulunmaktadir. Erken devir Tiirk topluluklarinda boga,
Alplik ongonu (gii¢) ile iliskilidir ve kudretli, ululuk sifatinda imparatorluk (hiikiimdarlik) sembolii
olarak kabul goérmiistiir. Budist kozmolojide, tanrilarla ilgili bir simge olmasindan dolay1 tapilan kutsal
hayvanlardan biri de olmustur. (Coruhlu, 2011:178) Giizey’in boga heykelinin i¢inde, giines imgesini
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kullanmas1 bogay1 gok ile ilgili bir unsur olarak ele aldiginin belirtisidir. Dede korkut hikayelerinde de
boga gii¢, kuvvet ve yigitlik sembolii olarak aktarilmistir. Bayat, Oguz Kagan destaninda, bir boga resmi
ile Oguz Kaganin iliskilendirildigini aktarmaktadir. Dolayisiyla Oguz Kaganin giiglii bir lider olarak
gorlilmesi ve boga ile iliskilendirilmesi bu metaforu giigclendirmektedir. Ay kiiltiinde hilal, boynuza
benzer giiciin ve tanrisalligin isaretidir. Bogada bu isareti tasiyan en gii¢lii hayvan olarak betimlenmistir
(Bayat, 2021: 43) Giizey’in heykelinde de boga ¢izgisel bir forma sahip ince yapili bir boyutta ele
alimmasina ragmen, durusu ve boynuzu ile gii¢lii bir goriiniim elde etmistir. Boga kiiltiine iliskin 6rnekler
cogaltilabilir. Ornegin, Teleiit Tiirklerine gore dort gok okiizii, tabaga benzeyen diinyayi, kenarlarina
kosulmus olarak tutarlard: ve okiizlerin kipirdamalarinda depremin meydana geldigine inanilirdi. Altay
destaninda ise diinya ¢adirli bir otag gibi Okiizler tarafindan c¢ekilirdi. Farkli bir anlatida, Kirgiz
Tiirklerinde yer altinda bulunan okyanusun iizerinde derinligi olan bir bulut vardir. Bu bulutun iistiinde
bir kaya dururdu ve bu kayanin iistiinde boz bir dkiizlin boynunda yer alirdi diinya. Sibirya’daki Buryat
Mogollarina gore atalar1 Boga-Noyan adli bir bogadir. Coruhlu Boga-Noyon mitini, Gok-Boz boga
donuna (bir kisinin baska bir varlik, hayvan veya ruh formuna gegici olarak doniismesi) girerek Tayci
Han’in bogalariyla giiresmeye giden ve gece olunca insan donuna girerek hanin kiziyla birlikte olan
beraberlik iizerinden aktarmaktadir. Bu beraberlikten bir ogul diinyaya gelir ve Baykal Golii kiyisina
birakilir; burada yetisip evlenir. Coruhlu, bu anlatim aracilifiyla Buryatlar’in s6z konusu boydan
tiiredigini ve boga kiiltii ile olan iliskilerini vurgulamaktadir (Ogel, 2014:321, 679).

Sanatg1 bogaya iliskin yukaridaki anlatilar1 primitif bir yaklasimla, petrogliflere yansiyan bir boga
imgesini iki boyuttan ii¢ boyuta aktarmistir. Eski Tiirklerde giines kiiltii daha ¢ok gok tanriyla iliskili bir
kavramdir. Seyidov’a gore, Tangri sézciigiiniin kokii tandan gelir ve tanda giinesin dogdugu yerdir.
Gilinesi ¢agiran dogmasini saglayan ulu giic olarak tanimlamigtir. Bu baglamda gok Tanrinin sifati
1siktan gelir denilebilir. Tiirk mitolojisinde bir¢ok efsanede giines disi olarak sembolize edilmektedir.
Ornegin, Yakut Tiirklerinde “Uriin Aar Toyon’un” esi “Kiin Kiibey Hatun” giinesi temsil eder. Kiin
Kiibey, diinyanin 1sinmasi, temizlenmesi ve hayatin devamliligimi saglar. (Coruhlu, 2011:25) Fakat
sanat¢1 burada bogay1r giinesle iligskilendirerek tanr1 sifatin1 atfederek erillestirmigtir. Tiirk
mitolojisindeki boga ve giines kiiltiine dair verilen agiklamalardan yola ¢ikarak sanatginin biitlinsel bir
sanat anlayisiyla Tiirk mitolojisi ve Anadolu kiiltiiriinden etkilenerek ortaya koydugu Boga- Giines
heykeli igin, literatiir de gegen boga ve giinese dair mitolojik bilgileri modern, minimalist bir sanat
yaklagimiyla, alegorik bir anlatimla eserinde ¢oziimlemistir.

3.5. Tugrul Sel¢uk (1954-)

1954 yilinda Tokat'ta diinyaya gelen Tugrul Selguk, 1984°’te Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Seramik Boliimiinii bitirmistir. Tarihi, kiiltiirel olgular1 ve yasadig: topraklarin kiiltiiriinden beslenen bir
sanat¢1 oldugu eserlerinde kullandig1 imge ve sembollerden okunabilmektedir. Bu baglamda Selgcuk
(2007) galismalarinda, konu se¢iminin asla rastlantisal olmadigini bigimlerini olustururken Anadolu’da
kurulmus geg¢mis medeniyetlerin buluntularin1 kaynak olarak kullandigimi ve heykellerinin mimari
temelinde bu 6ziin bulundugunu kisisel web sayfasinda agiklamaktadir. Sanatcinin olusturdugu heykel
serisinde hayat agac1 motifi bi¢imsel etkinin diginda felsefi anlatimlar1 da beraberinde getirmektedir.
(Selcuk,2007:1)
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Sekil 5: Tugrul Selguk, Hayat Agaci, 2018, 210X50X20cm, Ahsap,
Kaynak: https://www.instagram.com/p/CvKOKQXInW8/

Eser Analizi: Ahsap malzemeyi yontarak, uzun ve ince formdan olusturdugu Sekil 5°te yer alan Hayat
Agaci isimli heykelinde, sanat¢1 hayat agaci motifini ve agacin felsefi boyutunu alegorik bir anlatimla
ele almaktadir. Formu olustururken geleneksel malzeme olan ahsap isleme tekniklerini kullanmistir.
Gorsel dilin etkililigini artirmak i¢in de heykelde renklendirme yoluna giderek derinlik kazandirdig:
goriilmektedir. Heykel ylizeyinde kabartma seklinde yaptigi ana rahmindeki bebek imgesi ile Tiirk
mitolojisindeki agactan tiireme motifini, evrenin merkezini ve yasamin devamliligini eserinde
yansitmaktadir. Agacin ustiine yerlestirdigi kus motifi, Saman inancinda yer alan Saman’a eslik eden
ruhlari temsil eden unsur olarak ele aldig1 soyleneblhr Yesil renk Tiirk mitolojisinde, Ulgen'in, insanlari,
hayvanlari, dogay1 veya genel tabirle evreni korumakla gérevlendirilmis olan yedi oglundan birinin ismi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yasil (yesil) Kaan doganin koruyucu ruhu olan ilahlardandir. Bitkilerin
bilyiimesi ve ormanin canli tutulmasi ile ilgilenir. Ogel, mitolojik bir anlatida, Ulgen, insanoglunu
¢amurdan yaptiktan sonra Kuday'a yarattig1 insanogluna can vermesi i¢in bir kuzgun kusu gonderir.
Kuzgun kusu gége ugar ve bir can alip geri gelirken yerde ciirlimekte olan bir beden veya hayvan lesi
gorilir. Dayanamaz ve lesi yemek icin ¢enesini aralar ve agzindaki can dagilarak cam ormanina diiser.
Bu yiizdendir ki ¢am agaci, ardi¢ agaci ve sedir agaci gibi agaclarin dort mevsimde de hep yesil rengini
koruduguna ve bereketli olduguna inanilir. (Ogel, 1993:272) Selguk, hayat agac1 heykelinde bu mitolojik
anlatinin biitiin izlerini yansitmaktadir. Malzeme secimiyle (aga¢ kullanmasi) kus ve bebek imgesiyle
ya da renk kullanimu ile alegorik bir anlatimla heykele doniistiirmistiir. Sanatg1 (2007) hayat agact
imgesi i¢in kendi blog sayfasinda, hayat agaci motiflerinden servi agacina iligkin; Kevser’in can verdigi
servi agacinin, gogiin katmanlarini temsil eden dallar1 ve govdesi ile glinese dogru yiikselirken mistik
ve kutsal bir nesne olarak karsisia ¢iktigindan bahseder. Once agacin sadece bir bicim olarak dikkatini
cekerken, uzun Omiirli bir aga¢ olan servi agacinin yapraklarinin yaz-kis yesil olarak kaldigini,
biiylimek i¢in gokyiiziine dogru Arapga “elif” harfi zarafetinde ylikselisinin ayni zamanda tasavvufta
sabir ve Oliimsiizliiglin sembolii oldugunu, ayrica Tanriya ulasan “ruhun” yiikselisi olarak da gorildigii
gibi anlamlar1 tagidigini 6grendiginde ¢ok etkilendigini agiklamistir. Bu 6grendigi bilgileri bigimsel
olarak eserlerinin tasarimlarinin 6ziine de aktarmasi gerektigini diigiinerek caligmalarini ele aldigini
ifade etmektedir. (Selguk,2007,1)

Tiirk Mitolojisinde Tanrimin yarattigt her seyin bir ruhu olduguna yani bir téze sahip olduguna
inanilmaktadir. Dolayisiyla canli ya da cansiz her varliga saygi duyulmaktadir. GOk, yeralti ve
yeryiiziinii birbirine bagladigina inamilan agag¢ kiiltiiniin dallar, govdesi ya da kokleri mitolojik
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anlatilarda karsimiza ¢ikmaktadir. Hayat agaci motifi, kozmogonik ve yeralt1 mitlerinin ortak alegorik
sembollerinden biridir. Hayat agac1 veya Diinya Agaci betimlemesi Oguz Kagan’in esinin kovugunda
dogdugu kutsal bir motif olarak, Tanrinin kutu veya Otiiken’in ruhu gibi pek ¢ok mitolojik anlatida
karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk mitolojisi ve inang sisteminde agactan tiireme motifi bu anlamda yaygin
bir anlatidir. (Coruhlu, 2011:135)

Selguk’un heykelinde hayat agaci motifine iligkin biitlin temalar1 isledigi goriilmektedir. Kullandigi renk
ile, malzemesi ve gorsel imgeleri ile eserinde hayat agaci motifini irdelemistir. G6gebakan, bu motife
iligskin, Tanr1 diinyay: sekillendirdiginde gok yiiziine dogru yiikselen, dallar1 ve yapraklar1 olmayan bir
agac vardi. Tanri, buyruk verdi bu agagtan dokuz dal ¢iksin ve bu daldan da dokuz boy yaratilsin diye.
Bunun adi oldu hayat agaci, fani insanoglunun gozleri goremez bu agaci, ancak tanr1 kutuna sahip
hiikiimdarlar ve samanlar gorebilirler bu agaci, (Gégebakan, 2013:44-45) aciklamalar ile bu agag
kiiltiine iligskin diisiincelerini aktarmigtir. Selguk’un, bu heykelinde aga¢ kovugu iginde isledigi bebek
kabartmasi ile bu efsanelerin izlerini heykeline tagidig1 goriilmektedir.

3.6. Selma Giirbiiz (1960-2021)

Selma Giirbiiz 1960 yilinda istanbul’da dogdu. 1978 yilinda Ingiltere’de bulunan Exeter College’de
fotograf, resim ve tiyatro dallarinda, 1980-1982 yillarinda ise Exeter College of Art Design'da resim ve
heykel egitimi almistir. 1984 yilinda Istanbul Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boliimiinii tamamladi. Sanatgi, mitolojiden beslenerek olusturdugu tasarimlarinda, insan—hayvan
karisimi melez varliklar, eserlerinde sik¢a yer verdigi siyah golge imgelerini ve evrenin farkli
bedenlerini bir araya getirerek Ozgiin ve siirreal bir anlatim dili gelistirmistir. Yaptigi eserlerin
hikayelerinde dliimii yasami, kollektif sosyal yargilari, korkular1 ve korku temelli riiyalari, nevrozlari
izleyiciyle paylastig1 sdylenebilir. (ArtDog Istanbul, 2021).

Sanatcinin eserleri incelendiginde Tiirk mitolojisine hakim oldugu kadar iran, Hint, Anadolu ve
Uzakdogu gibi kiiltiirlere ait sembollerinde yansidigi goriilmektedir. Bu baglamda sanatinin zengin imge
dili, kiiltlirel gesitliligin din, doga ve insanin kendiyle yiizlesme cabasinin, mitoslar araciligiyla
olusturdugu sentez dogrultusunda eserlerine yansidig1 sylenebilir. (Ozcan ve Cekinmez, 2024:11)

Sekil 6: Selma Giirbiiz, Kuyruklu Oyun, 1999, 127 x 90,5 x 26 cm, Boyali Metal Sag

Kaynakgea: https://sevildolmaci.com.tr/tr/artwork/kuyruklu-oyun/ gorsel siteden alinmigtir

Eser Analizi: Sanatgt 20 Subat 1999 yilinda Istanbul Galeri Apel *de “Karaname” isimli bir sergi
agmustir. Bu sergide Sekil 6’da belirtilen “kuyruklu oyun” adli eseri de yer almistir. Giirbiiz, “kuyruklu
oyun” adli heykelinin formunu diiz sac bir metal levhayi, dekupajla keserek olusturmustur. Elde ettigi
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formu ters ve diiz bir sekilde kompoze ederek kolsuz, gozlerinin i¢i bos, biyikli ve kuyruklu bir imge
olarak ortaya koymustur. Siyaha boyadig1 metalde tiyatral bir kukla gdriiniimii yakalamigtir. Sanatg1, sa¢
metal kullanarak olusturdugu bas formunun yiizeyinde bosluklar araciligtyla gézleri betimlemistir. Ayak
formuyla yakaladig: eller ve iki bagli goriiniimiiyle Tiirk mitolojisi unsurlarindan bir demonu tasvir
etmektedir. Edgii (2013,s.15), sanatcinin eserlerinde; Tiirk kahvesinin telveleri, masallarin diigsel
yaratiklari, hayaletler, cinler, periler, kara, ak ve gri biiyiiler gibi kavramlarin islendigini belirtmektedir.
Ayrica, sanat¢1 Karagdz gibi golgeden olusan varliklara, Samanlara, mistik sembollere, biiyiilere ve
Mehmed Siyah Kalem’in esrarengiz siluetlerinden yola ¢ikarak kendi suretlerini yaratmaktadir.
“Kuyruklu Oyun” adli eserinin de yer aldig1 “Karaname” baslikli sergisinde, Samanik ritiielleri ve golge
arketipinin islendigi, dans eder gibi goriinen karanlik diinyanin suretlerini calismalarinda konu
almaktadir. (Danac1, 2024)

Tiirk mitolojisi literatiiriinde yeralt1 ilahlarindan Erlikle iliskilendirilen kotii karakterli unsurlara, cinlere
ve ruhlara neme, kormds gibi adlar verilmektedir. Sanat¢1 “kuyruklu oyun” isimli heykelinde Altay
Tiirklerinin anlatilarinda gegen “nemelerden” yola ¢ikarak eserini olusturmustur. Siyah kalemin
eserlerinde sikca karsilastigimiz dans eden demon karakterlerinin izleri de sanatginin eserinde
gorlilmektedir. Tiirk mitolojisinde Inan, neme kavramini; fiziksel forma biiriinen ruhsal varlik,
yaratilmis ruh anlamina gelmektedir. (Inan, 1976: 27,28) Erlik Han’a bagl olan kétii ruhlar ziimresi,
insanlara her zaman kotiiliik, hastalik ve 6liim getirmekle gorevlidirler. Bunlar Coruhlunun tabiriyle,
tuhaf bigimleri bulunan cinler olarak bilinirler. (Coruhlu, 2011: 57).

Glirbiiz, “kuyruklu oyun” adin1 verdigi eserinde iki boyutlu bi¢cimlendirilmis, siyah metal levhalardan
olusan goriintiileri geleneksel golge oyunlarmi hatirlatan bir yapida ii¢ boyuta aktarmistir. Edgii
(2013;19), Selma Giirbiiz igin Ug Yaz1 kitabinda sanatginin gélge imgeleriyle ilgili olarak su ifadeleri
kullanmistir; “benim eserlerimin evreninde ayna bulunmaz. Bundan dolayidir ki derdim insanin
sifatiyla, goriinen tarafi ya da suretiyle degildir. Benim derdim golgesiyle, goriinenin ardiyla ilgilidir.
Bu yiizden eserlerimde golgeleri yansitinm. Bu gdlgelere baktigimizda, biitiin gercekligi; melegi de
seytani da ozellikle de seytan imgesini goriirsiiniiz. Bu eserlerde derinlik, tepeden tirnaga tiim benligiyle
reel olma halidir.” Bu ifadeler 15181nda, Giirbiiz’iin eserlerinde Jung’in golge arketip teorisine gébnderme
yaptig1 sOylenebilir.

Kara (siyah) rengin biitiin diinya mitolojilerinde oldugu gibi Tiirk mitolojisinde de olumsuz anlamlar
tagidigi bilinmektedir. Seytan, karmasa, 6liim, iiziintii, keder, biiyii, kotiilik gibi kavramlar kara renkle
birlestirilerek ifade edilmektedir. Altay Tiirkleri samanlarina gore kotii ruhlar, kara téz olarak
adlandirilirlar. (Coruhlu,2011:221) Dolayisiyla sanatci kullandigr renk sembolizmi ile eserinin icerigini
desteklemektedir.

Giirbiiziin, eserlerine ilham kaynagi olan Tiirk mitolojisi imgelerini i¢ diinyasinda anlamlandirarak
alegorik anlatimla ve ¢agdas bir anlayisla heykeline aktardigi goriilmektedir.

5. SONUC

Gegmisten giliniimiize sanat, bir toplumun kiiltiirel degerlerinin iletilmesinde ve paylasiimasinda
dinamik bir rol istlenmistir. 1950’li yillardan itibaren Tiirk heykel sanatinda kiiltiirel kaynaklara
yonelisin baslamasi ile sanat¢ilarin eserlerinde Tiirk mitolojisi unsurlarmin sembolik ve alegorik
anlatimlarla kullanildig1 tespit edilmistir. Cagdas Tiirk heykel sanatinda mitolojik kdkenli alegorik
anlatimlar, yalnizca salt bir “tema” olma durumunun disinda, sanatgilarin imgelerini, bigimsel dillerini
ve malzeme tercihlerinin yonelimini belirleyen 6nemli bir unsur olarak ortaya ¢ikmistir.

Aragtirmada Tiirk mitolojisinden ilham alarak calisan alt1 sanatg1 ve eserleri ele alinmistir. Aragtirma
kapsaminda Tiirk heykel sanatinda Tirk mitolojisine ait imgelerin, ya ana figilir olarak dogrudan
kullanilmis ya da konunun arka planin1 vurgulayan unsurlar olarak alegorik bir anlatimla ii¢ boyutlu
bigimlere doniistiigli bulgular sonucunda gozlemlenmistir. Dolayisiyla, modern ve postmodern
kurgulanmis olan heykel pratiklerinde mitolojik unsurlarin kimi zaman soyut, kimi zaman da simgesel
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bir dil olarak yer aldig1 goriilmektedir. Eserler incelendiginde mitoloji, yalnizca gegmise ait bir anlatilar
biitiinii olarak degil, sanat¢ilarin cagdas bicim arayislarini besleyen diisiinsel kaynak olarak bagvurdugu
sonucuna ulagilmistir.

[Than Koman’in “Umac1” heykelinde, Tiirk mitolojisinde ¢cocuklarin ve kadinlarin koruyucu iyesi olarak
bilinen “Umay Ana” kiiltiiniin, karanlik yonii modern yaklasimla sanat¢imin formunda goriiniir
kilinmisgtir. Sanatgl, Tiirk kozmogonisinin yapisal 6zellikleriyle agiklanabilen “iyi olan bir kiiltiin
kotiiliikle de iliskilendirilmesi” durumunu siiprematist ve konstriiktivist tarzda alegorik bir yaklasimla
eserde ¢oziimleyerek izleyiciye aktarmistir. Ali Teoman Germaner, Tiirk mitolojisi ve Islam kiiltiiriinde
“yeniden dogus” ve “Oliimsiizliik” sembolii olan Anka kusunun, kozmik dongiiyli yansitan yoniinii,
fiitiirist bir formda yeniden kurgulayarak alegorik ve ¢cagdas bir formda aktarmistir. Mehmet Aksoy’un
“Yilanlh Saman” heykelinde, samanin ritiiel halindeki danslarini ve ruhlarla kurdugu iletisimi ele aldig1
goriilmiistlir. Sanatci, Samanist ritiielleri psikodinamik bir beden diliyle goriiniir kilarak postmodern
yaklagimla esere aktardigi ve Ender Gilizey’in, “Giines-Boga” isimli heykelini, eril giicli temsil eden
“boga” imgesi ile “giines kozmolojisini”’, mekansal boslukla iliskilendirerek minimal bir formda
yorumladigr goriilmektedir. Kozmogonik ve yeralti mitlerinin ortak ve alegorik bir bagka sembolii olan
“Hayat Agac1t” motifini ele alan Tugrul Selguk’un, heykelinde agac kiiltiine ait mitolojik anlatilari
kozmik, antropolojik ve varolussal boyutlariyla biitiinlestirdigi goriilmektedir. Agac¢ kovugunda yer alan
ana rahmindeki bebek alegorisiyle yasamin baslangicini, agacin goge yiikselen dallarinda tanri ve dokuz
boy metaforuyla evrenin diizenini, en {istteki kus imgesi ile Ulgen ve insan arasindaki hiyerarsiyi
gorlinlir kilarak hayat agaci kiiltiiniin ¢cok katmanli anlam icerigini eserine aktardigi goriilmektedir.
Incelenen bir baska sanatc1 olan Selma Giirbiiz’iin “Kuyruklu Oyun” adli eserinde, Tiirk mitolojisinde
Erlik ile iliskili koti ruhlar olarak bilinen demonolojik varliklarin golge arketipi baglaminda cagdas bir
bicimde yorumlanmasi, mitolojik anlatilarin farkli estetik paradigmalar i¢inde nasil sanatsal formlara
doniistiiriildiglinii ortaya koyan 6nemli bir calismadir. Ele alinan sanatcilarin, Tiirk mitolojik anlatilari
eserlerinde alegorik ve cagdas bir yorumla nasil ¢éziimledikleri yukarida agiklanmaistir.

Elde edilen bulgular, Tiirk mitolojisinin ¢agdas sanatta kullaniminin folklorik bir aktarimin Gtesine
gectigini, yeniden iiretim, alegorik yorumlama ve metaforik doniisiim siirecleri araciligiyla yeniden
anlamlandirilarak ti¢ boyutlu formlara doniistiiglinii ortaya koymaktadir. Bu estetik ve kavramsal
donisiimii izleyen siirecte, sanatgilar tarafindan farkli form, kompozisyon ve tekniklerle iglenen
mitolojik temalarin, bicimsel-diigiinsel ifadede postmodern ve modernist yaklasimlarla yeniden
kurgulandig1 bdylece, yalnizca temsil edilen motifler olmaktan ¢ikarak sanatcilar igin bir diigiinme
bigimi, bir gérme yontemi ve kavramsallagtirma araci haline geldigi goriilmiistiir. Bu siireg, kiiltiirel
arketiplerin giincel sanat pratiklerinde yeniden anlam kazanmasini miimkiin kilarak; mitolojik
anlatilarin sanat¢ilarin kiiltiirel hafizadan beslenen ancak ¢agin sanatsal gelisimine ayak uyduran yeni
bicimlerle 6zgiin iiretimlere donligmiistiir.

Sonug olarak sanatgilar, kendi kiiltiirel miraslari olan Tiirk Mitolojisi temalarini, eserlerinde ele alarak,
biriktirdikleri deneyim ve bilgilerini sanatsal yaratimlarindaki plastik olusum ve alegoriler yoluyla
izleyiciye aktarmiglardir. Ayrica, arastirmada yer alan sanatcilarin eserleri incelendiginde, Tiirk
mitolojisinin 6zellikle kozmogoni, evrensel dikotomi, doniigiim (metamorfoz), yasam-6liim dongiisii,
koruyucu ruhlar, agac¢ kiiltii, hayvan ata ve gokyiizi kiiltleri etrafinda sekillenen mitolojik temalarin
cagdas heykel iiretiminde belirgin estetik ve kavramsal karsiliklar edindigi goriilmektedir. Bu aragtirma,
Tiirk mitolojisinin ¢agdas Tiirk heykel sanatinda yalnizca bir konu alani olarak degil, kiiltiirel bellegin
estetik dili yonlendiren temel bir kavramsal kaynak oldugunu gdstermektedir. Elde edilen bulgularda,
mitolojik sembollerin mitoloji ve dinler tarihg¢isi Eliade’in kutsal zaman anlayisi, Warburg’un
“pathosformel” kavrami (kiiltiirel hafizada yer eden duygusal yogunluktaki imgelerin tarih boyunca
farkli estetik baglamlarda yeniden goriiniir hale gelir yaklagimi) Jung’in arketip kavramiyla uyumlu
bicimde Tiirk heykel sanatinda yer aldig1 goriilmiistiir. Bu baglamda mit, Barthes’in tanimladig: tlizere,
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basit bir temsil degil; yeniden yorumlanan, doniistiiriilen ve giincel baglamda yeniden konumlandirilan
bir anlam olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sonug olarak, Tiirk mitolojisi ¢cagdas heykel pratigi i¢in hem
yaratici bir ifade alan1t hem de gelecek arastirmalar icin giiclii ve siirekliligi olan bir kuramsal zemin
sunmaktadir. Mitoloji ozellikle de Tiirk mitolojisi ¢agdas Tiirk heykel sanatinda, kiiltiirel kimlik
gostergesi ve yaratici bir esin kaynagi olarak varligini siirdiirmektedir. Bu durumun, ilerleyen yillarda
da Tiirk mitolojisi temelli sanat ¢alismalarinin hem akademide hem de sanat pratiklerinde daha fazla
goriiniirliik kazanacagina isaret etmektedir.
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