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Arastirma Makalesi Research Article

Tiirk Kiilturinde Boh¢a ve Boh¢calama

Gelenegi: Konya Etnografya Miizesi Ornekleri
The Tradition of the Boh¢a and Boh¢alama in Turkish Culture:

Examples from the Konya Ethnography Museum

Oz

Tark kalturinde tekstil Grdnleri, yalnizca 6rtinme ihtiyacini karsilayan nesneler olmakla birlikte, sosyal iliskileri
duzenleyen, statl belirleyen ve sembolik anlamlar tasiyan iletisim araglaridir. Bu baglamda bohga, gocebe
yasamdan saray protokolline, ceyiz geleneginden hediyelesme rittiellerine kadar genis bir kullanim alanina sahip
olup toplumsal bellegin énemli bir tasiyicisidir. Ancak modern yasam pratikleri ve degisen tiketim aliskanliklari ile
bohcalama gelenegi zayiflamis, bu nesneler islevsel ozelliklerini yitirerek mdizelik birer objeye donidsmeye
baslamistir. Arastirmanin amaci; Tirk kilttrinde bohga ve bohgalama geleneginin tarihsel, islevsel ve sosyo-
kulturel boyutlarini incelemek ve Konya Etnografya Muzesi’'nde yer alan segili 6rnekleri sanat tarihi ve etnografik
acidan belgeleyerek bohgayi sadece bir etnografik obje olarak degil, kiltirel bellegin tasiyicisi olarak yeniden
okumaktir. Nitel arastirma ydntemleri kapsaminda betimsel tarama modeli ile desenlenen galismada, mize
koleksiyonunda bulunan on adet islemeli bohga 6rnegi incelenmistir. Eserler, malzeme, teknik, boyut, renk,
kompozisyon ve motif 6zellikleri agisindan analiz edilmistir. Arastirma bulgulari, incelenen bohgalarin genellikle
kadife kumas tzerine dival isi, pul-boncuk ve sirma gibi geleneksel tekniklerle islendigini, kompozisyonlarda ise
bitkisel bezemeler, vazo ve cigek buketleri gibi motiflerin 6ne giktigini géstermektedir. Elde edilen bulgular Carl
Gustav Jung, Maurice Halbwachs ve Jan Assmann’in bellek kuramlari merkeze alinarak yeniden yorumlanmistir.
Bu galisma, bohgalarin bir tagima araci olmanin yaninda tebrik etme, hediyelesme, dayanisma, arsiv olusturma,
stati bildirme, protokol ve haberlesme agi parcasi olma gibi rollerinin bulundugunu, arketipsel motifleriyle sessiz
bir iletisim dili kuran, hediyelesme rittelleriyle sosyal hiyerarsiyi tescilleyen ve Turk isleme sanatinin surekliligini
nesnelestirerek gelecege aktaran kdltirel bellek arsivleri oldugunu, Gzerindeki bezemeler ve kullanim rittelleriyle
Tirk isleme sanatinin ve kilttrel mirasin korunmasi gereken 6zglin belgeleri oldugunu ortaya koymaktadir.
Anahtar Kelimeler: Bohga, Turk Kultird, Turk El Sanatlari, Tekstil Sanatlari, Konya.

Abstract

In Turkish culture, textile products are more than just objects that fulfill the need for covering oneself; they are
communication tools that regulate social relationships, determine status, and carry symbolic meanings. In this
context, the bohga has a wide range of uses, from nomadic life to palace protocol, from dowry traditions to gift-
giving rituals, and is an important carrier of social memory. However, with modern life practices and changing
consumption habits, the tradition of bohga has weakened, and these objects have begun to lose their functional
characteristics and turn into museum pieces. The aim of this research is to examine the historical, functional, and
socio-cultural dimensions of the bohg¢a and bohgalama tradition in Turkish culture and to document selected
examples from the Konya Ethnography Museum from an art history and ethnographic perspective,
reinterpreting the bohca not only as an ethnographic object but also as a carrier of cultural memory. Within the
scope of qualitative research methods, the study, designed using a descriptive survey model, examined ten
examples of embroidered bohgas in the museum collection. The works were analyzed in terms of material,
technique, size, color, composition, and motif characteristics. The research findings show that the examined
bags were generally embroidered on velvet fabric using traditional techniques such as dival embroidery, sequins,
and gold thread; while motifs such as floral decorations, vases, and bouquets of flowers stood out in the
compositions. The findings obtained have been reinterpreted based on the memory theories of Carl Gustav
Jung, Maurice Halbwachs, and Jan Assmann. This study reveals that, in addition to being a means of
transportation, bundles serve roles such as congratulation, gift-giving, solidarity, archiving, status declaration,
protocol, and communication network; that they are cultural memory archives that establish a silent language of
communication with their archetypal motifs, certify social hierarchy with gift-giving rituals, and objectify the
continuity of Turkish embroidery art, passing it on to the future; and that they are unique documents of Turkish
embroidery art and cultural heritage that must be preserved, with their decorations and rituals of use.

Keywords: Bohga, Turkish Culture, Turkish Handicrafts, Textile Arts, Konya.
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Girig

Turk kdltdrinde tekstil, sadece bedeni értmekle kalmamis, yasam alanini sinirlandiran, esyayi saklayan ve sosyal iliskileri
dlzenleyen bir iletisim aracina donidsmustir. Tark tekstil sanatlari yontnden bohga, bir tasima araci olmanin yaninda sosyal
iletisimin ve hiyerarsinin sembolik bir nesnesidir. Bohganin sézlik anlami esyalari bir arada tutmaya yarayan dort kdse kumas
parcasini ifade etse de ¢eyiz geleneginden hamam kiltirline, hediyelesme ritlellerinden statl gdstergelerine kadar genis bir
sembolik anlam yutkine sahip oldugu gortlmektedir. Ancak glinimizde bohgalama gelenegi, modern yasam pratikleri ve
tiketim aliskanliklarinin degismesiyle birlikte islevini yitirmeye baslamis, geleneksel yontemler ile Uretilmis bohga ‘muzelik’
bir nesneye donismustir. Bu durum toplumun kendine has kiltlrel ve geleneksel yasam pratiklerinden uzaklastigini,
bohganin saklama, koruma ve hediyelesme ritlielindeki degerinin unutularak nesiller arasi aktariminin kesildigine isaret
etmektedir. Ote yandan isleme, kanavice veya 6zel dokumalarla siislenen bohcalar, bu alandaki el sanati tekniklerinin en
basarili 6rneklerini sergilemektedir. Bu gelenegin zayiflamasi el sanati tekniklerinin ve bu tekniklerde ustalasan zanaatkarlarin
kaybolmasina yol agmaktadir.

islemenin sozliik anlami cesitli tiirde ipek, yiin, keten gibi ipliklerle ve igneyle kumas tizerine motifler isleyerek yapilan
sisleme, nakistir (Blylk Larousse, 1992’a, s. 59). Tiurk isleme sanati, Orta Asya'dan Anadolu'ya uzanan kokli bir gecmise
sahiptir. En eski isleme 6rnekleri, Altay daglarindaki milattan 6nceki caglara ait kurganlarda bulunan, kece Gzerine farkl
renklerde kumaslarin dikilmesiyle yapilan ‘oturtma’ (aplike) teknigidir (Ogel, 1978a, s. 349). Buradan cikan kece Uzerine deri
aplike parcalar ve yin islemeli ortller hayvan Uslubunun ustalikla uygulandigi eserlerdir (Sarir, 1976, s. 11). Bilinen en eski
ipekli isleme 6rnegi ise 11. ylzyila aittir ve Gzerinde hayat agaci, aslan, kus ve grifon figlrleri yer almaktadir. Uygurlar
doneminde nakis ve stsleme sanati oldukca gelismis, mabet duvarlarindaki fresklerde gorilen motifler daha kictk 6lgekli
kitap bezemelerine ve kumas islemelerine aktariimistir. Selcuklu déneminde o6zellikle Konya ve cevresinde ipek kumaslar
Uzerine altin tellerle islenen cift bash kartal, ejderha ve aslan figirleri dikkat cekmektedir (Ersoy, 2008, ss. 82, 110). Gegcmiste
islemelerin genellikle ince keten (16-17. yy), pamuklu dokumalar (18-19. yy), atlas, kadife ve deri gibi zeminler Uzerine ipek,
yin veya sirma, sim gibi ipliklerle uygulandigi gérilmektedir (Geleneksel Tiirk islemeleri, 2022, s. 18). Topkap! Sarayi'nda
isleme sanati en 6zgiin haliyle yasatiimistir. Ozellikle hanim sultanlar icin evlilik déneminde hazirlanan duvaklarin, sirma ve
sim ipliklerle, cesitli bitkisel desenlerle islenmis kirmizi kumaslardan yapildigi gorilmektedir (Ufki, 2013, ss. 24, 64). Saraydaki
nakkaslar hem kitap sanatlarini hem de bu islemelerin desenlerini tasarlayarak donem Uslubunda birligi saglamistir (Ersoy,
2008, s. 158).

Sanayilesme, hizli yasam, kullan-at kiltird ve yasam alanlarinin daralmasi, bu gelenegin gérsel bir nostaljiye donlismesine
neden olmaktadir. Tekerlekli valizler, blyuk sirt cantalari, saklama kutulari modern yasamin hizli ve pratik ¢ozimleri olarak
belirirken, bir bohgayl hazirlamak, kumasini segcmek, Uzerini islemek, 6zenle katlamak, diglimlemek ve yillarca saklamak
yavas yasam felsefesinde ritlelistik bir deger olusturmaktadir. Yavas yasam felsefesi daha hizli daha iyidir anlayisinin aksine,
isleri zaman ayirarak, yavaslayarak ve dogru hizda mimkin olan en kaliteli sekilde yapmayi esas almaktadir (Honoré, 2013, s.
95). Bu esastan hareketle Tirk kultirinde bohca acmak, bir kumasi ¢dzmenin Gzerinde, bir ailenin, bir kisinin sabirla islenmis
tarihini, mahremiyetini ve sessizce motiflere dokilmus dileklerini okumak gibidir. Bohcalari ve lzerindeki el sanati 6rneklerini
arastirmak maddi kaltar varliklarinin belgelenmesi ve somut olmayan kiltlrel mirasin incelenmesi acisindan degerlidir. Bu
arastirmanin amaci, Turk kdltirinde ve kultirel miraslarimiz arasinda énemli bir yere sahip olan bohca ve bohcalama
gelenegini anlatmak, ayrica Konya Etnografya Mizesinde yer alan bir grup bohca 6rneginin, tasarim ve estetik boyutlarini
inceleyerek, bohcayi bir etnografik objeden baska, kiltirel bellegin tasiyicisi olarak yeniden okumaktir. Bu calismada nitel
arastirma yontemleri kapsaminda tasarlanmis veri seti, betimsel tarama ve saha calismasinda elde edilen eserlerin
tarihlendirme, boyut, malzeme, teknik, renk, konu, kompozisyon ve motif yonlerinden analizi ile olusturulmustur. Buradan
hareketle calismanin kavramsal cercevesi, Turk kiltirinde bohcanin tarihsel slreci, islevsel yoni, sosyo-kultiirel rolleri ve
bohcalar Uzerinde yer alan el sanatlari teknikleri ele alinarak yapilandiriimistir.

Turk Kiltiriinde Bohga, Bohganin islevsel Yénii ve Sosyo-kiiltiirel Rolleri

Bohca kelimesi, Eski Turkce’de baglamak, sarmak, sikistirmak, bir araya getirmek anlamina gelen ‘bog’ ‘bogmak’ kékinden
tUremistir. Bog-boguca-bohca seklinde evrilmistir. Temel olarak, icine ¢camasir veya elbise konularak uglari digimlenen dort
kdse kumasin ve bu kumasa sarili esyanin adi bohcadir. Eski Turklerde gdmlek digmesine ‘bogmak’, digmeleme isine
‘bogmaklamak’ denirken, Selguklu dénemi baslarinda bogmak ‘gelin gerdanligl’ anlaminda karsimiza ¢ikmaktadir. Divan-i
Ligat-it Tlrk'te ‘bog” kavrami esya konan heybe veya bohga anlaminda kullanilmaktadir. Ayrica baglamak ile bogmak
kelimelerinin ayristigl, odun baglamak, bohca bogmak gibi sézlerden bohga icin bogmak sézinin kullanilmasi gerektigi
anlasiimaktadir. Turkler, gocebe yasam tarzinda esyalarini, yiyeceklerini ve kiyafetlerini korumak ve kolayca tasimak icin
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bohcay! temel bir arag olarak kullanmislardir (Biyiik Larousse, 1992, s. 1763; Ercilasun ve Akkoyunlu, 2014, s. 592; Ogel,
1978, ss. 275-78; Ogel, 1978’a, s. 254). Buradan tiremis kelimeler, deyimler ve genis sdz varligi, bohcanin Tirk ginlik
yasamina yerlestiginin ve konuyla ilgili bir kalttr birikimi oldugunun gostergesidir (Ko¢ Giannopoulos, 2023, s. 260).

Bohga kare veya kareye yakin dikdértgen formunda, keten, saten, kadife, pamuklu gibi cesitli kumaslar Uzerine yapilan
islemelerle stslenmis, esyalari temiz bir bicimde saklamak veya tasimak amaciyla yapilan ortiler olarak tanimlanmaktadir
(Barista, 1999, s. 200).

Gogebe mirasimiz bohgalar, uzun stire halkin gesitli ihtiyacglarini islevsel olarak karsilamis ve sembolik degerlerin tasiyicisi
olmustur. Ornegin eskiden konak sahipleri tarafindan yilda iki kez ¢alisanlara camasir bohcasi hediye edildigi, her tirli
esyanin ayri ayri bohgalanip sandiklara yerlestirildigi, cocuklarin okula basladiginda ilk dersten sonra hocalarina bohca verdigi
bilinmektedir (BlyUk Larousse, 1992, s. 1763). Bohcanin evlenme gelenekleri icerisinde énemli bir yeri vardir. Gegmiste geng
kizlarin geyizleri arasinda el islemeleriyle bezenmis bohgalara ayri bir deger verilmistir. Gelinin digin sirasinda erkek evine
gonderilen, kendisine, esine ve evine ait esyalarin bohgalar iginde tasinmasi ve bu bohgalarin sayisi, ¢eyizin zenginligini
gosteren bir isarettir. Bazi yorelerde yeni gelin damadin yakinlarina da bohga icerisinde “dird” adi verilen hediyeler
gbndermis, karsiliginda da yine ayni bicimde hediyeler almistir (Anonim, 1987, s. 373).

Evlilik torenlerinden dogum sonrasi gdzin aydin bohcalarina kadar yasamin her evresi, bu nesne lzerinden aktarilan
seving ve kutlama mesajlariyla cevrelenmistir. Yapildiklari kumasa ya da icine konan esyaya gore atlas bohca, basma bohca,
camasir bohcasi, mendil bohcasi, hamam bohcasi gibi adlar almakta ve 73x73 cm., 140x 140 cm. gibi boyutlarina
rastlanmaktadir (Barista, 1999, s. 200). Eski istanbul ve Anadolu geleneginde, yeni dogum yapmis bir anneyi ziyarete gelenler,
getirdikleri hediyeleri bu buyukli kigukll islenmis veya islenmemis bohcgalara sararak sunmaktadir. Bohgalar uzun sireli bir
ayriliktan sonra sevgiliye veya bir yakina kavusmayi kutlamak amaciyla da génderilmektedir. Bu kullanimda hediyelesmenin
yaninda bohca, dogrudan gézin aydin anlamini tasiyan gorsel bir haberci islevi grmektedir (T.C.A.V.S.P. Bakanligi, 2015, s.
150).

Halkin ihtiyac duydugu temel bir ara¢ olmanin yaninda devlet geleneginde de yer almasi, bohcalarin diplomatik bir prestij
simgesi ve saray protokolinin bir parcasi oldugunu gostermektedir. Tlrk Hun imparatorlugu dénemine ait tarihi belgelerde
bohca, hakanin mihir gibi en kiymetli devlet esyalarini sakladigi bir koruyucu olarak gegmektedir. Hun hakani, Cin elgileriyle
yapilan bir mihlr degisimi sirasinda eski mihrini bohgasindan ¢ikarmis, yeni aldigi mihri ise icine bakmadan tekrar
bohcasina koymustur (Ogel, 1978b, s. 327). Ayrica tarihsel derinlikte Volga Bulgarlari dénemine ait bohca icindeki kilic
buluntulari, bu nesnenin askeri ve diplomatik bir muhafaza araci oldugunu belgelemektedir. Bu buluntular, Orta Asya Tirk
kiltird ile komsu Macar ve Cud kiiltirleri arasindaki derin etkilesimin en somut kanitlaridir (Ogel, 1984, s. 188). Osmanli
kiltirinde Fatih Sultan Mehmed'in 6liminden sonra, dlen sultanlarin giysilerinin bohcalanarak saklanmasi bir saray gelenegi
haline gelmistir. Bu uygulama, 16. ylzyildan 20. yUzyll basina kadar Tirk isleme sanatinin kesintisiz izlenmesine olanak
saglayan onemli bir koleksiyonun korunmasini saglamistir (Barista, 1999, s. 13). Ote yandan Uzerlerine dlen padisahlarin
kimlik notlarinin dikilmesi yonuyle bohgalar, hanedan mirasini koruyan profesyonel bir arsiv olusturma sisteminin parcgasidir
(Alpaslan, 2023, s. 8). Osmanl saray protokolinde bohca, hanedan dyeleri ve valide sultanlar arasinda sunulan, icerigi
defterlere ayrintili kaydedilen resmi bir hediye niteligindedir. Damadin nisan yaghgina karsilik geline sundugu bohcalar,
saraydaki nezaket kurallarinin ve hiyerarsik hediyelesme geleneginin kurumsallasmis yapisini géstermektedir (Sunay, 2017, s.
331). Osmanli devlet yapilanmasi incelendiginde ise Il. Mahmut dénemine kadar, baskentteki memurlar ve katiplerin belirli
bir maaslari olmadigl anlasilmaktadir. Blylk memurlar eyalet valilerinin ve tasra memurlarinin bohca baha adiyla
génderdikleri armaganlar, padisah bagislari ve vakif gelirleriyle gecinmektedir. Onceleri kirk, hali, kilim gibi kiymetli
esyalardan olusan bu bohcalar, daha sonra cesitli yolsuzluklara sebep olmasi nedeniyle 1838’de uygulamadan kaldirilmistir
(Blyuk Larousse, 1992, s. 1763).

inci, altin veya giimis sirma islemeli agir bohcalar, basl basina birer sanat eseri ve biyiik birer maddi deger olarak kabul
edilmistir. 1922 de istanbullu bir ailenin Konya’da distiigii maddi zorluk Gzerine altin sirma ve inci islemeli bir damat
bohcasinin 200 altina satildigi bilinmektedir (Kogu, 1963, s. 2937). Turk kdltirinde evlilik ve ceyiz geleneginin icerisinde yer
alan gelin bohcasi, damat bohcasi, nisan bohcasi gibi 6zel bohcalar, hazirlayan ailenin statli gostergesi konumundadir.
Ornegin Osmanli evlilik ritiiellerinde bohca génderimi, ipekli kumaslarin ve ayakkabilarin hizmetkarlar tarafindan tek sira
halinde tasindigl gorsel bir ‘ceyiz alay’’ térenine déniserek toplum éniinde bir gdsteri halini almistir (Ozgelik, 2017, s. 64).
Gaziantep hamam kultirinde yer alan ipek, kadife ve keten kumaslardan olusan Ucli bohca sistemi, kadinin zenginligini ve
dlUzenini yansitan hiyerarsik baska bir isarettir. Natirin yardimiyla eve gelinerek alinan bu bohcalar, bir hamam ziyaretini
sanatsal bir térene ve toplumsal konumun tescillendigi bir eglenceye donustirmdistir. Antep yoresinde oldukca kiymetli bu
hamam bohgalari sim isi, sirma isi, kasnak isi gibi geleneksel el sanatlari ile 6zenle bezenmis ve evlenecek kizlarin ¢eyizlerinde
dnemli yer tutmustur (Ozdal, 2023, s. 1005). Yine ayni yérede gelin geyizinin icerisindeki ‘Antep isi’ nakislarin yer aldigi salon
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takimi, bu islerin ayricaligini vurgular bicimde 6zel bir bohca icinde muhafaza edilmektedir. Bu bohc¢anin agiimasi térensel bir
hava tasimaktadir. Bohgayl agmak icin damadin annesinden bohganin Gzerine bir altin atmasi istenmektedir ve eskisi kadar
olmasa da gelenegin hala devam ettigi gozlenmektedir (Bali ve Alpay, 2024, s. 91).

GUnUmuzde teknolojik degisimlerle birlikte Gzeri isli, el emegi bohgalar yerini cogunlukla sanayi tipi valizlere biraksa da
bohca gelenegi Anadolu'daki evlilik ritlellerinde kiltirel bir miras olarak yasamaya devam etmektedir (Ates, 2023, s. 681).
Gonen yodresinde, digin slrecinde gelinin, damadin ve akrabalarin giyecegi giysiler dnceden belirlenerek bu islemeli
bohcalara yerlestiriimektedir. Geleneksel olarak bu bohgalarin bizzat gelin tarafindan elde dikilmesi ve islenmesi beklense de
bu durum degisime ugramistir. Eskiden el emegi ile hazirlanan bohcalarin yerini, glinimuzde daha ¢ok hazir satin alinan
drinler almistir (Sokmen, 2015, s. 604). Kina gecelerinde diizenlenen bohca gotiirme ritlelleri, damada verilen zorlu gorevler
ve bahsislerle kurulan sembolik ev sahneleriyle bir toplumsal dayanisma senligine dontsmektedir. Bu bohca gdtlirme
ritelleri yoreye, uygulanan gelenegin icerigine gore degiserek Ordu ve Tokat'ta bohga gotlirme, sofra tutma, gecelik
godtlrme, Bursa’da tavuk alma, Sivas’ta sini donmesi, Giresun’da kiz kardesi gitme, glivey asma, sislikgi gibi isimlerle karsimiza
clkmaktadir. Sofra tutma geleneginde bohcga gotiren ekip damadin evinde kurulan sofrada yemek yemeden 6nce damattan
zor gorevler talep etmektedir. Ayrica bohga bir masaya yerlestirilerek, Gzerine bahsisler konmakta ve temsili anlamda yeni
kurulacak evin temeli, duvarlari, catisi insa edilmektedir (Eren, 2025, ss. 114-116). Yeni bir ocagin dogumunu tescilleyen
kutsal bir toplumsal mihir degeri tasiyan bohcalar, bu ritiellerde hediyelesme, maddi ve manevi destek ve ahlaki kurallari,
gelenekleri 6gretme araci olarak egitim islevini yerine getirmektedir.

Bohca, ceyiz sandiklarinin icerisinde ve evlilik ritGellerinde, Osmanli saray geleneginde bohcalar yoluyla saglanan arsiv
sisteminin bir benzerini olusturmaktadir. Geceliklerin, havlularin, islemelerin, namazliklarin ayri ayri siniflandiriimasiyla neyin
nerede oldugu kolayca bulunmaktadir (Demir, 2017, s. 14). Ayni yéntemi Osmanl déneminde ev ev gezerek tekstil tlrevlerini
satan bohcaci kadinlar da drin gesitliligini siniflandirmak icin kullanmislardir. Cogunlukla Avusturya Yahudisi olan ve bohgaci
madama olarak taninan kadinlarin yanlarinda genellikle glcli bir hamalin tasidigi devasa bohcalar bulunmakta ve bu
bohcalardan Avrupa yiinlileri, ipekliler, krepler cikmaktadir. istanbul’un ileri gelen ailelerinin evlerine giren madamalarin
sehrin dedikodularini tasidiklari, hatta bazen evler arasi ask mektubu getirip géttrdikleri bilinmektedir (Kogu, 1963, s. 2939-
2941). Bu yolla bohgalar gezici ticaretin ve gizli bir haberlesme aginin da pargasi olmustur.

Turk kdltirinde bohca ve bohcalama gelenegi, basit bir esya tasima veya muhafaza araci olmanin Ustindedir. Bununla
birlikte Jan Assmann (2001), Maurice Halbwachs (2018) ve G. Karl Jung (2005) gibi arastirmacilarin tanimladigi kulturel bellek,
kollektif bellek, kollektif bilingdisi olusumlarinin somut yansimalarindan biri olarak degerlendirildiginde bohganin maddi
kiltirimzdeki varhigina baska bir perspektiften bakilabilmektedir.

Sosyal ve beseri bilimlerin tarih, sosyoloji ve psikoloji alanlarinda temel tartismalardan birini olusturan bellek calismalari;
insanin ve toplumun gegmisle, zamanla ve kimlikle kurdugu iliskileri agiklamayi hedeflemektedir. Felsefi ve bilimsel literatiirde
insanin hafiza insasi, bireyin sinirlarini asan kolektif bilingdisi, toplumsal gruplara ickin olan kolektif bellek ve nesiller arasi
aktarimi saglayan kurumsallasmis kiltirel bellek olmak tzere (ic temel teorik dizlemde incelenmektedir (ilhan, 2015).
Kolektif bilin¢disi, analitik psikolojinin kurucusu Carl Gustav Jung tarafindan literatire kazandirilmistir. Bireysel deneyimlerle
sonradan kazanilmayan, biyolojik kalitim yoluyla nesilden nesile aktarilan, insan benliginin evrensel ve en derin katmanidir.
Jung’un teorisinde bu kavram, bireyin yasantilarindan ve bastirilmis duygularindan olusan “kisisel bilincdisindan” net bir
sekilde ayrilmaktadir (Jung, 2005, s. 57). Kolektif bellek (toplumsal bellek) Maurice Halbwachs’in savundugu kuramin 6zini
olusturmaktadir ki buna gore hafiza, zaman, mekan ve grup dinamikleriyle sekillenen sosyolojik bir olgudur. Anilar izole bir
bireyin zihninden ziyade, ailenin, akrabalarin veya koyln toplumsal gruplari icerisinde olusturulmakta ve yasayan taniklar
araciligiyla korunmaktadir (Halbwachs, 2018, ss. 95-96). Kultirel bellek kavrami, Jan Assmann tarafindan Halbwachs’in
kolektif bellek teorisindeki temel bir eksikligi gidermek amaciyla gelistirilmistir. Assmann, Halbwachs’in taniklarin fiziksel
varhigi ile sinirlanan bu modelini iletisimsel bellek olarak yeniden adlandirmis ve ¢ok daha uzun tarihsel streklilikleri aciklayan
yapiya kilturel bellek adini vermistir. Assman’a gore anilar, metinler, heykeller, arsivler, bayramlar ve bellek mekanlari
araciligiyla somut, fiziksel veya ritlelistik formlara donismektedir. Dolayisiyla kiltlrel bellekte gecmis, glinlik yasamin gecici
iletisiminin aksine, kurumsallastirilmis ve nesnelestirilmistir (Assmann, 2001, ss. 58-60; ilhan, 2018, s. 61). Akademik bir
perspektiften bu U¢ kavram, insanlik tarihinin ve kiltGrinin aktarimindaki farkli boyutlari temsil etmektedir. Kolektif
bilincdisl, kultirel motiflerin, 6rnegin bohcalarin Gzerine islenen motiflerin, insanin kdklerinden ve evrensel benliginden nasil
dogdugunu aciklamaktadir. Kolektif bellek, bohcalarin bir kéy odasinda veya aile icinde kadinlar arasi dayanisma ya da yuz
ylze iletisimle yasatilan toplumsal baglamini tanimlamaktadir. Kultirel bellek ise, bu iletisimsel eylemlerin zamanla
ritielleserek, ceyiz gelenegi, bohca c¢ikarma adetleri, saray arsiv sistemi gibi nesiller 6tesine aktarilan ve bir ulusun kimligini
olusturan gelenek halini almasi srecidir.

Jung’un kolektif bilincdisi kavrami, biyolojik ve evrimsel kalitim yoluyla nesilden nesile aktarilan evrensel distince ve algl
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kaliplarini, yani arketipleri ifade etmektedir. Dinlerde, mitolojilerde, masallarda ve sanatsal Uretimlerde karsilastigimiz
tekrarlayan motifler, aslinda bu imgesel unsurlarinin sembolik bir dille maddi diinyaya ve kilturel bellege yansimis halleridir
(Jung, 2005, ss. 15-16). Bu bakis acisi ile bohgalarin Gzerine islenen nakislarin birer stisleme araci olmanin yani sira, motiflerin
imgesel dili oldugu ortaya cikmaktadir. Ote yandan ataerkil toplumsal yapida duygularini acikca ifade edemeyen Anadolu
kadini bohgalari isleyerek kolektif bilingdisinin yonlendirdigi sozsuiz bir iletisim dili olusturmustur (Nas, 2018, s. 997). Kadinlar
korkularini, 6zlemlerini ve aidiyet duygularini bu motifler aracili§iyla sifrelemis, toplumsal yapinin kaliplarindan ayrisarak
kendi i¢ dinyalarini da nesnelestirmislerdir (Demir, 2026, s. 709; Olmez, 2022, s. 432).

Halbwachs’in kollektif bellek kavramina gore birey, en mahrem sandigi kisisel anilarini bile ancak mensubu oldugu aile,
sinif, din, ulus gibi sosyal gruplarin kavramlari, bakis acilari ve ortak dili aracihgiyla hatirlamaktadir. Bir aninin yasayabilmesi
icin grubun Uyeleri arasinda sirekli bir iletisimin ve tanikligin olmasi sarttir. insanlar asla tek baslarina animsamazlar;
hafizanin canlanmasi igin diger insanlarla kurulan baglara ihtiya¢ vardir. Kolektif bellek yasayan bir grubun bellegidir
dolayisiyla anilarimiz da kollektiftir (Halbwachs, 2018, ss. 29-30). Bohgalama kiltdrd, tam olarak yasayan grubun tanikhgi ve
eszamanhlik ilkesiyle islemektedir. Evlilik torenlerindeki bohcanin hazirlanmasi, ceyizin kiymetli pargalari olarak tagsinmasi ve
hediyelerin agilmas! yukarida ornekleri verildigi Gzere aile ve akrabalarin bir araya gelerek katildigi kolektif bir eylemdir.
Bunlar, hazirlanan ceyizin maddi ve manevi degerinin o grup tarafindan onaylanmasi ve takdir edilmesi islevini gormektedir.
Halbwachs’in belirttigi gibi, insanlar asla tek baslarina bu gelenegi stirdirmemekte, bohcalama kultiriinde de hafizanin ve
gelenegin canlanmasi icin diger insanlarla kurulan baglara ihtiya¢c duyulmaktadir. Diger bir 6rnek bohcaci madamalardir.
Geleneksel yapida sinirlari net mekanlarda yasayan Osmanli kadinlari icin madamalar, kaliteli Griin ve Avrupa modasini sunan
kisi olmaktan cok dis diinyayi ve kentin diger konaklarini birbirine baglayan mobil bir iletisim agidir. Madamalar, konaklara
bohca icerisinde hem Uriin hem de evlenecek genclere aday, hastalara doktor, kdsk arayanlara gayrimenkul tavsiyesi getirmis
ve kentin sosyetesine dair haberleri tasimistir. Bu anlam boyutlari ile madamalar bohcalar yoluyla, birbirinden kopuk gibi
gorinen aileleri ortak bir kolektif zihniyet etrafinda birlestirmis, kentin ortak hafizasini eszamanli olarak olusturmustur.
Bununla birlikte Gaziantep 6rneginde oldugu gibi sosyal cevre icindeki hiyerarsi isaretcisi olma yoniyle bohcalar, birer
gOsterisci ritiel aracina donlUsmektedir ve statlinidn grup tarafindan onaylanmasini saglamaktadir. Yine Halbwachs
perspektifinden bakildiginda, Tirk evlilik geleneklerinde, gelin, damat veya yakin aile Uyelerine verilmek Uzere hediyelesme
amaclyla hazirlanan bohgalar, iki ailenin akraba olma bilinci olusturmasina yardimci olmaktadir. Diger bir deyisle bu ritteller
yeni kurulan ailenin temellerini atarken, grup aidiyetini glclendirmekte ve ortak bir kolektif bellek alani olusmasini
saglamaktadir.

Assmann’a gore kiltlrel bellek mekana ihtiyag duymaktadir ve bu olgu bellek mekani kavrami ile agiklanmaktadir
(Assmann, 2001, s. 68). Cunki kulturel bellegin ani aktarimi, kollektif bellek teorisininden farkh olarak, taniklarin varligi ile
sinirli degildir. Anilar, metinler, anitlar, heykeller, arsivler, kitiphaneler, bayramlar ve bellek mekanlari araciligiyla somut,
fiziksel veya ritUelistik formlara blrinmektedir. Kiltirel bellegin en ayirici 6zellikleri torensel ve pratik olmasi, gegmisi
kurumsallastirarak ve nesnelestirerek korumasidir (Assmann, 2001, ss. 60-64). Bu agidan bakildiginda, Osmanli saray
kaltirinde vefat eden padisahlarin giysilerinin bohcalanarak Enderun Hazinesi’'nde saklanmasi, kimlik koruyucu bir kiltirel
bellek alanidir. Bohca, metinler olmasa bile gecmis kusaklarin mirasini gelecege tasiyan kapal bir hafiza kutusudur. Halk
kaltirinde ise evin en baskdsesine yerlestirilen ceyiz sandiklari bash basina bir bellek mekanidir. Bu sandiklarin icindeki
bohcalar, ailenin gecmisten getirdigi kiltirel sermayeyi, el emegini ve anilari tasnif eden, neyin nerede oldugunu belirleyerek
karmasayi 6nleyen bir dizenleyicidir. Assman’a gore kultirel bellek, gtnlik iletisimden farkli olarak bayramlik ve térensel bir
iletisim gerektirmektedir. Anilarin ancak bu térenlerde ritlelistik tekrarlar yoluyla topluma mal edilebilecegini savunmaktadir
(Assmann, 2001, ss. 61, 152). Bu acidan evlilik ritlellerinde strdirilen bohca gotirme gelenegi, tam anlamiyla bir kilttrel
bellek performansidir. Bohcayi tasiyan ekibin damattan zorlu gorevler talep etmesi, bohcanin lzerine paralar konularak
sembolik bir ev insa edilmesi siradan bir esya tasima eylemi degildir. Bu, toplumun ahlaki, sosyal ve kuiltirel normlarinin
bedensel tekrarlar yoluyla yeni kusaklara aktarildigi, gecmisin simdiki zamanda canlandirildigi rittelistik bir sdlendir.

Konya Etnografya Miizesi Koleksiyonunda Bulunan Bir Grup Bohga Orneginin incelenmesi

Bu calismada, Konya Etnografya Mizesinde bulunan on adet islemeli bohca 6rnegi arastirma kapsamina alinmistir. Bu
ornekler boyut, form, malzeme, teknik, renk, konu, kompozisyon ve motif yonlerinden detayli bir bicimde incelenmis, gorsel
siralamasi, bohcalarda kullanilan malzemeden yola ¢ikilarak yapilmistir.
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Gorsel 1.
Konya Etnografya Miizesinde bulunan bohganin genel ve detay gériiniimi. Fotograf: Kezban S6nmez-2013
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Mize koleksiyonuna 29.06.1975 tarihinde hediye yoluyla kazandirilan 2054 envanter numarali bohca (Goérsel 1), 20. ylzyil
tekstil sanatinin karakteristik ¢zelliklerini yansitmaktadir. 86x86 cm boyutlarindaki eserin zemininde kirmizi kadife kumas
tercih edilmis olup, sislemelerde geleneksel dival isi teknigi uygulanmistir. Altin sarisi sim, tirtil ve pul gibi materyallerle
zenginlestirilen kompozisyonun merkezinde, sekiz késeli formda kurgulanmis, stilize kivrim yapraklar ve mine ciceklerinden
olusan ana motif yer almaktadir. Késelere ise simetrik bir diizenle, ayakli bir vazo icerisinden ylkselen klpe cicegi, mine cicegi
ve yaprak demetleri yerlestiriimistir. Kése motifleri arasindaki bosluklar, ikiser adet mine cicegi buketiyle doldurularak
ylzeyde dengeli bir doluluk saglanmistir. Tasarim, ‘S’ kivrimli dallar ve yildiz giceklerinin birbirini takip ettigi zarif bir kenar
suyu ile sinirlandirilmis, eserin arka ylzi pembe renkli keten kumasla astarlanmistir.

Geleneksel dokumalarda ve el sanatlarinda kipe formu, dogrudan kadin cinselligi, dogum ve cogalma imgesiyle
iliskilendirilmektedir. Kiipe Anadolu’da degismeyen bir evlilik hediyesidir ve bu yonuyle genc kizin evlilik istegini iletmektedir
(Erbek, 2002, s. 70). Batihlasma donemiyle birlikte, klasik soyut motiflerin yerini natiralist etkiye birakmasiyla kipe cicegi,
dogrudan bir bitkisel bezeme unsuru olarak oya, isleme ve tekstil sanatinda siklikla kullanilmaya baslanmistir (Barista, 2002,
ss. 685-686). Mine ciceginin ise Ankara, Antalya, Eskisehir yorelerinde ceyiz islemelerinde ve oyalarda tercih edilen bir motif
oldugu gorilmektedir. Motifler yoreye gore degiserek mineli, bazen mine demeti, bazen de ates ve mineler gibi isimler alarak
kiltirel bellege aktariimaktadir (Nas, 2018, ss. 999-1001). Mine ¢icegi, klipe cicegi ya da lale motifinde gérilen mitolojik ya
da kozmolojik anlamlar barindirmaktan ¢ok, kadinin i¢ dinyasini, estetik zevklerini ve duygularini isledigi yerel bir gdsterge
niteligi tagimaktadir.

Tirk sUsleme sanatinin omurgasini olusturan bitkisel kokenli bezemelerde yaprak ve gicek motifleri, doganin birebir
kopyasi olmak yerine, yer aldigi esyanin ve alanin formuna uydurulmak amaciyla stilize edilerek sematik bir yapiya
dondstirilmustdr. 18. yuzyilla birlikte Bati sanatindaki Barok ve Rokoko 6zelliklerinin belirgin bicimde Turk sanatina yansidig
doéneme Tlrk Rokokosu denilmektedir. Bu dénemde hem mimari eserlerde hem el sanatlarinda gesitli yaprak motiflerinin
“C” ve ”S"” kivrimli hatlar etrafinda kiimelendigi bitkisel tasarimlar ortaya ¢ikmistir. Tlrk Rokoko’sunun karakteristik formlari,
19. yilzyilda artarak gorilmeye baslayan isik-golge oyunlariyla hacim kazanmis, kurdele ve fiyonklarla baglanmis cicek
buketleri ile vazolu cicek natlirmortlarina donidsmustir (Altier, 2021, s. 380; Barista, 1998, ss. 61-62; Halici ve Yurttas, 2022).
Ote yandan Tirk sanatlarinda merkezi veya merkeze odaklanan kompozisyon kurgusu ayni zamanda alani estetik acidan
doldurmaya yonelik geometrik bir hesaplamadir (Alantar, 2007, s. 24). Arastirma kapsaminda incelenen bohcalarin
cogunlugunda gorilen merkezi kompozisyon semalari, Tirk evren anlayisinin, kiltlrel bellegin ve hiyerarsik yapinin
nesnelesmis yansimalaridir.
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Gorsel 2.
Konya Etnografya Miizesinde bulunan bohganin genel ve detay gériiniimu. Fotograf: Kezban S6nmez-2013

Konya Etnografya Mizesi envanterine 2932 numara ile kayitli olan ve 21.06.1982 tarihinde koleksiyona kazandirilan eser
(Gorsel 2), 20. yluzyila tarihlendiriimektedir. 85x87 cm boyutlarindaki bohcanin zemininde lacivert renkli kadife kumas tercih
edilmis olup, stslemelerde geleneksel isleme tekniklerinden pul-boncuk tutturma yontemi uygulanmistir. Kompozisyonun
insasinda sari renkli pul, boncuk ve altin sarisi tirtil gibi isiltili materyaller kullanilarak gorsel etki glclendirilmistir. Eserin
tasarim kurgusu incelendiginde; merkezde dal lzerinde stilize edilmis ¢iceklerin ¢evreledigi dortll bir buket grubu yer alirken,
kdselere de bu merkezi yaplyl destekleyen stilize gicek ve yaprak buketleri yerlestirilmistir. Ana kompozisyonu cevreleyen
bordlrde ise ‘S” kivrimli dallar ve asma yapraklarindan olusan bir kenar suyu, eseri bir cerceve gibi sinirlandirmaktadir. Eserin
arka yizU, dayanikhhgr artirmak amaciyla kahverengi pamuklu kumas ile astarlanmistir.

19. ve 20. ylzyil saray islemelerinde oldugu gibi 19. ylzyilda Bati etkileri ve malzeme cesitliliginin artmasiyla birlikte tirtil,
pul, boncuk gibi ithal veya yerli Uretilmis yardimci susleyici gerecler islemelerin siklikla kullanilan elemanlari haline gelmistir
(Barista, 1994, ss. 83-85). incelen pul, boncuk ve tirtil gibi materyallerle islenmis bu bohca érnegi saray gelenekleri ve
modasinin halka yansimasini kanitlar niteliktedir. Tdrk sanatlarinda siklikla basvurulan merkezi komposizyonun, Rokoko
doneminin karakteristigini gdsteren ‘S” kivrimli dallar ve yapraklarla olusturulmus kenar islemesi ile birlesmesi bu eserde
kompozisyon, malzeme, teknik ve motif sentezini ortaya koymaktadir.

Gorsel 3.
Konya Etnografya Miizesinde bulunan bohganin genel ve detay gériiniimi. Fotograf: Kezban S6nmez-2013
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Muze koleksiyonuna 03.10.1980 tarihinde satin alma yoluyla dahil edilen 2803 envanter numarall bohca (Gorsel 3), 20.
ylzyil tekstil sanatinin karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir. 92x92 cm ebatlarindaki eserde, mor renkli kadife zemin
Uzerine dival isi (Maras isi) teknigi uygulanarak bitkisel ve nesneli bezemeler islenmistir. Siisleme unsurlarinda altin sarisi sim,
kurt ve pul kullanimiyla zengin bir doku elde edilmistir. Kompozisyonun merkezine yerlestirilen gil motifini, vazo icerisinden
¢lkan gul, tomurcuk, stilize lale ve kivrim dallardan olusan dort adet cicek buketi cevrelemektedir. Buketlerin ug kisimlarindan
sarkitilan pUskdl motifleri ve aralara serpistirilen yildiz ile mine cigekleri, tasarima hareketlilik kazandirmistir. Merkezdeki
buket kurgusunun aynisi kdselere de tasinarak buttnlik saglanmis, tasarim, ‘C’ kivrimli dallar ve mine ciceklerinden olusan
zarif bir kenar suyu ile tamamlanmistir. Eserin arka béliminde kahverengi keten astar kullanildigi gértlmektedir.

Gul, Turk ve islam kiltirinde hem diinyevi askin hem de ilahi giizelligin en temel ikonografik karsiliklarindan biridir.
Sevginin, sevgilinin, glzelligin, ebediyetin ve yeniden dogusun simgesi olarak kabul edilmektedir. Goncasiyla bahari ve
gencligi, blbdl ile olan iliskisiyle de muhabbeti ve fani aski temsil etmektedir. Dini ve tasavvufi boyutta ise giil, dogrudan Hz.
Muhammed'in semboltdir (Karafaki ve Cetinkaya, 2016). Lale, Turk kultGrinin en prestijli ve mistik derinligi ylksek
sembollerinden biridir. Lalenin el sanatlarindaki en dnemli sembolik glicl, Arap harfleriyle yazilisindan kaynaklanan ebced
hesabina dayanmaktadir. “Allah” kelimesi ile ayni ebced degerine sahiptir ve tersten okundugunda, islam’in ve Osmanli
imparatorlugu’nun sembolii olan hilal kelimesini vermektedir. Dolayisiyla cami cinilerinden mezar taslarina, padisah
kaftanlarindan tilsiml gémleklere kadar her alanda kullaniimistir (Kurt ve Akpinarh, 2025). Yildiz motifi kadersel dongtyu ve
makro-kozmosu sembolize eden en eski geometrik formlardan biridir. Anadolu halk inancina gére insan yasami ile yildizlar
arasinda dogrudan bir kader baglantisi vardir. Her insanin gékylzinde bir yildizi bulunduguna, yildizin parlamasinin iyi talihe,
kaymasinin ise 6lime isaret ettigine inanilmaktadir. Ayni zamanda Anadolu’ya 6zgl oldugu bilinen basortilerindeki oyalarda
neredeyse her yorede yildiz motifine rastlanmaktadir (Erbek, 2002, ss. 87-88). Plskul Tirk kiltarinde, sallantili bir stis unsuru
olmakla birlikte, Samanizm’den temellenen sihir ve ugur semboli koruyucu bir tilsimdir. Ozellikle Kirgiz ve diger Orta Asya
Turk boylarinda, samanlarin ¢aldigl kopuzlarin Uzerine baglanan kadife muskalar ve plskdller, enstrimana bayalu bir glc
katmak ve kotu ruhlari uzaklastirmak amaciyla ritlelistik bir islevle kullaniimistir. Buradan temellenerek esyayi veya kisiyi kem
gdzden, nazardan koruyan, ugur ve sans getiren sacaklar olarak kiltiirel bellekte yer edinmistir (Ogel, 1987, ss. 27-28). Hali,
kilim ve diger el sanatlarinda da siklikla yer alan yildiz motifi Anadolu kadininin iyi talih, mutluluk ve sans dilegini sembolize
etmektedir. Ciceklerin bir vazo icerisinden ¢ikmasi, buket seklinde yerlestirilmesi ve ‘C’ kivrimli kenar sularinin birlikteligi 19.
ylzyilda saray islemelerinde gorilen Barok etkisindeki donemin tim glclU karekteristigini yansitmaktadir. Stilize gil, lale,
yildiz, pUskdl gibi eski Tark motiflerinin ve merkezi komposizyonun varligi, kilttrel bellegin Anadolu ve Dogu kilturine ait
oldugunu ancak bicim ve slslemeciligin batidan alindigini isaret etmektedir.

Gorsel 4.
Konya Etnografya Miizesinde bulunan bohganin genel ve detay gériiniimi. Fotograf: Kezban Sénmez-2013
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14.10.1965 tarihinde hediye yoluyla mizeye koleksiyonuna gelen 4954 envanter numarali eser (Gorsel 4), 20. ylzyila ait
6zgln orneklerden biridir. 65x70 cm boyutlarindaki bohcada, yesil kadife zemin lzerine pul-boncuk tutturma teknigi ile
islenen bitkisel bezemelerin yani sira, figlirli ve kozmik dgelerin varligi dikkat cekmektedir. Altin sarisi pul ve boncuklarin ana



881 Turcology Research (2026)

isleme malzemesi olarak kullanildigi eserin merkezinde, bes adet kus figirinin cevreledigi bir ay-yildiz motifi bulunmaktadir.
Bu kozmik vurgu, koselere yerlestirilen ay-yildizlar ve aralarindaki kus figirleri ile kompozisyonun geneline yayilmistir.
Tasarim, ‘S” kivrimli dallar, asma vyapraklari ve fiyonk motiflerinin ritmik tekrariyla olusturulan bir kenar suyu ile
sinirlandirilmis, arka ylzey ise zeminle uyumlu yesil pamuklu kumasla astarlanmistir.

Bu bohgada Turk sanatlarina 6zgl kose-gobek semali merkezi kompozisyon kurgusu yer almakta, ay, yildiz ve kus motifleri
dikkat cekmektedir. Tiirk el sanatlarinda ay ve yildiz; kdkleri proto-Tiirk astral inanglarina uzanan, islam tasavvufuyla derinlik
kazanan ve devletin siyasi olusumunu yansitan, farkli anlam boyutlarina sahip bir gostergedir. Kiin-ay (glnes-ay / ay-yildiz)
kavusmasi, evrensel ikiligin uyumunu, yasamin sirekli yenilenmesini ve en yiksek derecedeki parlakligi simgeleyen
imgelerdir. Bu motifin proto-Turklerden, Goktirk ve Uygurlara, daha sonraki dénemlerde Selguklu ve Osmanlilara kadar
uzanan tarihsel sarekliligi vardir. Ay-yildiz, glclinl godkten alan bir hukiimdarlk olarak bayrak, sancak, sikke, muhir ve
armalarda siklikla kullanilmistir. Halk kaltirinde ay ile ZUhre yildizinin bir araya gelmesi hayir ve saadet alameti kabul edilmis,
bu beklenti giyim ve doésemelik kumaslara yansitilmistir. 19. ylzyil ve sonrasinda, milli duygularin pekismesiyle ginimiz
bayragindaki bes koseli formuna burinerek gelinlik, (¢ etek ve ceyiz esyalarinda bagimsizligin ve aidiyetin gostergesi
olmustur (Soysaldi ve Gok, 2020). Kus motifi de kokleri samanizme ve gocebe yasama dayanan zengin bir anlam yukine
sahiptir. Eski Turk inanc¢ sisteminde insan ruhu bir kus olarak tasvir edilmis olup, 6lim eylemi ruhun bedeni terk ederek
gbkylzine ugmasi seklinde aciklanmistir (Bozkurt, 2020, ss. 706-707). Siklikla Hayat Agaci motifleriyle birlikte yer alan kuslar,
yasamin baslangicini, gbkylzu ile yerylzQ arasindaki kozmik bagi ve 6lumsuzIUgl simgelemektedir. Etnografik eserlerde kus
tUrlerinin kendi iclerinde farkli sembolik degerler tasidigi gorilmektedir. Baykus ve karga gibi tirler ugursuzlukla
bagdastirilirken, glvercin, kumru ve bilbil gibi kuslar aski, sevinci, sansi ve beklenen bir haberi temsil etmektedir (Erbek,
2002, s. 166, 190). Ayrica dogumu, aileyi, yuvayi ve disiligi temsil eden koruyucu tanrica Umay bazen kus seklinde tasvir
edilmekte ve kus motifi ile dogrudan iliskilendirilmektedir (T.C.A.V.S.P. Bakanligi, 2015, s. 218).

Gorsel 5.
Konya Etnografya Miizesinde bulunan bohcanin genel ve detay gériinimd. ‘Fo_togj_rafi Kezban Sénmez-2013

20. ylzyila tarihlendigi dislinllen 4598 envanter numarali bohca (Goérsel 5), 12. 01. 1963 tarihinde hediye edilerek muze
koleksiyonuna eklenmistir. 77x82 cm boyutlarindaki, mor renkli kadife kumastan yapilan bohcada, dival isi teknigi ile
sislenmis bitkisel ve nesneli bezemeler yer almaktadir. Bohcada isleme gereci olarak altin sarisi sim tercih edilmistir.
Bohganin merkezine bir gl motifi, onun etrafina ise ¢arkifelek biciminde gil, mine ¢icegi, kivrim dal ve yapraklardan olusan
kompozisyon oturtulmustur. Bohganin dort kosesinde bir fiyonkla baglanmis sekilde, gil, mine cicegi, kivrim dallar ve
yapraklardan meydana gelen buket seklinde bir motif yer almaktadir. Bohc¢anin arkasi lacivert keten kumasla astarlanmistir.

Yukaridaki 6rneklerde aciklandigl gibi gil; dinyevi askin, gizelligin ve yeniden dogusun simgesi olmasinin yani sira,
tasavvufi acidan dogrudan Hz. Muhammed'i temsil eden temel bir ikonografik unsurdur. Mine gicegi ise islemeyi yapan kisiye
ve ybreye 6zgln, mikro dlzeyde estetik bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bohga 6rneginde, incelenen diger
orneklerden farkli olarak carkifelek motifi yer almaktadir. Carkifelek evrenin isleyisini ve kozmik dongiyil simgeleyen kadim
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bir gostergedir. Motifin merkezinde yer alan donis hareketi, gezegenlerin ve gok kubbenin dénisline isaret ederken, kollarin
sayisl dort ana yonu, dort elementi veya on iki takim yildizini betimlemektedir. Hali ve kilimlerde genellikle orta zeminde veya
kenar sularinda gozlemlenen bu desen, uygulandigl esyanin adak olarak hazirlandigina veya insanlarin kaderini kontrol eden
dogalstl bir giice sahip olduguna dair inanclari da barindirmaktadir. islamiyet éncesi Samanist Turk kiltiiriinde OZ damgasi
veya gamali hac formlarinda da karsimiza cikan bu semboliin, kéti ruhlari kovan ve nazari pargalayarak etkisiz hale getiren
koruyucu bir tilsim olduguna inanilmaktadir. Mimari eserlerde, 6zellikle mezar taslarinda zamanin ilerleyisini ve insanin fani
omrine karsilik yaraticinin sonsuzlugunu vurgulamak amaciyla ustalikla kullaniimistir (Kictkkurt, 2025, ss. 1468-1469).
Komposizyon eski Tirklerin dort yon inancindan tlreyen, ortada merkezi bir 6ge ve dort kosede ceyrek formlu
tamamlayicilarin bulundugu madalyon semasindan olusmaktadir. Koselerdeki desenlerin buket seklinde dizilmesi ve fiyonkla
baglanmasi ile olusan natiirmort diizen, Tirk Rokoko’sunun belirgin 6zelliklerindendir.

Gorsel 6.
Konya Etnografya Miizesinde bulunan bohganin genel ve detay gériiniimu. Fotograf: Kezban S6nmez-2013
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Miuze koleksiyonuna 14.11.1964 tarihinde hediye edilen 4854 envanter numarali bohca (Goérsel 6), 20. ylzyll isleme
sanatinin nitelikli 6rneklerindendir. 80x84 cm o&lgllerindeki eserde, kirmizi atlas kumas zemin olarak tercih edilmis,
stslemelerde dival isi ve basit nakis igne teknikleri bir arada kullanilmistir. Altin sarisi sim, tirtil, pul ve boncuk gibi
malzemelerle zenginlestirilen ylzeyde, merkezi bir yildiz ¢icegi ve etrafinda vazo formlari icerisine yerlestirilmis lale ile stilize
ciceklerden olusan besli bir grup géze ¢arpmaktadir. Kdselerde ise ayakl vazo formundan ylkselen lale ve yaprak motifleri
kullanilarak simetrik bir denge kurulmustur. Motif aralarindaki lale tekrarlari ve fiyonklarla bezenmis kenar suyu
kompozisyonu tamamlarken, eserin arka yUz( beyaz pamuklu astarla desteklenmistir.

Yildiz cicegine Ankara, Antalya, icel, Tokat yorelerinde ceyiz kiiltiirl icerisinde bulunan tekstillerin Gizerinde rastlanmakta,
ismini dogrudan bitkilerden alan motifler arasinda yer almaktadir (Nas, 2018, s. 998). Tipki mine gicegi gibi makro dizeyde
felsefi ya da kozmolojik bir anlami bulunmamakla birlikte, isleyen kisinin bireysel duygularini ve estetik zevklerini yansitan bir
motiftir. Tlrk kiltGrinde lale, yukarida agiklandigi gibi “Allah” ve hilal kavramlarini temsil eden, pek cok sanat dalinda yaygin
olarak kullanilan kutsal ve prestijli bir semboldir. Dolayisiyla bohganin merkezinde bireysel olarak sembollestirilen yildiz
cicegi motifi, lale sembolizmi ile ilahi sevgi, sonsuzluk ve kudret ile cevrelenmistir. Kdselere islenmis vazodan cikan stilize lale
ve yaprak motifleri ise dnceki 6rneklerde aciklandigi gibi Turk sanatinda gorilen Bati etkisinin donem karakteristigidir.
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Gorsel 7.
Konya Etnografya Miizesinde bulunan bohgan/n genel ve detay gérinimd. Fotograf Kezban Sénmez-2013

Mevlana Dergahi’'ndan nakil yoluyla 09.10.1926 tarihinde mizeye kazandirilan 3586 envanter numaral bohga (Gorsel 7),
koleksiyonun 19. yizyila tarihlenen nadide pargalarindandir. 85x88 cm dlgulerindeki eserde zemin olarak koyu mavi atlas
kumas tercih edilmis, sislemelerde basit nakis igne teknikleri uygulanmistir. isleme materyali olarak secilen altin sarisi
klaptan ve pullar, koyu zemin Uzerinde glgli bir kontrast yaratmaktadir. Tasarimin merkezine bir yildiz gigegi yerlestirilmis, bu
odagin cevresi, dairesel bir form olusturacak sekilde siralanan gll, dal ve yaprak motiflerinden meydana gelen alti adet 6ge ile
kusatilmistir. Koselerde gll, yaprak ve dal birlikteliginden olusan kompozisyonlar tekrarlanirken, tasarimin sinirlari stilize
bitkisel bezemeli bir kenar suyu ile belirlenmistir. Eserin arka yizU, zeminle uyumlu koyu mavi ipek kumasla astarlanarak
malzeme kalitesindeki bittnlik korunmustur.

Bu bohcada, incelenen diger bohgalardan farkli olarak, ‘C" ve ‘S” kivrimli kenarsulari, vazodan ¢ikan bitkiler, buketler ya da
fiyonk motiflerinden herhangi biri yer almamaktadir. Bicimsel acidan dénemin bati etkisi dogrudan gézlenmese de kontrast
etkinin detayli, kivrimli, yogun ve giderek eriyen dallar seklindeki dizenleme ile birlikteligi Barok donemin izlerini
yansitmaktadir. Detaylica islenmis bu bohcada belirgin sembolik yiki olan bir motifin 6ne cikmamasi da Anadolu kadinin
motiflerle aktardigi dile yer verilmedigini, daha sislemeci bir yaklasim benimsendigini gdstermektedir.

Gorsel 8.
Konya Etnografya Muzesmde bulunan bohgan/n genel ve detay gorunumu Fotograf Kezban Sonmez 2013

21.12.1979 tarlhlnde hediye edilerek envantere kaydedilen 2749 numarall bohga (Gorsel 8), 20. yuzyil tekstil Gretiminin
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estetik anlayisini yansitmaktadir. 100x100 cm boyutlarindaki genis ylzeyli eserde, gri atlas kumas Uzerine basit nakis
teknikleri uygulanmistir. isleme malzemesi olarak bakir rengi klaptan ile altin sarisi pul ve boncuklarin tercih edilmesi, gri
zemin Uzerinde sicak ve siltili bir kontrast yaratmistir. Kompozisyon semasi, belirli bir merkez yerine tim ylzeye yayilan,
fiyonk ile baglanmis stilize gicekler, dallar ve yapraklarin olusturdugu tekrarli motiflerle kurgulanmistir. Eserin arka yizinde
kahverengi pamuklu astar kullanildig gérilmektedir.

Bu bohcada da bir 6nceki 6rnekte oldugu gibi belirgin sembolik yiki olan bir motif yer almamaktadir. Bununla birlikte
islenen motifin tamami bir fiyonktan ¢ikan kivrimli, i¢ ice gecmis dallar ve cicekler seklinde dizenlenmistir. Bu yoniyle
komposizyon olusumunun Barok resmin ic ice gecmis, girift ve yogun desen anlayisina benzedigi gortlmektedir (Zencirkiran
ve Berkli, 2022, ss. 779-780). Kurdele, fiyonk ve buket gibi 6gelerin Tlrk sanatinda ge¢ donemlerde yer aldig bilinmektedir.
19. yuzyill saray islemelerinde gorildigli gibi klaptan, pul ve boncuk islemeleri bohcanin tarihlendigi doénemde tercih
edilmistir. Bu bohcada Turk komposizyon, motif ve teknik Usluplarina 6zgii unsurlara agirlik verilmemistir.

Gorsel 9.
Konya Etnografya Miizesinde bulunan bohganin genel ve detay gériiniimi. Fotograf: Kezban Sénmez-2013
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Mevlana Dergahi'ndan nakil yoluyla 09.10.1926 tarihinde mize envanterine 3569 numara ile kaydedilen bu eser (Gorsel
9), koleksiyonun en erken tarihli ve nitelikli parcalarindan biri kabul edilerek 19. ylzyila tarihlendirilmektedir. 106x106 cm
boyutlarindaki bohc¢anin zemininde kirmizi atlas kumasin canli dokusu 6ne cikmaktadir. Turk isi teknigiyle bezenen yiizeyde,
sari ve glimus rengi klaptan kullanimiyla isiltil ve agirbasl bir karakter elde edilmistir. Kompozisyonun merkezine, ic dolgulari
stilize ciceklerle zenginlestiriimis sekiz koseli bir yildiz cicegi motifi yerlestirilmistir. Bu merkezi odagin etrafinda ise bohganin
tim ylzeyini kaplayacak sekilde stilize cicek, yaprak ve dal motifleri belirli bir dizen icerisinde siralanmistir. Eserin arka yizd,
kirmizi zeminle kontrast olusturacak bicimde yesil pamuklu kumasla astarlanmistir.

Bohcanin merkezinde, incelenen diger orneklere benzer sekilde belirgin bir gébek motifi yer almaktadir. Ancak bu
merkezin etrafinda atlamali sirali birim tekrari ile gerceklesen kompozisyon kurgusu fark yaratmaktadir. Tirk ve islam el
sanatlarinda birim tekrarli kompozisyon tirl sonsuzluk, mutlak varlik fikrinin maddi kiltlr Gzerindeki matematiksel ve estetik
yansimasidir (Derman, 2002, s. 467). Birim tekrarli tasarimlarin en karakteristik yond, sinir tanimayan bir genisleme
yetenegine sahip olmalaridir. Tlrk terminolojisinde ulama olarak adlandirilan bu tarz desenlerde kompozisyon, ¢ogunlukla
kenarlarda ceyrek veya yarim motiflerle baslayip bitmektedir. Yarim kesilmis gibi duran bu birimler, desenin optik olarak
sinirin 6tesine tastigl ve devam ettigi algisini yaratarak sonsuza dogru giden bir déngi olusturmaktadir (Birol, 2002, ss. 500-
501). Ornek bohganin merkez motifi ile kenar suyu arasinda kalan birim tekrarlarinda da yarim birimler yer almaktadir. Bu
ornek motif, teknik ve kompozisyon 6zellikleri yéntinden Tlrk el sanatlarinin karakteristigini tasiyan bir bohcadir.
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Gorsel 10.
Konya Etnografya Miizesinde bulunan bohgan/n genel ve detay gorunumu Fotograf Kezban S6nmez-2013
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Muze koleksiyonuna 11.12.1965 tarihinde dahil edilen 4978 envanter numarali bohca (Gorsel 10), 70x73 cm boyutlarinda
olup pembe ve yesil renkli atlas kumasin birlikteligi Gzerine kurgulanmistir. Turk isi teknigi ile bezenen eser, bitkisel ve nesneli
bezemeler altin sarisi klaptan ve gimus rengi tel kullanilarak islenmistir. Yizey kompozisyonunda, dal Gzerinden sarkan stilize
cicekler ve yapraklar belirli bir dizen icerisinde siralanirken, koselerde vazo formundan ¢ikan ‘C’ kivrimli dallar ve stilize
lalelerle estetik bir bitis saglanmistir. Eserin arkasi, tasarimin renk paletine uygun olarak yesil pamuklu kumasla astarlanmistir.

Bu drnekte merkezi bir motif olmadan, atlamali sirali birim tekrari ile kapali desen kompozisyonu yer almaktadir. Kapali
desen, herbir birimin komposizyon icinde tamamlandigi, yarim birakilmadigi bir dizenlemedir. Cesitli dizenlerde siralanmis
birim tekrarli motiflere Tirk sanatlarinda siklikla rastlanmaktadir. Diger 6rneklerden farkli olarak zemin kumasin iki renk
kullanilmasi dikkat ¢ekicidir. Lale ilahi aski, kutsalligi ve kudreti temsil eden itibarli bir semboldir. Ancak bu bohgada oldukca
kiglk ve sadece kdselerde yer almaktadir. Desenin genelinde tekrar eden stilize bitkisel stslemelerin ise belirgin bir anlam
yUkd bulunmamaktadir.

Sonug

Arastirma konusu, “Tirk Kiltirinde Bohca ve Bohcalama Gelenegi: Konya Etnografya Miizesi Ornekleri” olarak belirlenen
bu calismada Konya Etnografya Miizesi’'nde bulunan bircok bohca 6rnegi incelenmis, calismayi destekleyecegi distntlen 10
adet ornek arastirma kapsamina alinmistir. Bu 6rneklerin ozellikleri belirlenerek incelenmis ve genel bir degerlendirme
yapilmistir. incelenen érnekler sirasiyla, tarihlendirme, boyut, renk, malzeme, teknik, konu, motif ve kompozisyon acisindan
degerlendirilerek sonuca gidilmeye calisiimistir.

incelenen érneklerin genellikle 20. ylzyila, 2 érnegin ise 19. yizyila (Gorsel 7,9) tarihlendigi dusinilmektedir. islemeli
eserlerde kitabe olmadig icin ylzyil tespiti, mize envanter kayitlarindan, yazili kaynaklardan, eserlerde kullanilan malzeme ve
motif 6zelliklerinden yola ¢ikilarak yapilmaya calisiimistir.

Arastirma kapsamina alinan bohca orneklerinin genellikle kare ya da kareye yakin dikdértgen formda tasarlandigi, boyut
olarak en kiclk ornegin 67x70 cm (Gorsel 4), en blyik 6rnegin ise 106x106 cm (Gorsel 9) boyutlarinda yapildigi
gorilmektedir.

incelenen 10 adet eserin renk analizi, zemin, isleme gereci ve astar olmak (izere (¢ gruba ayrilarak yapilmistir. Orneklerde
zemin rengi olarak kirmizi (Gorsel 1,6,9), mor (Gorsel 3,5), lacivert (Gorsel 2), yesil (Gorsel 4), koyu mavi (Gorsel 7), gri (Gorsel
8), pembe ve yesil (Gorsel 10) rengin kullanildigi tespit edilmistir. isleme gereclerinde cogunlukla altin sarisi ve glimiis rengin
tercih edildigi, bir 6rnekte ise bakir renginin (Gorsel 8) kullanildigi gérilmektedir. Astar rengi olarak ise pembe (Gorsel 1),
kahverengi (Gorsel 2, 3, 8), yesil (Gorsel 4, 9, 10), lacivert (Gorsel 5), beyaz (Gorsel 6) ve mavi (Gorsel 7) renkler tercih
edilmistir.

Arastirma kapsamindaki 6rneklerde zemin isleme gereci olarak 10 adet bohga 6rneginin 5 adedinde kadife kumas (Gorsel
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1,2,3,4,5),5 adedinde ise atlas kumas (Gorsel 5, 6, 7, 8, 9, 10) kullaniimistir. isleme gereci olarak, klaptan, sim, pul, boncuk,
tirtil ve kurt gibi malzemelerin kullanildigi gbézlenmektedir. Bohcalarin arkasini astarlamak icin keten (Gorsel 1,3,5), pamuklu
(Gorsel 2, 4,6, 8,9, 10) ve ipek kumas tercih edildigi tespit edilmistir.

Calisma icerisinde yer alan eserlerin teknikleri incelendiginde, elde edilen sonuglara gore, isleme teknigi olarak cogunlukla
dival isi tekniginin kullanildig, bu teknigi ise basit nakis igne tekniklerinden pul-boncuk tutturma tekniginin ve Tirk isi
tekniginin izledigi gorilmektedir.

incelenen eserlerde cogunlukla bitkisel ve nesneli bezemelerin kullanildigi, 1 érnekte figiirli ve kozmik bezemelerin
(Gorsel 4) susleme konusu olarak secildigi gorilmektedir. Birkag 6rnegin disinda ana motiflerin genellikle bitkisel bezemeden
olustugu, bitkisel bezemelerin bazi drneklerde tek bir bezeme tirl olarak kullanildigi, bazi 6érneklerde ise farkli bezeme tirleri
ile birlikte kullanildigl ortaya c¢ikmaktadir. Ozellikle fiyonk, sepet, vazo, puskil gibi nesneli bezeme motiflerinin bitkisel
bezemelerle birlikte kullanilarak farkli kompozisyonlar ortaya c¢ikardiklari dikkat c¢ekmektedir. Bohga 6&rneklerinin
kompozisyon dizenleri incelendiginde, bir motiften olusan kompozisyonlar ve birden fazla motiften olusan kompozisyonlar
seklinde dizenlendigi gbzlenmektedir.

Turk kdltirinde bohga ve bohcalama gelenegi ile Konya Etnografya Muzesi'nde bulunan bohca érneklerinin analizine
dayanan bu arastirma, incelenen 6rneklerin etnografik eser olmanin yaninda glglu birer kilttrel bellek tasiyicisi oldugunu
ortaya koymaktadir. Konya Etnografya Mizesi’'ndeki drneklerin analizinde, eserlerde kadife, atlas gibi 6zel kumaslarin tercih
edilmesi, dival isi (Maras isi) ve pul-boncuk tutturma teknigi gibi agir iscilik gerektiren tekniklerin uygulanmis olmasi, bu
eserlerin hem bir saklama araci hem de yiiksek bir maddi ve sanatsal deger tasidigini kanitlamaktadir. Ozellikle altin sarisi sim
ve tirtil kullanimi, literatiirde bahsi gecen bohca baha gelenegindeki kiymetli hediye algisinin halk sanatindaki somut
yansimasidir.

Eser analizlerinin yorumlamasi, Carl Gustav Jung’'un kolektif bilincdisi, Maurice Halbwachs’in kolektif bellek ve Jan
Assmann’in kilturel bellek kuramlari cercevesinde genisletilerek asagidaki sonuglara ulasiimistir.

Jung’un kolektif bilingdisi kuramina gére, insan benliginin nesilden nesile aktarilan evrensel distnce kaliplari olan imgeler,
maddi dinyada semboller ve motifler araciligiyla nesnelesmektedir (Jung, 2005, ss. 15-16). Ataerkil toplumsal yapida
duygularini dogrudan ifade edemeyen Anadolu kadini, bohgalar Uzerine isledigi nakislari imgesel bir sdzstz iletisim diline
donUstirmusttr. Konya Etnografya Muzesi'ndeki eserler bu sifreli dilin egsiz érneklerini sunmaktadir.

Gorsel 1’deki kirmizi kadife bohcada yer alan kipe cicegi motifi, dogurganhgi ve evlilik arzusunu simgeleyen binlerce yillik
bir imgenin disavurumudur. Mine cicegi ise kadinin i¢ diinyasini mikro diizeyde yansitan estetik bir gbsterge olarak bu arzuyu
desteklemektedir. Gorsel 3’teki mor kadife bohgada merkeze yerlestirilen giil ve onu gevreleyen lale, yildiz ve puskil motifleri
cesitli anlam boyutlarini birlestiren bir inang sistemini yansitmaktadir. Gul, ilahi ve dinyevi aski, lale, ebced hesabindaki
degeriyle (Allah/Hilal) mutlak kudreti, yildiz, kadersel dénglyt, Samanik kokenli puskil ise kem gozlere karsi koruyucu tilsimi
temsil etmektedir. Gorsel 4’teki yesil kadife bohcada, bitkisel bezemelerden farkli olarak merkeze ay-yildiz (kiin-ay) ve kus
figlrleri yerlestirilmistir. Bu kompozisyon, evrensel dualizmi, yasamin yenilenmesini ve kus imgesi tzerinden ruhu, Umay
anay! (dogumu/yuvayi) simgeleyerek yeni kurulacak ailenin saadetine yonelik kolektif bir dilegi sifrelemektedir. Gorsel 5'teki
mor kadife bohcada 6ne cikan carkifelek motifi, evrenin isleyisini, kozmik dénglyl ve kaderi simgeleyen, ayni zamanda nazari
parcalayan kadim bir Samanist gdsterge olarak kolektif bilincdisinin en derin izlerini tasimaktadir. Gorsel 6’daki kirmizi atlas
bohcada ise merkezde devasa bir yildiz cicegi yer alirken etrafi lalelerle kusatiimistir.

Halbwachs’in kuramina gore anilar izole bir sadece bireyin zihninde olmayip, sosyal gruplarin toplumsal cerceveleri
icerisinde ve yasayan taniklarin etkilesimiyle var olmaktadir (Halbwachs, 2018, ss. 29-30). Bohcalarin hazirlanmasi, ceyiz
olarak sergilenmesi ve hediyelesme ritlelleri bireyin veya ailenin sosyal statlstnin grup tarafindan tescillenmesini saglayan
birer performans aracidir. Gorsel 2, 7, 8 numarall bohcalarda, belirgin bir sembolik yik tasiyan kadim motiflerden ziyade,
Barok ve Rokoko Uslubunun etkisiyle ‘C" ve ‘S’ kivrimli dallar, fiyonklar ve i¢ ice gecmis girift natirmort kurgular 6ne
cilkmaktadir. Bati estetigi Osmanli saray modasina, oradan da halk sanatina inerek bu bohgalarda kendini gbstermektedir. Bu
durum bohcaci madamalar gibi aktorlerin tasidigl haberlesme aglari sayesinde kentin elit sinifi ile halk arasinda ortak bir
kolektif bellek ve tiketim zihniyetinin eszamanli olarak insa edildigini kanitlamaktadir.

Assmann’a gore kiltlrel bellek, anilarin nesnelestirilmesi, kurumsallastirilmasi ve bellek mekanlari yaratilmasiyla kusaklar
Otesine aktarilmaktadir (Assmann, 2001, ss. 61). Evlilik torenlerindeki bohga godtlirme ve sofra kurma ritielleri, toplumun
degerlerinin yeni nesillere 6gretildigi térensel birer iletisim ve bellek performansidir. 19. ylzyila tarihlenen kirmizi atlas
bohca, kultirel bellegin kompozisyon diizenine yansimasinin eseridir. Bohcada yer verilen agik kompozisyon, Turk sanatindaki
sonsuzluk ilkesinin kumasa aktariimasidir.

Bohcganin goz aydin, tebrik veya haberlesme araci olarak tasidig sembolik anlamlar, analiz edilen 6rneklerdeki bitkisel
bezemelerle desteklenmektedir. incelenen érneklerde gériilen vazodan cikan cicek buketleri, giil ve mine cicegi motifleri,
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Turk stsleme sanatindaki cennet bahcesi tasvirini yansitirken, bu bohcalarin muhtemelen ceyiz veya nisan gibi kutlama ve
bereket odakli ritteller icin hazirlandigini gdstermektedir.

Literatirde modernlesme, sanayilesme ve degisen tlketim aliskanliklari nedeniyle bohgalama geleneginin zayifladigl ve
yerini valiz gibi endistriyel araclara biraktigi belirtiimistir. incelenen eserlerin miize envanterine cogunlukla 1926-1982 yillari
arasinda girmis olmasi, bu nesnelerin artik ginlik kullanim islevini vyitirerek korunmasi gereken antika eser statlistine
gectiginin bir kanitidir. Bu siireg, bohganin yasayan bir gelenekten kiltlrel bir arsive donlisimuni belgelemektedir.

Analiz edilen 6érnekler, literatlirde Orta Asya'dan Anadolu'ya uzandigl belirtilen Turk isleme sanatinin teknik ve estetik
devamliigini temsil etmektedir. Ogel ve Sirir gibi arastirmacilarin belirttigi kokli stisleme geleneginin, 20. yizyil Konya
Etnografya Mduzesi oOrneklerinde dival isi ve sim- sirma teknikleriyle korunmus olmasi, kilttrel sarekliligin en somut
gdstergesidir.

Sonug olarak; Konya Etnografya Mizesi’'ndeki bohcalar, Gzerlerindeki her bir sisleme ile ait olduklari déonemin estetik
zevkini, ekonomik gliclinl ve sosyolojik yapisini belgeleyen 6zgln birer kiltirel belgedir. Sabir ve emekle Uretilen bu eserlerin
mize ortaminda korunmasi, Turk toplumunun hediyelesme, digin ve aile ici iletisim kodlarinin gelecek nesillere aktariimasi
acisindan 6nem tasimaktadir. Bu ornekler donemin el sanatlarini, estetik zevkini ve ekonomik glclnU birlikte yansitan
nesneledir. Bohcalar, kolektif bilincdisinin sifreli imgesel dilini yansitan birer arag, aileler ve siniflar arasi hiyerarsiyi
tescilleyerek grup dayanismasini var eden sosyolojik birer agdir. Ayni zamanda Tirk toplumunun gdcebe ruhundan saray
protokolliine uzanan surekliligini, sonsuzluk algisini ve ritlelistik hediyelesme kodlarini gelecege tasiyan kiltirel bellek
arsivleridir.

Bohcgalama gelenegi, bir kumasin icine dinyayi sigdiran gdcebe ruhunun, yerlesik hayatta bir sandiga ve nihayetinde bir
mize arsivine sigdirilmis sabir dolu bir 6zeti olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Structured Abstract

In Turkish culture, textiles transcend their primary utilitarian function of covering the body; they operate as complex non-verbal communication
tools that regulate social relationships, delineate status, and encapsulate profound symbolic meanings. At the center of this material culture is the
‘boh¢a’, an intricately embroidered square fabric traditionally used to wrap, store, and transport belongings. The practice of wrapping items in
this manner, known as ‘boh¢alama’, extends from the pragmatic needs of early nomadic Turkic life to the highly formalized diplomatic protocols
of the Ottoman palace, serving as a vital conduit for collective memory and social solidarity. Historically, the bohga functioned within diverse
sociopolitical dimensions, notably institutionalized through “bohca baha” hierarchical Ottoman tradition where provincial officials dispatched
valuable gifts and bribes wrapped in these fabrics to high-ranking bureaucrats in the capital, thereby securing patronage and political favor.
Furthermore, in the sphere of civil life, figures known as “boh¢aci madama” door-to-door female vendors, often of Austrian Jewish descent, who
carried European textiles in massive bundles acted as mobile communication networks, disseminating fashion, news, and even clandestine
correspondence among the isolated elite households of Istanbul.

The primary objective of this research is to systematically examine the historical, functional, and socio-cultural dimensions of the boh¢a and
boh¢alama tradition. By documenting and analyzing ten selected embroidered bohga specimens housed in the Konya Ethnography Museum, this
study aims to transcend the conventional categorization of these items as mere functional ethnographic objects. Instead, it seeks to reinterpret
the bohga as a dynamic carrier of cultural memory, social hierarchy, and an archival canvas of the collective unconscious, employing a
multidisciplinary framework that integrates art history, sociology, and analytical psychology.

The research employs qualitative research methods structured around a descriptive survey model. The study’s sample comprises ten distinct
embroidered bohg¢a artifacts selected from the Konya Ethnography Museum’s collection, predominantly dating to the 20th century, with two
artifacts explicitly dated to the 19th century. The visual and physical analysis of these artifacts was conducted systematically based on specific
typological criteria: dating, dimensions, background color, material, embroidery technique, subject matter, motif, and composition
characteristics. The empirical data obtained from this morphological analysis was subsequently evaluated through the theoretical lenses of Carl
Gustav Jung’s “collective unconscious”, Maurice Halbwachs’s “collective memory”and Jan Assmann's “cultural memory”.

The material and technical analysis of the artifacts reveals a distinct preference for luxurious fabrics and labor-intensive embellishments,
reflecting the high socio-economic value attributed to the bohga. Among the ten specimens, five utilize velvet (kadife) and five employ atlas (a
traditional satin) as the ground fabric, frequently lined with cotton, linen, or silk to ensure durability. The predominant embroidery techniques
include dival work (also known as Maras work), sequin-bead attachment (pul-boncuk), and traditional Turkish metallic thread embroidery utilizing
gold, copper, and silver sim, sirma, and klaptan. The utilization of such opulent materials solidifies the artifact’s role as a status symbol within the
context of dowry exhibitions and the historical bohga baha tradition.

From an iconographic and compositional perspective, the findings demonstrate a synthesis of archaic Turkic archetypes and the Westernizing
aesthetic influence of the Ottoman “Turkish Rococo” period. Centralized medallion (kése-gobek) schemes, rooted in the ancient Asian
cosmological belief of the four cardinal directions, dominate the spatial organization. Motif analyses indicate a heavy reliance on floral and
vegetal ornamentation, laden with an encrypted symbolic language:

Motifs such as the kiipe ¢icedi (fuchsia/earring flower) symbolize female sexuality, fertility, and the biological desire for marriage, serving as a
silent communicative archetype for the Anatolian woman operating within a patriarchal structure.

Micro-level aesthetic expressions, like the mine cicedi (verbena) and yildiz ¢igedi (star flower), reflect the individual inner world, emotional states,
and localized hopes of the embroiderer.

Macro-level cosmological and theological symbols are profoundly evident. The rose (giil) and the tulip (lale) represent divine love and absolute
omnipotence, respectively, with the tulip holding the identical abjad numerical value to “Allah” and “Hilal”’(Crescent,).

Artifact Inventory No. 4954 diverges from purely botanical themes by centering a cosmic kiin-ay (moon-star) motif surrounded by bird figures.
This composition is an archaic reference to universal dualism, the Shamanic goddess Umay, and a collective prayer for the establishment and
protection of a new familial lineage.

Another significant artifact features a ¢arkifelek (wheel of fortune) motif, functioning as an ancient Shamanic talisman meant to shatter the evil
eye and symbolize the continuous cosmic cycle of fate.

Artifact Inventory No. 3569 showcases an ulama (infinite repeat) composition surrounding an eight-pointed Seljuk star. This open-ended
geometric arrangement, where motifs appear cut off at the edges, mathematically materializes the Islamic and Turkic philosophical concept of
infinity and the absolute divine dominion over the eight directions of the universe.

The analytical synthesis of the Konya Ethnography Museum’s collection confirms that the bohga is far more than a functional storage apparatus;
it is a profoundly layered cultural document. Evaluated through Carl Gustav Jung’s theory of the collective unconscious, the bohc¢a functions as a
psychoanalytical canvas where Anatolian women encoded repressed emotions and biological archetypes through a non-verbal lexicon of motifs.
Viewed through Maurice Halbwachs's lens of collective memory, the rituals surrounding ‘the bohg¢a’ whether through communal dowry
preparations, the elite communication network sustained by the bohgcact madama, or the hierarchical validations of the ‘boh¢ca baha’ serve as
performative sociological mechanisms that establish group solidarity and legitimize social status. Finally, corresponding with Jan Assmann’s
concept of cultural memory, the historical archiving of dynastic garments and the meticulous categorization within domestic dowry chests
position the boh¢a as a “mnemotope” (memory space).

The contemporary obsolescence of the bohgcalama tradition due to modern industrial luggage and fast consumption habits has transitioned these
artifacts into the protective domain of the museum. This institutionalization marks the ultimate transformation of the boh¢a from a living,
communicative practice into a formalized, enduring archive of Turkish cultural memory, preserving economic power, and the nomadic spirit.



