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Abstract

Anahtar Kelimeler

Keywords

Cumhuriyet donemi mizik tarihinde etkili bir sanatci olarak éne c¢ikan Ruhi Su (1912-1985), ses ve saz
yorumculugunun yani sira, ikili vokal biciminde ya da koro ile birlikte seslendirdigi eserler (izerinde gelistirdigi
cokseslilik uygulamalariyla da 6zglin bir konumda yer almaktadir. Klasik Bati muzigi egitimi almis olan Su, 1950'li
yillardan itibaren tamamen halk muzigine yénelerek edindigi egitimi halk mizigi icerisinde 6zglin bir muzikal
Usluba dontstirmuistir. Bu baglamda Su’nun 1970°li yillarin ortalarindan itibaren 6grencisi Stimeyra Cakir (1946-
1990) ve kurucusu oldugu Dostlar Korosu ile birlikte seslendirmis oldugu bazi eserlerde gokseslilik uygulamalari
gorulmektedir. Bu calisma, Ruhi Su’'nun vokal eserlerdeki cokseslilik anlayisini mizikal agidan incelemeyi
amaclamaktadir. Arastirma betimsel nitelikte olup, Su'nun Dostlar Korosu ve Siimeyra Cakir ile birlikte yer aldigi
albimlerden elde edilen toplu vokal icralarina iliskin ses kayit ornekleri notaya alinarak analiz edilmistir. Bulgular,
Ruhi Su’nun vokal eserlerdeki uygulamalarinda goksesliligi donemin dinleyici aliskanliklari ve yorumcu kapasitesinin
de etkisiyle melodiyi 6n planda tutan, yalin ve s6z merkezli bir ifade anlayisi cercevesinde yorumladigini ortaya
koymaktadir.

As a prominent figure in the musical history of the Turkish Republican era, Ruhi Su (1912-1985) occupies a distinctive
position not only through his vocal and instrumental performances but also through his unique approach to
polyphony in the works he performed as duets and with choir. Having received a classical Western music education,
Su turned entirely toward folk music from the 1950s onward, transforming his training into an original musical style
within the folk tradition. In this context, polyphonic practices can be observed in certain works performed by Su
together with his student Stimeyra Cakir (1946-1990) and the Dostlar Choir, which he founded, particularly from
the mid-1970s onward. This study aims to analyze Ruhi Su’s understanding of polyphony in his vocal works from a
musical perspective. The research is descriptive in nature; collective vocal performances from albums featuring Su
with the Dostlar Choir and Stiimeyra Cakir were transcribed and analyzed. The findings reveal that Su’s polyphonic
applications in vocal works reflect a conception of polyphony that prioritizes melody and embodies a simple, text-
centered expression, shaped by the listening habits and performance conditions of his time.
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Extended Summary

Ruhi Su (1912-1985) is recognized as a prominent figure in the history of Turkish music, particularly for his
contributions as a vocal performer, baglama player, and cultural mediator during the Republican period. While his
role in the interpretation and dissemination of Turkish folk music has been widely acknowledged, his approach to
polyphony in vocal works has not been examined in sufficient analytical detail. This study focuses on Ruhi Su’s
understanding and application of polyphony in selected vocal works performed either as vocal duets or with a chair,
aiming to identify the musical principles that shape his polyphonic practice.

The primary objective of this study is to analyze the polyphonic characteristics of Ruhi Su’s vocal repertoire and
to determine how his aesthetic views on polyphony are reflected in concrete musical structures. The scope of the
research is limited to vocal works that demonstrably include polyphonic elements and that are documented through
officially released album recordings. Within this framework, ten vocal works selected from four albums recorded
between 1976 and 1978 with Simeyra Cakir and the Dostlar Choir constitute the research material.

The study adopts a descriptive analytical methodology based on musical transcription and structural analysis. Since
no notated scores of these arrangements were identified, all selected works were transcribed directly from audio
recordings. Analytical parameters include vocal part distribution, text alignment between parts, musical texture,
types of voice leading, intervallic relationships, and functional pitch behavior. All examined works are based on the
Huseyni mode. For consistency, the Arel-Ezgi-Uzdilek system was employed in notation, and modal pitch behavior
was interpreted through the adapted concepts of stable and mobile scale degrees in order to facilitate functional
analysis without imposing tonal harmony.

The analyses reveal that Ruhi Su’s approach to polyphony is fundamentally conservative, functional, and melody-
oriented. In none of the examined works does polyphony function as a continuous structural element. Instead,
polyphonic passages appear selectively in specific sections such as refrains, repeated segments, or final cadential
moments. This selective placement indicates that polyphony is treated as a supportive expressive device rather than
as the primary organizing principle of the composition.

All analyzed works employ a two-part vocal structure. Polyphony is achieved by adding a secondary vocal line to
an existing melody rather than by constructing independent contrapuntal voices. The main melody remains clearly
perceptible throughout the works and is most often assigned to male voices, while the accompanying line is typically
sung by female voices. This distribution creates a natural timbral contrast and reinforces the prominence of the
melodic line. In the majority of cases, the melody is sustained without interruption, reflecting a deliberate effort to
preserve the integrity of the folk tune.

Textual analysis shows that, with two exceptions, both vocal parts deliver the same text simultaneously. This
strong preference for textual unity suggests an emphasis on verbal clarity and semantic coherence. From a textural
perspective, homophony predominates across the repertoire. Limited polyphonic effects arise primarily through
sustained pedal tones or simple voice-leading variations. Instances of contrary motion are rare and appear mainly
as transitional gestures rather than as defining structural features.

Intervallic examination demonstrates a marked preference for perfect fifths and octaves, particularly in parallel
motion. These interval choices prevent the formation of functional chordal structures and contribute to a linear,
modal sound environment. Such characteristics recall early European polyphonic practices, including parallel and
oblique organum, while also corresponding to indigenous Turkish performance traditions such as drone-based
accompaniment (“dem tutma”) commonly encountered in baglama practice. Tertian harmony and tonal cadential
patterns are notably absent.

A comparative observation indicates that polyphonic applications in works performed as vocal duets with Siimeyra
Cakir display greater variety than those performed with the Dostlar Choir. This difference appears to be related
to ensemble size and performer proficiency, suggesting that Ruhi Su adjusted his polyphonic writing according to
practical performance conditions.

In conclusion, the findings demonstrate that Ruhi Su’s vocal polyphony is shaped by an aesthetic that prioritizes
melodic clarity, textual intelligibility, and accessibility. His approach reflects a conscious balance between the
preservation of traditional modal structures and the selective incorporation of polyphonic techniques. Rather
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than adopting Western polyphony as a normative model, Ruhi Su developed a restrained and context-sensitive
polyphonic language aligned with both performer capability and listener perception. This study contributes to a
clearer understanding of alternative polyphonic practices within Turkish folk music and highlights Ruhi Su’s role in
shaping a distinctive, functional approach to vocal polyphony during the Republican period.

Ruhi Su’'nun Cokseslendirdigi Vokal Eserlerin Miizikal Acidan incelenmesi
Giris

Tirkiye'de coksesli miizigin yayginlasmasi ve gelisimi Cumhuriyetin ilanindan sonraki kiiltiir ve egitim
alanindaki atilimlar sayesinde gerceklesmistir. Atatiirk ve onun ideolojisini benimseyen donemin siyasi
kadrolari, iilkede her alanda Bati'nin ornek alindigi kurumlar ve inkilaplarla Cumhuriyeti giiclendirmek
istemistir. Bu diislinceyle yapilan inkilaplarin en onemlilerinden biri, giinlimiizde dahi siklikla glindeme
gelen "Musiki inkilabi”dir (Deniz, 2016, s.1). Bu dogrultuda, miizik alanindaki yeniliklerin temel hedeflerinden
birisi de, halk muzigi temeli lizerine insa edilmis ¢oksesli bir ulusal miizik yaratmakti. Bu hedef hem
Bati miiziginin teknik olanaklarini hem de Anadolu’nun yerel ezgisel ve ritmik zenginligini bir araya
getirerek ozgiin bir “Tiirk miizigi” kimligi olusturma diisiincesine dayaniyordu. Cumhuriyet donemi ilk kusak
bestecilerimizden baslayacak ve sonraki kusak bestecilerimizde de goriilecek bir yaklasim olarak, bircok
bestecinin eserlerini bu diislince dogrultusunda yarattigi goriilmektedir. Bu bestecilerin ortak yani, Tiirk
halk miizigiyle ve “klasik” denen Tiirk miizigiyle ilgilenmeleri, halk melodi ve ritimlerini Bati besteciliginin
yontemleri icinde islemeleri ve yerli konulara yonelmeleridir (Mimaroglu, 2022, s.185). Tiirkiye'deki miizik
sanati, bu yolla hem modernlesmenin bir araci hem de ulusal kimligin bir ifadesi haline getirilmeye
calisilmistir.

Bu donemde yetisen bircok besteci ve miizik insani gibi, Ruhi Su da Cumhuriyet ideallerinin
sekillendirmis oldugu miizik anlayisini kendi estetik anlayisi dogrultusunda yeniden yorumlamistir. Ankara
Devlet Konservatuvar’nin San boliimiindeki egitimini tamamladiktan sonra 1950'li yillarin baslarina dek
sanat hayatini bir opera sanatgisi olarak siirdiiren Su, bu yillardan sonra tamamen, onceden de ilgi
duydugu, halk miizigine yonelmistir. Ruhi Su: “tiirkiilerle olan iliskim, cocukluguma kadar uzanmaktaysa da,
bu konuda bilinglenmem Devlet Konservatuvari’nda basladi” (Hiiseyin, 1968, s.20-21) ifadesiyle, klasik Bati
mizigi alaninda edinmis oldugu disiplinin halk miizigine olan bakis a¢isindaki katkisini belirtmektedir.

1970°li yillarin basindan itibaren geleneksel ya da geleneksel uslupta bestelenmis eserleri sesi ve
baglamasi esliginde yorumladigl solo albiim calismalari icerisine giren Ruhi Su, 1975 yilina gelindiginde
ise Dostlar Korosu'nu kurmustur. Koro icerisinde yorumcu ve sef olarak bulunan Su, miizik kariyerine bu
tarihten itibaren Dostlar Korosu ve bu koronun koristlerinden olan Siimeyra Cakir (1946-1990) ile birlikte
gerceklestirdigi ortak konser ve albiim calismalarini da eklemistir.

Halk muzigine olan ilgisi erken yaslarda baslayan, ilerleyen yillarda ise gerek kaynak kisiler ve icracilara
dair incelemelerde bulunan, gerekse derleme calismalari ile bu alana katki sunan Ruhi Su: “Zamanla miizik
Riiltiiriim sistemli bir sekilde gelistikce, cocuklugumdan kafamda kalan tiirkiileri bilingli tetkik etmeye
basladim. O zaman anladim ki, tiirkiilerimizi bize devredildikleri gibi, aynen kopya etmek Rafi degil. Bati
miizigi tipinde tiirkiiniin tamamlayicisi bir miizige ihtiya¢ var” (Kemal,1952, s.1) ifadesiyle halk mizigine
olan yaklasimini 6zetlemistir. Bu baglamda, Su'nun Siimeyra Cakir ve Dostlar Korosu ile 1976-1978 yillari
arasinda yayinlamis oldugu alblimler icerisinde yer alan vokal eserlerdeki ¢coksesli yaklasimi dikkat ¢ekicidir:
“Miizigimize yeni boyutlari ancak ¢okseslilik kazandirabilir” (Dura, 1981, s. 86) ifadesi ile geleneksel miizigin
coksesli olarak yorumlanmasina verdigi 6nemi vurgulayan Su’nun, Dostlar Korosu ve Siimeyra Cakir ile
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birlikte toplam dort albiim yayinladigi ve bu albiimler icerisindeki on eserin ¢oksesli olarak yorumlandigi
tespit edilmistir.

Galismanin Amaci ve Onemi

Bu calisma, Tiirk miizik tarihi icerisinde ayricalikli bir konuma sahip olan Ruhi Su’nun ¢okseslendirilmis
vokal eserlerinin mizikal acidan incelenmesini amaclamaktadir. Calisma, Su’'nun vokal miizik alanindaki
ozguin ¢okseslilik anlayisini ortaya koymakta ve onun hem sanat anlayisi hem de miizik dili agisindan kaynak
teskil etmektedir.

Calismanin Kapsami ve Sinirliiklari

Bu calisma, Ruhi Su'nun cokseslilik anlayisini belgelenmis albiim kayitlari lzerinden incelemeyi
amaclamaktadir. Ruhi Su'nun sahne veya prova sireglerinde uygulanmis, ancak kayda alinmamis olasi
coksesli vokal eserler calismanin kapsami disindadir. Bu tercih analizin dogrulanabilir ses materyali
izerinden yiriitiilmesini saglayarak yontemsel tutarliligi gliclendirmektedir. Bu baglamda, incelenecek
eserler Ruhi Su’nun Dostlar Korosu ve Siimeyra Cakir ile birlikte gerceklestirdigi vokal icralar ile sinirli olup,
toplam dort albiim icerisindeki farkli vokal partileri barindirmasi bakimindan on adet ¢oksesli vokal eseri
kapsamaktadir. Bu baglamda, Ruhi Su ve Siimeyra Cakir'in Dostlar Tiyatrosu Konseri (Su, 1976) albiimiindeki
“Buglin Yardan Haber Geldi”, “Bebek”, “Almanya’da Copciilerimiz” ve “Dam Ustiinde Cul Serer” adli eserler;
Dostlar Korosu ile birlikte gerceklestirilen El Kapilari (Su, 1977) albiimiindeki “Yemen Tiirkiisi”" ve “Aladag”
eserleri; Sabahin Sahibi Var (Su, 1977) albiimiindeki “Dinleyin Arkadaslar”, “Ellerinde Pankartlar” ve “Mahsus
Mahal” eserleri ile Semahlar (Su, 1977) albimundeki “Tevhit” adli eser incelenecektir.?

Calismanin veri kaynagi, Ruhi Su’nun yazilari ve réportajlari, incelenecek olan eserlerin yayinlanmis ses
kayitlari, metodolojik yayinlar, yiiksek lisans ve doktora tezleri ve makaleler ile sinirlandirilmistir.

Calismanin Yontemi

Bu calisma betimsel nitelikte bir miizikal analizdir. incelenen eserlerin tiimiiniin Tiirk mizi§ine 6zgii
Hiiseyni dizisine dayandigi belirlenmis olup, soz konusu dizinin nota uzerindeki gosteriminde Arel-Ezgi-
Uzdilek sistemi esas alinmistir (Aybars, 2008, s.52).3 Bu dogrultuda, eserler akort farkliliklarindan bagimsiz
sekilde eksen sesi la olacak bicimde notaya aktarilmis, dizideki koma perdeleri ise segah (ll. derece) ve
evig (VI. derece) olarak belirlenmistir. Notasyondaki bu yaklasim, incelenen tiim eserlerin Hiiseyni dizisine
sahip olmasi nedeniyle dizinin geleneksel olarak la perdesi ekseninde yazilmasiyla da uyumludur. Ayrica,
eserlerin notada ayni ton merkezi iizerinde gosterilmesi, aralarindaki miizikal karsilastirmalarin yapilmasini
kolaylastirmaktadir. Dizi icerisinde yer alan koma perdeler, notasyonda Sekil.1’deki gibi gosterilmistir. Ancak
degerlendirme, Muammer Sun’un, yedirimli (tampere) sesler ile diziler (Sun, 1998, s.2) olarak adlandirdig
anlayis cercevesinde yapilmis, incelenen eserlerdeki ses araliklari Sekil.2'de gosterildigi lizere belirlenmistir.

TTRT repertuvarinda “Mizika Galinir Diigiin mi Sandin” ismiyle yer alan eserdir.

2Albiim isimleri, ilk yayinlanandan son yayinlanana dogru kronolojik olarak; albiimlerde yer alan eserler ise her alblimdeki
eser sayisina gore siralanmistir.

3Bu dizi igerisinde yer alan koma perdeler icin kullanilan semboller, calismanin odak noktasinin koma degerlerinin nicel
Olglimii degil, kullanimlarinin tespiti olmasi nedeniyle, ses materyallerinde yer alan birebir oranlari ifade etmeden yalnizca
genel bir ifade olarak kullanilmistir.

“Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi icerisinde Evig perdesi fa diyez ile ayni degistirici isaretle gosterilmesine ragmen, icrada karsilik
geldikleri aralik oranlari farklidir.

- J \7L Y
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Sekil 1
Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi icerisinde Hiiseyni Dizisi®
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Sekil 2
Yedirimli (Tampere) Ses Sistemine Uyarlanmig Hiiseyni Dizisi
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Hiiseyni dizisini meydana getiren derecelerin incelenen eserler icerisinde sergiledikleri hareket
davranislarini® ve buna bagli olarak ortaya ¢ikan armonik fonksiyon ozelliklerini agiklayabilmek amaciyla
iki farkli kuramsal yaklasim one cikmaktadir. Bunlardan ilki, Tiirk miziginin ¢okseslendirilmesi iizerine
gelistirdigi kuramsal calismalar ve miizikal yapitlari ile 6ne cikan miizikolog ve besteci Kemal ilerici’nin
(1910-1986) “Dortlii Armoni” adini vermis oldugu sistemi olup, buna goére dizinin 1., IV., V. ve VIII. dereceleri
“durucu”, 1., 111, VI. ve VII. dereceleri ise “yiiriiyiicii” olarak kabul edilmektedir (ilerici, 519, 5.22).

Sekil 3
Dortlii Armoni sistemine gore Hiiseyni Dizisinin Alt Dortliisiinde Yer Alan Durucu ve Yiirliylicii Derecelerin Gésterilmesi”
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Sekil 4
Dértlii Armoni sistemine gére Hiiseyni Dizisinin Ust Dértliisiinde Yer Alan Durucu ve Yiiriiyiicii Derecelerin Gosterilmesi
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ikinci yaklasim ise tonal dizilerin “durucu ve yiiriiylicii derece” ayriminin bir referans cercevesi olarak
kullanilmasi olup, bu calismada s6z konusu yaklasim belirlenmistir (Cangal, 2005, s.36). Buradaki amag,
tonal bir dizideki fonksiyonlarin ve derece hiyerarsinin tonal olmayan bir ses dizisi icerisinde nasil karsilik
bulabilecegini ortaya koymaktir. Bu kapsamda, Mert'in tonal armonileri modal bir zeminde kullanma gayreti
(Mert, 2022, s.68) olarak tanimladigi sekilde, 1., I1l., V. ve VIII. dereceler durucu, Il., IV, VI. ve VII. dereceler
ise yiirlylici karakter sergileyen dereceler olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda, durucu ve yiiriyiicii
derecelerin gerek yatay gerekse dikey zeminde, tipki tonal armonide goriildiigii lizere, bir gerilim-¢oziiliim
iliskisi icerisinde oldugu gozlemlenmistir.

5Tabloda Hiiseyni dizisini meydana getiren dortlii ve besliler gosterilmeksizin, dizi yalnizca yedi sesli bir yapi olarak

sunulmustur.

Sing. voice leading
7Sekil. 3 ve Sekil. 4'te goriildiigii iizere, Kemal ilerici tarafindan dizinin ikinci ve altinci derecelerinin gdsteriminde kullanilan

semboller Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde kullanilan sembollerden farklilik gostermektedir.
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Sekil 5
Tonal Bir Dizinin Durucu ve Yiiriiylicii Dereceleri
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Sekil 6
Tonal Bir Dizinin Durucu ve Yiiriiyiicii Derecelerinin Hiiseyni Dizisine Uyarlanmasi
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incelenen eserlerin cokseslilik 6zellikleri; parti sayisi ve parti bolinmesi, calg! esligi, eser icerisindeki
coksesliligin konumlandigi kesitler, miizikal doku, kullanilan ses araliklari, parti hareketleri® ile derece ve
fonksiyon iliskileri baglaminda ele alinmistir. Ayrica, bazi eserlerde ¢oksesliligin eserin genel anlatimina
sagladigl katki tespit edilmis ve degerlendirilmistir. Bu yontem dogrultusunda, Ruhi Su’nun cokseslilik
uygulamalarinin teknik ve anlatimsal boyutlari cok yonlii bir sekilde ortaya konulmustur.

Calisma kapsaminda oncelikle Ruhi Su'nun farkli tarihlerde ve cesitli mecralarda yayimlanan yazilari
ile kendisiyle gerceklestirilmis olan roportajlar incelenmis, bu kaynaklar araciligiyla sanatginin ¢okseslilige
iliskin gorislerine yer verilmistir. Ardindan, Ruhi Su’'nun albiimlerinde yer alan ¢okseslendirilmis vokal
eserlerin tespiti gerceklestirilmistir. Son asamada ise, Su’nun soz konusu eserleri kayitlardaki bigimleriyle
notaya alip almadigina iliskin herhangi bir bulguya ulasilamadigindan, bu eserler ses materyalleri
dinlenerek notaya aktarilmis ve ardindan miizikal ozellikleri cokseslilik agisindan ayrintili bicimde analiz
edilmistir.

Ruhi Su’nun Cokseslilik Hakkindaki Diisiinceleri ve Uygulamalan

Ruhi Su, yazilarinda ve kendisi ile gerceklestirilen roportajlarda cokseslilik hakkindaki goriislerini
belirtmis olup, bu ifadeler icerisinde Su’nun geleneksel miizigin c¢oksesli olarak yorumlanmasini
destekler nitelikte beyanlar sunmus oldugu tespit edilmistir. Ancak, Su’nun: “Miizik anlatiminda, miizigin
anlatim giictinii gelistirme agisindan cokseslilik ileri bir adimdir. Halk tiirkiileri, yapilmis bir miiziktir.
Cokseslendirilebilir de oldugu gibi de séylenebilir. Teksesli soylenmesinin bir sakincasi yoktur. O yine
ilerici niteligini tasimaya devam eder. ileri olmanin Ristasi teksesli veya coksesli olmasinda degil, verdigi
mesajdadir,” (Balkir, 1980, s.183) sozleri ile onun halk tiirkiilerini teksesli olarak da degerli buldugu agikca
goriilmektedir. Diger taraftan Su: “cokseslilik elbette ki miizigin bugiin gérdiigiimiiz en (st asamasidir.
Miizikte cokseslilik yasamimizi, 6zlemlerimizi anlatabilmek agisindan daha gliglii olanaklara sahiptir. Ama
béyle olanaklara sahip bir miizige alismak ve onu sevmek kolay bir is degildir. Bati'daki ¢oksesli miizik,
bilimin, teknigin, halkin yasama Rosullarinin gelismesiyle orantili olarak gelismis bir miiziktir. Ornegin
X.- XI. yiizyil Bati halklarinin miizigi bizim bugiinkii miizigimizden pek farkli degildi” (Stimer, 1976, s.6)
goruslyle teksesli bir miizik kiiltiiriine sahip olan toplumlarin ¢okseslilige kisa bir siire icerisinde adapte
olamayacagini, boylesi bir miizigi benimsemenin ancak zaman icerisinde belirli toplumsal degisimlerin
gerceklesmesiyle miimkiin olabilecegini savunur.

Cesitli mecralarda cokseslilik hakkindaki olumlu ve destekleyici fikirlerini dile getirmis olan Su, bir ses
ve saz yorumcusu olmasinin yaninda, gerek bestecilik gerekse eser diizenlemeciligi alaninda da iiretimde

8Paralel, egik ve ters hareket
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bulunmus bir miizisyendir. Ancak Su'nun: “besteci degildim ama bir besteci gibi ele aldim tiirkiileri, ben
yaratmisim gibi seving icinde séyledim” (Erden, 1983, s.166), beyani ile miizik sanatinin yarati kisminda da
aktif olmus bir sanatg¢i olmasina karsin, kendisini bu alanda yetkin gormedigi anlasilmaktadir. Bir baska
roportajinda ise kendisine Nazim Hikmet Ran’in (1902-1963) siirlerini besteleme siireci ile alakali bir soru
sorulmus, Su ise bu soruyu: “Nazim Hikmet'in siirlerini benden 6nce, benden daha yetenekli miizikgiler
getirseydi dinleyiciye, bugiin elimizde daha iyi 6rnekler bulunabilirdi. Boyle bir boslugu doldurmak benim
giiciimii assa da, denemeye degdi dogrusu” (Ozkirimli, 1976, s.7) ciimlesi ile yanitlamistir. Bu ifade ile Su,
bir onceki beyaniyla benzer sekilde, uzmanlik alaninin bestecilik olmadigini, ancak kendi iizerinde duymus
oldugu sorumluluk bilinci ile Uretim siireci icine girdigini belirtmistir.

Ruhi Su, baska bir roportajda geleneksel ezgilerin cokseslendirilisi ile ilgili: “armonize, teksesli bir tiirkiiyti
coksesli olarak diisiiniip, yeniden yazmaktir. Mesela, diyelim Ri bir tiirkii ilk bestelendigi zaman birbirine
uygun ayri ayri birtakim seslerle birlikte bestelenmisti. Fakat sonradan bu sesler kayboldu. Armonize,
bu kaybolan sesleri bulup, tiirkiiyii tamamlamak suretiyle eski haline cevirmek oluyor Ri, bu kompoze
etmekten ¢ok daha giic bir istir. Clinkii bir konuyu diisiinmek, baskalarinin diisiindiigiinii bulup ¢ikarmaktan
kolaydir. Bana odyle geliyor Ri, Rompozitorler bu zorluktan 6étiirii armonizeden kacgarlar ve onu basit
goriirler.” (Kemal, 1952, s.4) ifadelerini kullanmistir. Burada ilgi cekici nokta, bu ifadenin miizigini toplumun
ihtiyaclar dogrultusunda sekillendirme cabasi icerisinde olan bir besteci ve egitmen olan Muammer
Sun’un (1932-2021) goriisleriyle oldukca paralellik gstermesidir; Sun: “bir halk tiirkiisiinii cokseslendirmeRr,
coksesli bir kompozisyon yapmaktan kolay degildir... Bu tiirkii aslinda ¢oksesliymis; oteki sesler yitmis,
geriye teksesli tiirki kalmis; sonra bu bagdar, yiten sesleri bulmus, yerli yerine koymus ve tiirkii ilk bicimini
almis; aslinda oldugu gibi yine coksesli tiirkii durumuna gelmis, Yapilan is bu kadar dogal olmali; coksesli
tirkii dinleyicide bu izlenimi uyandirabilmelidir. Bir halk tiirkiisii armonize edilecek bir “bas”, bir “san” bir
“armoni ddevi” degildir. Onu yaratan toplumun ekonomik-toplumsal-Riiltiirel kRosullarini ve bu kosullarin
insanda olusturdugu duyarliligi yansitan, toplumla birlikte soluk alip veren, "yasayan bir sozlii miizik
yapiti”dir. Tiirkiiyii her seyden once bu biitiinliigii icinde kavramaya, anlamaya ¢alismak; daha da 6nemlisi,
onu kaninda-caninda yiireginde duymak gerekir. Boyle olunca da bir halk tiirkiisiine, cok bilmis bir eda
ile, “yararlanilacak ilkel bir gerec” ya da “armonize edilecek bir ezgi” yalinkatligiyla yaklasilamaz. O, tipki
0zglin bir miizik yapiti gibi 6zglin bir Rompozisyondur. Hatta toplumsal duyarlihigi yansitmasi bakimindan,
herhangi bir kompozisyondan daha derin bir anlam tasir. Bir tiirkii armonize edilemez, ¢okseslilik ortaminda
yeniden yaratilabilir..Her tiirkii toplumun duyarliigini yansittigi gibi, dogduktan sonra da donlip yine o
toplumun insanlarini etRiler. Her insan tiirkiilerden bir parga, her tiirkii insanlardan bir parcadir. Teksesli bir
tiirkiiyle boylesine i¢ ice yasayan insanlara, ¢okseslendirilmis bir tiirkiiyii sevdirebilmek gerek.” (Sun, 1981,
s. belirtilmemis,) ifadeleri ile Ruhi Sun’un ifadeleri ile oldukga benzer bir yaklasimi géz 6niine sermektedir.

Ruhi Su'nun melodileri ¢okseslendirmede nasil bir anlayisi savundugu ise: “ana kuralimiz asil ezgiyi
coksesliligin icinde kaybetmemeR. Kaybolmasina olanak birakmamak (Balkir, 1980, s.185) sozleri ile
6zetlenebilir. Armonize edilmis tiirkiiler yadirgandi. "Ust liste cekilmis resimlere benziyor", dendi” (Dura,
1981, s.87) ifadesi ile toplumun ¢ok katmanli bir gokseslilik anlayisina sahip olan tiirkii diizenlemelerini
benimsemediginden bahsetmektedir. Bunun yaninda, Ruhi Su kendisine yoneltilen, “cokseslilik, miizigin
kendi gelisimi icinde belli bir asama dedik. Siz koroyla yaptiginiz calismalarda iki sesten daha ileri
gitmiyorsunuz. Bunun nedenlerini agiklar misiniz?” (Balkir, 1980, s184) sorusuna: “nedenlerinden biri su:
Benim calistigim koro, son derece amator. Yani arkadaslarimizin ¢ogu miizik yazisini bile bilmiyor. Yalniz
kulaktan 6greniyoruz tiirkiileri. Arada bazen solfej yapma olanagi buluyoruz. Zamanimiz da yoR. Bu
arkadaslarla bir ikinci sesi ne élciide duyurabilirseR, ancak o 6l¢iide duyuruyoruz. Bir de su var: Uziilerek
soyleyeyim, henliz cokseslilik ortamina halkimiz girmis degil. Cok ¢cabalar var bu konuda. Ancak ¢oksesliligin
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tadini, hele tiirkiilerde, armonize edilen tiirkiilerde, coksesliligin tadini halkimiz alamamakta” (Balkir, 1980,

$.184) sozleri ile yan

itlamaktadir.

Bulgular ve Analiz

Calisma kapsaminda incelenmis olan on eserden elde edilen bulgular, Tablo.a, Tablo.2 ve Tablo.3
icerisinde sunulmaktadir.

Tablo 1
Calisma Kapsaminda Ele Alinan Eserlerin Analiz Bulgulari
Eser Adi Albiim Ses Dizisi Parti Parti Ayrimi Ana Calgisal  Eslik Eden Calgi/
Sayisi Parti Eslik Galgilar
Bugiin Yardan Haber Dostlar Hiiseyni iki Kadin-Erkek Erkek Evet Baglama
Geldi Tiyatrosu
Konseri
Bebek Dostlar Hiiseyni iki Kadin-Erkek Erkek Evet Baglama
Tiyatrosu
Konseri
Almanya’da Dostlar Hiiseyni iki Kadin-Erkek Erkek Evet Baglama
Copciilerimiz Tiyatrosu
Konseri
Dam Ustiinde Cul Serer  Dostlar Hiiseyni iki Kadin-Erkek Erkek Evet Baglama
Tiyatrosu
Konseri
Yemen Tiirkiisii El Kapilari Hiiseyni iki Kadin-Erkek Erkek Evet Baglama
Aladag El Kapilari Hiiseyni iki Kadin-Erkek Erkek Evet Baglama
Dinleyin Arkadaglar Sabahin Sahibi Hiiseyni iki Kadin-Erkek Kadin Evet Baglama
Var
Ellerinde Pankartlar Sabahin Sahibi Hiiseyni iki Kadin-Erkek Erkek Evet Baglama
Var
Mahsus Mahal Sabahin Sahibi Hiiseyni iki Kadin-Erkek Erkek Evet Baglama
Var
Tevhit Semabhlar Hiseyni iki Kadin-Erkek Erkek Evet Baglama
Tablo 2

Calisma Kapsaminda Ele Alinan Eserlerin Analiz Bulgulari (Tablo 1. Devami)

Eser Adi Goksesliligin Yer Miizikal Partiler Arasi Kullanilan Ses Araliklan
Aldig1 Kesitler Doku Hareket
Bugiin Yardan Haber  Kita Sonlari Homofoni ESik Hareket, Son Araliga  ESik Harekete Bagli Olusan Cesitli
Geldi Ulasirken Ters Araliklar, Kesit Sonlari Sirasiyla
Hareket Tam Besli, Tam Dortli
Bebek ikinci Boliim, Kesit Homofoni ve Egik Hareket ESik Harekete Bagli Olusan Cesitli
Sonlari Partiler Arasindaki Araliklar, ilk Kesitte Gliglii
Antifonal iliski Zamanlarda Tam Dmrtlu, Kugiik
Kaynakli Polifoni Ucld, ikinci Kesitte Finalde Sekizli
Aralik
Almanya’'da Giris Partiler Arasindaki Paralel Hareket Uglii Ses Araliklarinin Baskinligi

Copciilerimiz

Tempo

Farkliligina Bagli
Olarak Ortaya Cikan
Polifoni

icerisinde iki Parti
Arasindaki Tempo

Farklilig
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Eser Adi Goksesliligin Yer Miizikal Partiler Arasi Kullanilan Ses Araliklan
Aldig Kesitler Doku Hareket

Dam Ustiinde Cul Kita Sonlar Homofoni Egik Egik Harekete Bagli Cesitli

Serer Hareket Araliklar, Finalde Tam Besli

Yemen Tiirkiisii Eser Sonu- Homofoni Egik Hareket, Son Araliga  Egik Harekete Bagli Olusan Cesitli
Nakarat Tekrari Ulasirken Ters Araliklar, Finalde Sekizli Aralik

Hareket

Aladag Kita Tekrarlari Homofoni Paralel Hareket T5

Dinleyin Arkadaglar  Eser Sonu- Homofoni Paralel ve Egik Hareket Egik Harekete Bagli Olusan Cesitli
Nakarat Tekrari Araliklar, Finalde Sekizli

Ellerinde Pankartlar  Kitalarin ikinci Homofoni Paralel ve Egik Hareket Egik Harekete Bagli Olusan Cesitli
Yarisi Araliklar, Kesit Sonlarinda T5

Mahsus Mahal Kesit Tekrarlari Homofoni Paralel Hareket T5

Tevhit ikinci Boliim, Homofoni Paralel ve Egik Hareket Egik Harekete Bagli Olusan Cesitli
Ezgi Tekrarlari Araliklar, Paralel Hareketin Yer

Aldig1 Olciilerde T5

Tablo 3
Calisma Kapsaminda Ele Alinan Eserlerin Analiz Bulgulari (Tablo 1. ve 2. Devami)
Eser Adi Polimodalite Poliritim Fonksiyonel Metin Ton Merkezi Coksesliligin
iligki Uyumu Degisimi Eserin
icerigini
Desteklemesi

Bugiin Yardan Evet Hayir Evet Evet Hayir Hayir
Haber Geldi
Bebek Hayir Hayir Evet Hayir Hayir Evet
Almanya’da Hayir Partiler Hayir Hayir Hayir Evet
Copgiilerimiz Arasindaki

Tempo

Farkliligindan

Kaynakli

Olusan

Poliritim
Dam Ustiinde Hayir Hayir Evet Evet Hayir Hayir
Cul Serer
Yemen Tiirkiisii Hayir Hayir Evet Evet Hayir Hayir
Aladag Hayir Hayir Hayir Evet Hayir Hayir
Dinleyin Hayir Hayir Evet Evet Evet Hayir
Arkadaslar
Ellerinde Hayir Hayir Evet Evet Hayir Hayir
Pankartlar
Mahsus Mahal Hayir Hayir Hayir Evet Hayir Hayir
Tevhit Hayir Hayir Evet Evet Hayir Hayir

Bugiin Yardan Haber Geldi

Ruhi Su ile Siimeyra Gakir'in tek ortak albiimii olan Dostlar Tiyatrosu Konseri icerisindeki bu eserde
cokseslilik kitalarin sonunda ortaya ¢ikmaktadir. Bu kesitlerde Su ezgiyi seslendirirken, Cakir'in seslendirdigi
iist parti agirlikli olarak dizinin 1V. derecesi (re) lizerinde bir pedal sesi niteligi tasimaktadir. Ezgi ile birlikte
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cesitli araliklar olusturan bu ses, climlenin ilk sunulusunda V. dereceye (mi) ¢oziilerek melodinin son ses
perdesiyle tam besli, tekrarinda ise ayni dereceyi siirdiirerek tam dortlu aralik olusturan bir kalisa yonelir.
Eslik partisinin finalde IV. derece lizerinde kalis gostermesi ve bu derecenin eksen derecesi(la) ile tam dortli
aralik olusturmasi, Ruhi Su’nun ayni eserin baska bir yorumunda baglama icrasinda benimsedigi yaklasimla,
Sekil.5'de goriildiigii iizere, paralellik gostermektedir.

Sekil 7

Ruhi Su’nun Baglama icrasinda Gériilen Ses Kiimesi, Saz Boliimii Sonu

alttel st tel
grubu grubu

A

Baglama

ry) O
\orla tel
grubu
Vokal partilerindeki coksesliligin yer aldigi miizik ciimlesinin ilk sunulusu incelendiginde ise, lclinci
olclide alt partide sol ve si sesleri, list partide ise re sesi bulunmakta olup, bu sesler dizinin VII. derecesi
iizerinde (sol) bir akor olusturmaktadir. Yiirliyiicii seslerden meydana gelen bu akor ciimlenin sonu olan
bir sonraki dlgiide ters hareket ile bir kalisa yonelerek durucu ozellik tasiyan 1. (la) ve V. (mi) derecelere
¢oziilmektedir. Boylece, ilk cimlenin sonunda melodik hatti destekleyen ve kadans etkisi yaratan islevsel
bir cokseslilik dokusu meydana gelir. Eser icerisindeki ilgili kesit Sekil 6.da goriilmektedir.
Sekil 8
Bugiin Yardan Haber Geldi, Kita Sonlari
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Bebek

Eser iki bolimden olusmakta olup, cokseslilik ikinci bolimde gozlemlenmektedir. Metni tek bir
dortliikten olusan bu boliimde, ezgi ilk iki misray1 kapsayan serbest ritimli bir mizik ciimlesi biciminde
kurgulanmis, liciincli ve dordiincii dizeler ise ayni muzik cimlesinin tekrariyla seslendirilmistir. Bu bolimde
ana ezgi Ruhi Su tarafindan seslendirilirken, Siimeyra Cakir tarafindan seslendirilen eslik partisi “oy”
terenniimiine dayanan, belirgin bir molto vibrato kullanimiyla ifade edilmistir. Cakir'in partisi birinci ve ikinci
dizelerin sonlarinda yer almaktadir. Birinci dizedeki eslik partisi incelendiginde, seslendirilen ilk perdenin si
bemol oldugu goriilmektedir. Bu perde, eserin kullandigi Hiiseyni dizisi icerisinde yer almamaktadir. Boylesi
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bir yaklasim, melodinin dizisel yapisindan bilingli bir sapma niteligi tasimakta ve eslik partisinin melodiden
ayrisan bagimsiz bir renk olusturmasina olanak vermektedir. Sozii edilen perde, ezgide es zamanli bigcimde
yer alan mi perdesi ile uyumsuz olarak kabul edilen eksilmis besli araligini olusturmaktadir. Ardindan kiiglik
ikili asagiya dogru inerek la perdesine gecis yapan eslik partisi, re perdesine inen solo parti ile birlikte ayni
yone dogru uyumlu bir aralik olan tam besliye ¢oziilmektedir. ilk misra, dizinin durucu dereceleri olan . (la)
ve ll1. (do) derecelerin olusturdugu biiyiik altili ses araligi ile sonlanmaktadir.

ikinci dize incelendiginde, eslik partisinin miizige dize sonuna kadar katilmadigi goriilmektedir. Ciimle
sonunda ise solo partinin eksen sesi (la) lizerinde kalis gerceklestirdigi ve bu sesi uzattigl, eslik partisinin ise
bu uzatilmis sesin ilizerinde kisa bir melodik hatti seslendirdigi goriilmektedir. Boylece solo gorevi Cakir'in
seslendirdigi partiye gecmis olur ki, bu yaklasim iki parti arasinda antifonal iliskinin dogmasina imkan tanir.
Sekil 9
Bebek, Ikinci Boliim

Serbest J=~70 molto vibrato
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Sekil7/de eserin ¢okseslendirilmis boliimiine iliskin nota 6rnegi sunulmaktadir. Eserin finalinde Siimeyra
Cakir tarafindan solo olarak seslendirilen ezgisel hat, Sekil 8.de sunulan ve ayni eserin birinci bolimiinde

S
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yer alan “saz” ile “san” kesitlerini birbirlerine baglayan calgisal koprii ile benzerlik gostermektedir. Bu
benzerlik, s6z konusu teknigin eserde bilingli bir tercih olarak ele alindigina isaret etmektedir.

Sekil 10
Bebek, Birinci Boliim, San Kesitine Giris

)

p" A I
i ——
SESES

“Bebek” eserinin hikayesi cocugu kuslar tarafindan oldiirilmis bir annenin vyasadigi aciya
dayanmaktadir. Eslik partisi incelendiginde, bu eserdeki coksesliligin olayin vahametini betimleyen uyumsuz
ses araligi, dizi disi bir ses perdesinin kullanimi ve aci ¢ceken anne karakterinin agit niteligi tasiyan “oy”
terenniimiiniin yogun vibrato teknigi ile seslendiren bir kadin vokal araciligiyla temsil edilmesi gibi miizikal
unsurlar yoluyla eserin ifadesel yogunlugu arttiran bir isleve sahip oldugu diisiiniilmektedir.

\IE

NI

|

Baglama

— ——
[ I ‘

Almanya’da Copciilerimiz

Almanya'ya calismak amaciyla giden Tiirk iscilerinin yasadiklari zorluklarin ele alindigi bu eserde, onceki
orneklerde oldugu iizere, eslik islevini Ustlenen ikinci parti Siimeyra Cakir tarafindan “kapali agiz” ile
seslendirilmektedir. incelenen eserler icerisinde ¢oksesliligin giris boliimiinde kullanildigi tek 6rnek olan bu
yapitta, eslik partisinin melodinin guiclii zamanlarina denk gelen seslerle uigli araliklar olusturacak sekilde
tasarlandigl anlasilmaktadir. Bununla birlikte, eslik partisinin tempo bakimindan daha serbest bicimde
seslendirilmesi bir yandan paralel ii¢li duyumunu desteklerken, diger yandan iki partinin zamansal agidan
birbirinden gorece bagimsiz bicimde iist liste gelmesine dayali bir miizikal doku ortaya ¢ikarmaktadir. Eser,
partiler arasinda anlatim giiciini artiran zamansal kaymalarin yani sira, baskin aralik olarak ti¢liilerin tercih
edilmesi bakimindan da diger orneklerden ayrilmaktadir. Bu boliimdeki cokseslilik yaklasimi Sekil 9'da
gosterilen nota kesiti lizerinden izlenebilmektedir.

Sekil 11
Almanya’da Copgiilerimiz, Giris Boliimii

ad libitum
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Eserin giris bolimiinde, partiler arasinda tempo birligi bulunmasi durumunda ortaya ¢ikabilecek miizikal
yapl, karsilastirma amaciyla Sekil 10'da varsayimsal bir 6rnek olarak sunulmaktadir.
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Sekil 12
Almanya’da Copciilerimiz, Giris B6liimii (Partiler Arasi Ortak Tempo Kullanimi)
ad libitum

1150
. 0 rp
Stumeyra [FAF - I = — ‘ I ‘ |
Cakir |98 i — I i — i 1 |
D) * & & * o &
e
M
mp m
i - .. I } } I } KT I } T } } } K
Ruhl ) OO | Il Il IR I Il
Su o o
Al man vya Ge mi Ie i Al man vya Ge mi e 11
———o=
)
o Y | | I I ]
S.C. lHey—7F—— 7 = ———— T
b}/ d =l .I . L -‘\_ -‘\_ .\ IJ '\ .\ -‘\_. | _J. i‘. 'I | | | | ]
e
-0 I } I T I I T NT } } || I I T || T T T
RS ¥ M| \\,I M T T T [ M \\/I M| T I I\‘I T T T |
e e
Bir [ e ri Bir Ge ri Bir I e i Bir ge ri

Dam Ustiinde Cul Serer

Dostlar Tiyatrosu Konseri alblimii igerisinde c¢oksesli olarak yorumlanmis bu son eser eslik
partisinin ezgiyi seslendiren parti olmaksizin duyuruldugu bir kesite sahip olmasi bakimindan diger
orneklerden ayrilmaktadir. Coksesliligin kita sonlarinda goriildiigii bu drnekte eslik partisini Siimeyra Cakir
seslendirmektedir. Calisma kapsaminda incelenen ilk eser olan “Bugiin Yardan Haber Geldi” ile cokseslilik
agisindan benzer bir yaklasim sergileyen bu eserde eslik partisinin dizinin IV. derecesini (re) uzattigi ve ciimle
sonunda V. dereceye (mi) ¢oziildiigli goriilmektedir. Egik parti hareketi sonucunda iki parti arasinda gesitli
ses araliklarinin ortaya ¢iktigl bu 6rnekte cimle sonu tam begli aralik ile tamamlanir. 15. ol¢uye® gelindiginde
ise alt ve iist partilerde bulunan si ve re sesleri yiiriiyiicii dereceler olup, climlenin sonunda durucu perdeler
olan la ve mi seslerine ¢oziilerek kadans etkisi yaratmaktadir. S0z konusu ¢okseslendirilmis yapi Sekil 11'de
yer almaktadir.

9Qlcli numaralari, sekil olarak sunulan nota kesitlerinde goriilen ilk 6lcii birinci 6l¢ii kabul edilerek verilmistir.
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Sekil 13
Dam Ustiinde Cul Serer, Kita Sonlari
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Yemen Turkisu

Ruhi Su ve Dostlar Korosu'nun El Kapilari albiimii icerisinde yer alan bu eseri Siimeyra Cakir solo olarak
seslendirmektedir. Coksesliligin eserin finalinde yer aldigi bu ornekte, Cakir eslik partisini seslendiren
kadin vokal grubuna katilirken, Su ve erkek vokal grubu ezgiyi seslendirmektedir. ilk dort dlciiniin inison®
olarak seslendirildigi bu drnekte partiler 5. ol¢i itibariyle ayrilirlar. Burada yer alan ¢okseslilik yaklasimi
incelendiginde, onceki iki ornekte' goriildiigu iizere, eslik partisinin yiirliyiici bir dereceyi siirdiirdiigi,
ciimle sonunda ise durucu bir dereceye ¢oziilerek kadans etkisi olusturdugu goriilmektedir. Ancak, diger iki
ornekten farkli olarak, bu 6rnekte eslik partisinde pedal sesi olarak VII. (sol) derecenin yer aldigl, 8. dlclide
bu derecenin ezginin seslendirildigi alt partide yer alan II. (si) derece ile kiiciik altili ses araligi olusturdugu
ve mizik ciimlesinin partilerin ters hareketi ile oktava ¢oziilerek tamamlandigi goriilmektedir. S6z konusu
cokseslilik yaklasimina iliskin nota 6rnegi Sekil 12'de yer almaktadir.

1°Kadin ve erkek seslerin arasinda dogal olarak ortaya ¢ikan bir oktavlik aralik farki dikkate alinmamistir.
11“Bugiin Yardan Haber Geldi” ile “Dam Ustiinde Cul Serer”
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Sekil 14
Yemen Tiirktisti, Eser Sonu, Nakarat Tekrari
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Aladag

El Kapilani albiimii icerisindeki cokseslendirilmis diger eser ise “Aladag” olup, bu eserdeki yaklasim
tam besli ses araliklarinin paralel parti hareketleri ile kullanimina tipik bir ornek teskil etmektedir. Sekil
13.te goriildiigii lizere, eserde erkek vokal grubu kitalan bastan sona seslendirdikten sonra ayni kitalar
bir kez daha yinelenir. Bu tekrarlar sirasinda erkeklerin seslendirdigi ezginin lizerine kadinlar tarafindan
seslendirilen ve ezgiye paralel beslilerle eslik eden ikinci bir parti eklenmistir.

Sekil 15
Aladag, Kita Tekrarindan Bir Kesit
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Boylesi bir cokseslilik yaklasimi Yalgin Tura’'nin, Avrupa mizigindeki cokseslilik calismalarinin ilkin
teksesli bir ezgiye sekizli, besli, dortlii gibi araliklarla paralel eslik biciminde basladigini belirten ifadeleriyle
benzerlik tasir (Tura, 2019, s.13). Ayrica bu yaklasim, geleneksel Tiirk halk miiziginin en yaygin calgilarindan
biri olan baglamanin icra pratiginde ortaya ¢ikan cokseslilik anlayisinda da goriilmektedir (Albayrak, 2004).
Baglama icrasinda ortaya ¢ikan bu ¢okseslilik yaklasimi, Sekil. 14'te 6rneklenmektedir.
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Sekil 16
Ezel Bahar Olmayinca, Baglama Partisi, 1. Olcii (Albayrak, 2004)
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Bu notasyonda, ezgisel yapiy1 olusturan sesler disinda kalan ve es zamanl: olarak tinlayan sesler,
ana seslerden aynstirilmak amaciyla kiigiik nota baslartyla gosterilmistir

Dinleyin Arkadaslar

Ruhi Su ile Dostlar Korosu'nun bir diger ortak albiimii olan Sabahin Sahibi Var icerisinde yer alan bu
eserde, eslik partisi erkekler tarafindan seslendirilmektedir. Bu eser, Tiirk miizigi geleneginin sozel tiirleri
icerisinde yer alan “nakaratli kitasal form”a'2 bir 6rnek teskil etmektedir. Uc kitadan olusan eserin finalinde
nakarati meydana getiren dort olguliik muzik climlesi li¢ kere tekrar edilmekte olup, bu tekrarlarda erkek
vokal grubu kadinlarin seslendirdigi melodinin altinda olacak sekilde eslik partisini seslendirmektedir. ilk
olclide ezgiyi kadinlarla birlikte seslendiren erkekler, ikinci ol¢liden itibaren kadinlarin partisinden ayrilarak
ezgi icerisinde yer alan VII. dereceyi (sol) uzatmaktadir. Uciincli dlciide ise her iki partinin ters hareketi
ile tam besli araliga ulasilmis olup, liclincui ve dordiincii olcii siiresince erkeklerin ezgiye paralel besli
hareketiyle eslik ettigi goriilmektedir. Ancak, eslik partisi ezginin altinda konumlandigi icin climlenin ilk
yarisina dek la perdesi olan eksen ikinci yarida re perdesi haline gelmis olup, climle re eksenli bir Hiiseyni
dizisi ile tamamlanmistir. Bu 6rnek gerek eslik partisinin erkekler tarafindan seslendirilmis olmasi, gerekse
eser icerisinde eksen degisiminin gerceklesmesi bakimindan diger 6rneklerden ayrilmaktadir. Bu yaklasima
iliskin nota ornegi Sekil 15'te yer almaktadir.

Sekil 17
Dinleyin Arkadaslar, Eser Sonu
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Ellerinde Pankartlar

Sabahin Sahibi Var alblimii icerisindeki ¢oksesli eserlerden bir digeri olan bu ornek, ezginin yalnizca
kadin vokal grubu tarafindan seslendirildigi kesitler icermesi bakimindan digerlerinden ayrilmaktadir.
Kadin vokal grubunun eserin basindan sonuna dek ayni motifi tekrar ettigi bu 6rnekte, motif dordiincii
defa isitildiginde erkek vokal grubunun es zamanli bicimde ezginin devamini seslendirerek miizige dahil
oldugu gozlemlenmektedir. Boylece, oncelikle ezgi olarak konumlanan motif, erkek vokal grubunun miizige

2ing. refrain-based strophic form

Konservatoryum-Conservatorium, 13 (1), 291-312 m




Ruhi Su’nun Cokseslendirdigi Vokal Eserlerin Miizikal Acidan incelenmesi B Mert, 2026

katilmasiyla eslik partisine doniismustur. Ayrica, ezginin farkli partilere bolinmesi, tini ve ses sahasi
acisindan miizikal cesitlilik saglamis olmaktadir.

Bir ol¢iiden olusan ve siirekli tekrar eden bu iki partili yapi incelendiginde, eslik partisinin cogunlukla
dizinin durucu karakterdeki V. dereceyi (mi) siirdiirdiigii goriilmektedir. Ayrica, ilk iki vurusta partiler arasinda
egik hareketin bir sonucu olarak gesitli ses araliklarinin olustugu, bununla birlikte vurus baslarinda durucu
karakter tasiyan Ill. (do) ve V. (mi) derecelerin olusturdugu iiclii araligin meydana geldigi tespit edilmistir.
Olcliniin Giglincli vurusunda ise, benzer bicimde, egik hareket sonucunda durucu karaktere sahip 1. (la)
ve V. (mi) derecelerin olusturdugu tam besli araligin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Ayni vurus icerisinde
paralel besli hareketinin de gézlemlendigi, partilerin dncelikle dizinin yiirliylicii karakterdeki VII. (sol) ve
IV. (re) derecelerine yoneldikleri, ardindan yeniden durucu karakterdeki I. ve V. derecelere dondiikleri
anlasilmaktadir. Bu baglamda, diger orneklerde de goriildiigu uizere, cokseslilik icerisinde fonksiyonel bir
iliskinin kurulmus oldugu sonucuna ulasilmaktadir. S6z konusu cokseslilik iliskisi Sekil 16'da verilen nota
kesitiyle desteklenmektedir.

sekil 18
Ellerinde Pankartlar, Kita Sonlari-Kitanin ikinci Yarisi
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Sabahin Sahibi Var albimiindeki ¢okseslendirilmis son eser olan bu ornekte daha Once incelenen
“Aladag” ile benzer bir yaklasim goriilmektedir. Bu eserin belirli kesitlerinde kadin vokal grubu erkek vokal
grubunun seslendirdigi ezgiye paralel beslilerle eslik etmektedir. Coksesli yazinin yer aldigi bu kesitlerin
yani sira, ezginin kimi kesitlerinde erkek vokal grubunun yalniz kalmasi, kimi kesitlerinde ise her iki partinin
de ezgiyi birlikte seslendirmeleri eserin dokusunda cesitlilik yaratmaktadir. incelenen yapinin notasyon
karsiligi Sekil 17’de sunulmustur.

Sekil 19
Mahsus Mahal, ikinci Dize (Kesit Tekrari)
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Tevhit

Calisma kapsaminda incelenecek olan bu son eser, ayni zamanda Semahlar albiimi icerisinde
coksesliligin uygulanmis oldugu tek 6rnek olarak da dikkat cekmektedir. iki béliimden meydana gelen eserin
birinci boliimi teksesli olarak seslendirilmekle birlikte, bu boliim solist ve koronun karsilikli soylemi lizerine
kurulmustur. ikinci boliim ise coksesli olarak kurgulanmistir. Dort dlciiden olusan bir miizik ciimlesinin
tekrar ettirilmesi ile ilerleyen bu boliimde, onceki 6rneklerde de goriildiigi iizere, partiler erkek ve kadin
olmak iizere ikiye ayrilmistir. Bu boliimde oncelikle ezginin her iki parti tarafindan birlikte seslendirildigi,
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tekrarinda ise kadinlarin erkeklerin siirdiirdiigii ezgiden ayrilarak eslik konumuna gectigi ve bu dongiiniin
tekrarlandig goriilmektedir. Coksesliligin goriildiigii 5.-9. dl¢iiler incelendiginde, eslik partisinin baslangicta
ters hareket araciligiyla dizinin V. derecesine (mi) ulastigi goriilmektedir. Miizigin bu kesiti icerisinde eslik
partisi, es zamanli olarak eksen perdesini (la) seslendiren erkek vokal grubuyla birlikte tam besli ses araligini
olusturmaktadir. Eslik partisindeki ayni perdenin 6. olciiniin sonuna dek uzatilmasi ile birlikte, iki parti
arasinda cgesitli ses araliklari ortaya ¢ikmakta ve climlenin ilk yarisi biiyiik tiglii ses araligi ile sonlanmaktadir.
7.-8. oOlgiilere gelindiginde ise egik, ters ve dliz parti hareketlerinin arka arkaya siralanmasi ile tam dortld,
artmis dortli ve kiiguk licli ses araliklari meydana gelmis ve climlenin sonu ters hareketle tam besli
araliginda sonlanmistir. Ayrica kadin vokal grubu partisinin bu kesit icerisinde karsi-ezgi niteligi tasidigl da
gorulmektedir. Bu boliimde ele alinan miuzikal yapilanmaya ait nota ornegi Sekil 18'de yer almaktadir.

Sekil 20
Tevhit, ikinci Béliim, ilk Sekiz Olcii

m

Kadunlar | 5| F
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Sonug

Ruhi Su'nun ikili vokal ve koro eserlerinde benimsedigi ¢okseslilik anlayisinin incelendigi bu calismada,
onun albiim kayitlarinda yer alan ve cokseslilik 6zelligi tasiyan biitiin eserler (toplam on eser) analiz
edilmis; ayrica sanatginin ¢okseslilik izerine goriisleri degerlendirilerek bu goriislerin sozii edilen eserler
uzerindeki yansimalari ortaya konmustur. Analiz sonuglari, Su’nun ¢okseslilik anlayisinin belirgin bazi ilkeler
dogrultusunda sekillendigini gostermektedir.

incelenen tiim eserlerde baglama esliginin yer aldigi ve bu esligin parcalarin basindan sonuna kadar
kesintisiz bicimde surdugi goriilmektedir. Ozanlik geleneginde calma ve soyleme birlikteliginin ayrilmaz bir
biitiin olusturdugu diisiiniildiigiinde, Ruhi Su'nun bu gelenegi coksesli diizenlemelerinde de siirdiirmeyi
amacladigl anlasilmaktadir. Ayrica, cagdas Tirk miizigi repertuvari icerisinde yer alan, yerel malzemenin
coksesli anlayis icerisinde islendigi bircok ornegin aksine, eserlerin icerdigi koma perdelerin ¢okseslilik
icerisinde de korunmus olmasi, Su’'nun, cagdas Tiirk miizigi icerisindeki genel yaklasimin aksine, Tirk
mizigine 0zgli dizisel yapiya miidahale etmeden bir cokseslilik liretme cabasini gostermektedir. Diger
taraftan, cokseslilik gelisiminin halk miiziginin kendine 6zgii islup ve ses perdelerinden feragat edilmesi
sonucunu dogurdugu goz oniine alindiginda, bir miizik eseri icerisinde yer alan koma perdelerin teknik
bakimdan ancak sinirli bir cokseslilik anlayisi icerisinde muhafaza edilebilecegi ortadadir.

Ruhi Su'nun diizenlemelerinde ¢okseslilik hi¢hir eserde bastan sona kesintisiz bir yapi olusturmamakta;
daha cok nakaratlarda, tekrarlanan kesitlerde ve eser sonlarinda ortaya ¢ikarak bir tiir muzikal cesitlilik

=
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saglamakta veya bitiste belirgin bir koda etkisi yaratmaktadir. Bu yaklasim ile Su’nun c¢oksesliligi eser
icerisinde basat bir hedef olarak konumlandirmak yerine, mizikal akisi guclendiren islevsel bir unsur
olarak degerlendirdigi anlasilmaktadir. Bununla birlikte bazi eserlere eklenmis olan eslik partilerinin
(Bebek, Almanya’da Copciilerimiz) eserin anlam biitiinligiine katkida bulunacak sekilde kurgulanmis oldugu
goriilmektedir. Ruhi Su’nun miiziksel ifadenin drama ile i¢ ice gectigi ve miizigin cogu zaman dramatik
soylemi tahkim eden bir arag olarak islev kazandigl opera gelenegi icerisinde yetismis bir sanatgi olusu,
onun ¢oksesli diizenlemelerinde goriilen bu yaklasimin estetik ve tarihsel arka planini teskil etmektedir.

Calisma kapsaminda ele alinan eserlerin tiimiinde mevcut ezginin Ulzerine yeni bir ses partisinin
eklenmesine dayali bir cokseslilik yaklasimi goriilmektedir. Eserlerin tamami iki partili olarak kurgulanmis
olup, bu kesitlerde belirgin bir ezgi hatti ile ona eslik konumunda yer alan ikinci bir parti isitilmektedir.
Boylesi bir cokseslilik anlayisi, eserin dinleyici tarafindan kolay algilanmasini ve asina oldugu ezginin 6n
planda tutulmasini saglamaktadir. Ayrica, ses partilerinin kadin ve erkek sesleri seklinde ayristirilmasi, iki
vokal grup arasindaki dogal tini farkliligini goriiniir kilmakta ve ezgi ile eslik arasindaki islevsel ayrimi
kuvvetlendirmektedir.

incelenen on eser icerisinden ikisi haric (Ellerinde Pankartlar, Dinleyin arkadaslar) timiinde ezgi partisi
bastan sona erkekler tarafindan seslendirilmektedir. Bu sekilde ezgi ses alani bakimindan cogunlukla alt
partide, eslik ise ist partide konumlandirilmistir. Ayrica ii¢ eser disinda (Dam Ustiinde Cul Serer, Bebek,
Ellerinde Pankartlar) ezgi tiim parca boyunca kesintisiz olarak siirmektedir. Bu yaklasim da eser icerisinde
ezginin on planda tutuldugu bir cokseslilik anlayisini isaret etmektedir.

Ses partileri arasindaki metinsel ortiisme incelendiginde, Ruhi Su ve Siimeyra Cakir'in birlikte
seslendirmis olduklari iki eser (Bebek, Almanya’da Copciilerimiz) harig, timiinde her iki parti arasinda tam
bir birliktelik oldugu goriilmektedir. Bu durum metnin on planda tutulmasina yonelik belirgin bir niyet
ortaya koymaktadir.

Su’nun cokseslendirdigi eserlerdeki miizikal doku incelendiginde ise, bir eserde (Bebek) homofonik
yaplya ek olarak iki parti arasinda antifonal bir iliskinin olustugu, bir baska eserde (Almanya'da
Copgiilerimiz) ise iki partinin farkli tempolara sahip olmasi ile olusan Ust iiste bindirilmis iki miizikal fikir
duyulmaktadir. Diger eserler incelendiginde, ikisinde (Aladag, Mahsus Mahal) yalnizca homofonik doku
goriilmektedir. Kalan alti eserde ise homofonik dokunun yaninda eslik partisinde pedal seslerinin de
bulunmasiyla sinirli bir polifoni'® ortaya ¢ikmaktadir. Eserler icerisindeki parti hareketleri incelendiginde,
iki eserin (Aladag ve Mahsus Mahal) tamamen paralel hareketlerden olustugu; iic eserde (Dam Ustiinde Cul
Serer, Bugiin Yardan Haber Geldi, Yemen Tiirkiisii) ise cogunlukla eslik partisinde yer alan uzatilmis sesler
sonucunda egik hareketlerin baskin oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte, eserlerde iki partinin zit yonlere
dogru ilerledigi ters hareketin oldukca sinirli olglide kullanildigi tespit edilmistir. Bu hareket tiiriiniin;
miizik icerisinde teksesli bir dokudan coksesli bir dokuya geciste (Tevhit), egik hareketten paralel harekete
yonelmede (Dinleyin Arkadaslar) ya da ciimle sonunda hedeflenen ses araligina ulasmak amaciyla (Yemen
Tiirkiisii) bir gecis basamagi olarak islev gordligii anlasilmaktadir. Eserlerdeki ¢okseslilik anlayisi, baskin
doku ve parti hareketleri agisindan degerlendirildiginde, boylesi bir yaklasim Avrupa coksesli miiziginin
ilk ornekleri arasinda yer alan “paralel organum” ve “oblique organum” tekniklerini animsatmaktadir. Bu
yaklasim, diger taraftan Tiirk miiziginde de siklikla goriildiigu iizere, baglama ve kemence gibi telli calgilarin
icrasinda goriilen paralel hareketler ve icrada “dem tutmak” (Duygulu, 2014, s.138) olarak ifade edildigi iizere,
bir ezgiye pedal sesler araciligiyla olusturulan eslik anlayisiyla da benzerlik tasir ki her iki durum da Su’nun
yalin bir ¢okseslilik anlayisina sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

3Yatay cokseslilik
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incelenen eserlerde, es zamanli tinlayan ses perdelerinin sinirli sayida olmasi nedeniyle belirgin bir akor
yapisinin olusmadigr goriilmektedir. Bununla birlikte, egik parti hareketlerinin bulundugu eserlerde, eslik
partisinde yer alan bu seslerin se¢iminde dizinin durucu ve yiiriiylicii islevlerinden yararlanildigi, bu tercihin
fonksiyonel bir etki yaratma istegiyle iliskili oldugu anlasilmaktadir.

Eserlerdeki cokseslilik tercih edilen ses araliklari bakimindan incelendiginde, paralel hareketlerde
genellikle tam besli araliklarin tercih edildigi; diger hareket tiirlerinin yer aldigi boliimlerin ise ¢cogunlukla
tam besli ya da oktav araliklariyla sonlandigi gériilmektedir. Ozellikle tam besli araliklarin ve paralel besli
hareketinin eserler icerisinde baskin olusu, doku ve parti hareketlerine iliskin yaklasim ile paralel bicimde,
hem Avrupa coksesli miiziginin erken donemlerinde hem de baglamanin dogal yapisi icinde gozlemlenen
cokseslilik anlayisiyla belirgin bir benzerlik gosteren bir diger unsurdur. Bircok miizikal 6zelligi bakimindan
digerlerinden ayrildigini gézlemledigimiz bir eser (Almanya’da Copgiilerimiz) ise bu genel egilimin disinda
yer almakta olup, partiler arasinda olusan tempo farki bulunmamasi durumunda, eserde baskin araliklarin
iicliiler oldugu daha belirgin sekilde gorilebilirdi. Bununla birlikte, yalnizca bir eserin (Bugiin Yardan Haber
Geldi) finali, eksen derecesi lizerinde yer alan tam dortlii aralikla tamamlanmaktadir. Bu yaklasim, Ruhi
Su’nun baglama icrasinda karar sesine yonelirken kullandigi ses kiimesini hatirlatmakta ve onun baglamada
benimsedigi cokseslilik yaklasimini vokal eserlere de tasidigini diisiindiirmektedir. Ruhi Su'nun Siimeyra
Cakir ile birlikte seslendirdigi bir eser (Bebek) ise, coksesliligin uyumsuz bir aralik ile baslamis olmasi ve
eslik partisinde dizi disi bir ses perdesinin kullanilmasi bakimindan diger 6rneklerden ayrilmaktadir. Ayrica
bu eserdeki calgisal boliimde sunulan bir motifin eserin sonraki boliimiinde yer alan vokal partisi lizerinde
yeniden kullanildigi goriilmektedir. Bu durum, bestecilik tekniginde onemli bir yere sahip olan miizikal
malzeme butiinligiinden bilincli bicimde yararlanildigini gostermektedir. Kendisini bir besteci olarak
tanimlamayan Ruhi Su'nun diizenlemelerinde bu tiir teknik uygulamalara rastlanmasi, onun kompozisyon
tekniklerine iliskin belirli bir farkindalik ve birikime sahip oldugunu gostermesi bakimindan dikkat cekicidir.

Genel olarak, Ruhi Su'nun Siimeyra Cakir ile birlikte icra ettigi eserlerde goriilen ¢oksesli uygulamalarda
(Bugiin Yardan Haber Geldi, Bebek, Almanya’'da Copciilerimiz, Dam Ustiinde Cul Serer), Dostlar Korosu ile
ortaya koydugu orneklere kiyasla daha cesitli ve ileri tekniklere yer verdigi gozlemlenmistir. Cesitli miizikal
tekniklerin etkin bicimde kullanilabilmesi agisindan, iki kisilik vokal toplulugunun kalabalik bir icraci
kadrosuna sahip olan koroya kiyasla daha esnek olanaklar sunmasi bu tercihte belirleyici bir etken olarak
one ¢ikmaktadir. Bununla birlikte, her iki miizisyenin de miizik sanatini profesyonel diizeyde icra ettikleri
dikkate alindiginda, Su'nun icra edecegi eseri cokseslendirirken o eseri seslendirecek yorumcularin yetkinlik
diizeyini de gozettigi goriilmektedir.

Elde edilen bulgular isiginda, Ruhi Su'nun soziin ve ezginin 6n planda tutuldugu bir ¢cokseslilik yaklagimini
benimsedigi ortadadir. Bati miizik tarihinde coksesliligin gelismeye basladigi ilk donemlerden itibaren, bu
mizik anlayisina yonelik temel elestirilerin basladigi ve bu elestirilerin metnin anlasilirliginin azalmasi,
ezginin diger ses katmanlari tarafindan ortiilmesi ve buna bagli olarak eserin amaclanan islevinden
uzaklasmasi gibi hususlarda yogunlastigi goz oniine alindiginda, Ruhi Su’'nun da benzer diisiinceler
ya da sanatsal kaygilar icerisinde bulundugu diisiiniilebilir. Bu baglamda, Ruhi Su’'nun vokal eserleri
cokseslendirirken miizigi toplumun ihtiyaglarina karsilik verebilecek bir sanat alani olarak gérmesinin
belirleyici oldugu, bu siirecte hem Tiirk miiziginin kendine 06zgli miizikal kimligini hem de eserleri
yorumlayacak kisilerin yetkinlik diizeylerini gozetmeyi ihmal etmedigi anlasilmaktadir. Cumhuriyetin kiiltiir
idealleri dogrultusunda agilmis bir egitim kurumunda yetisen Su, diger taraftan cocukluk yillarindan itibaren
ilgi duydugu ve yorumcu olarak temsilcisi oldugu halk miizigi gelenegiyle bagini koparmamistir. Ruhi Su,
aldigi disiplinli egitimi bu gelenege yansitarak ¢oksesli iiretimlerde bulunmus, tim bu imkanlar ve tercihler
dogrultusunda Su’ya ozgii bir ¢cokseslilik anlayisi sekillenmistir.

=

Konservatoryum-Conservatorium, 13 (1), 291-312 TR 310




Ruhi Su’nun Cokseslendirdigi Vokal Eserlerin Miizikal Acidan incelenmesi B Mert, 2026

Hakem Degerlendirmesi  Dis bagimsiz.
Cikar Catismasl  Yazar ¢ikar gatigsmasi bildirmemistir.
Tesekkir  Bu galismanin hazirlanma surecindeki degerli katkilari ve destekleri i¢in Karabey Aydogan'a, Filiz Betul
Evlice'ye ve Emin igls'e icten tesekkirlerimi sunarim.

Peer Review  Externally peer-reviewed.
Conflict of Interest ~ The author has no conflict of interest to declare.
Acknowledgments | would like to express my sincere thanks to Karabey Aydogan, Filiz Betiil Evlice, and Emin igiis for their
valuable contributions and support during the preparation of this study.

Yazar Bilgileri  Boran Mert
Author Details 1 jstanbul Topkapi Universitesi, Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Miizik Bolimii istanbul,
Turkiye
0000-0003-2399-4602 & boranmert@topkapi.edu.tr

Kaynakca | References

Albayrak, A. (2004). Ezel bahar olmayinca. Sah Hatayi deyisleri [CD] i¢inde. Kalan Miizik.

Aybars, B. (2008). Tiirk musikisi temel bilgileri (1. bs.). Gokge Ofset Matbaacilik.

Balkir, K. (1980, Nisan). Devrimci miizik, miizigimizin ¢okseslilige gitmesi sorunudur. Tavir, 3, 183-185.
Cangal, N. (2005). Armoni (3. bs.). Arkadas Yayinevi.

Deniz, U. (2016). Milli musiki ve Tiirk Besleri (1. bs.). Gece Kitapligl.

Dura, S. (1981, Nisan). Ruhi Su ile bir gériisme. Siirec, 6, 86.

Duygulu, M. (2014). Tiirk halk miizigi sézliigii (1. bs.). Pan Yayincilik.

Erden, S. (1983, Aralik). Yoresellikten ulusalliga, ulusalliktan evrensellige. Bilim ve Sanat, 96, 166.

Hiiseyin, H. (1968, Nisan). Bir yerde tiirkiiler ne kadar gelismisse, anlatim giicii ne kadar artmigsa, oradaki kosullar o oranda agir
demektir. Yeditepe, Yeni Seri, 336, 20-21.

ilerici, K. (1981). Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi (2. bs.). Milli Egitim Basimevi.
Kemal, O. (1952, Eyliil). Ruhi Su ile bir konusma. Yeditepe, Yeni Seri, 21, 1-4.

Mert, B. (2022). Muammer Sun’un sanat anlayisi ve bestecilik tekniginin ayirt edici ézellikleri (Tez No: 802166) [Sanatta Yeterlik Tezi,
Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii]. Yiiksekdgretim Kurulu Tez Merkezi.

Mimaroglu, i. (2022). Miizik tarihi (14. bs.). Varlik Yayinlari.

Ozkirimli, A. (1976, 18 Aralik). Ruhi Su ve yeni plagi: “El kapilar”. Cumhuriyet, s. 7.

Su, R. (1977). Aladag. Sabahin sahibi var [CD] icinde. Ada Miizik.

Su, R. (1976). Almanya’da Copgiilerimiz. Dostlar tiyatrosu konseri [CD] iginde. Ada Miizik.
Su, R. (1976). Bebek. Dostlar tiyatrosu konseri [CD] icinde. Ada Miizik.

Su, R. (1976). Bugiin Yardan Haber Geldi. Dostlar tiyatrosu konseri [CD] icinde. Ada Miizik.
Su, R. (1973). Bugiin Yardan Haber Geldi. Karacoglan [CD] icinde. Ada Miizik.

Su, R. (1976). Dam Ustiinde Gul Serer. Dostlar tiyatrosu konseri [CD] iginde. Ada Miizik.
Su, R. (1977). Dinleyin Arkadaslar. Sabahin sahibi var [CD] i¢inde. Ada Miizik.

Su, R. (1977). Ellerinde Pankartlar. Sabahin sahibi var [CD] i¢inde. Ada Miizik.

Su, R. (1977). Mahsus Mahal. Sabahin sahibi var [CD] i¢inde. Ada Miizik.

Su, R. (1977). Tevhit. Semahlar [CD] iginde. Ada Miizik.

Su, R. (1977). Yemen Tiirkiisi. El kapilar [CD] icinde. Ada Miizik.

Sun, M. (1981). Coksesli tiirkiiler: Okullar icin iRi sesli 20 halk tiirkisii (1. bs.). Yurtrenkleri Yayinevi.

Sun, M. (1998). Tiirk miizigi makam dizileri (3. bs.). Evrensel Miizikevi.

Konservatoryum-Conservatorium, 13 (1), 291-312 WY


https://orcid.org/0000-0003-2399-4602
mailto:boranmert@topkapi.edu.tr
mailto:boranmert@topkapi.edu.tr

Ruhi Su’nun Cokseslendirdigi Vokal Eserlerin Miizikal Acidan incelenmesi £  Mert, 2026

Siimer, S. (1976, 4 Kasim). Ruhi Su ile séylesi. Politika, s. 6.

Tura, Y. (2019). Tiirk misikisinin mes’eleleri II: Tiirk misikisi ve armonisi (1. bs.). iz Yayincilik.

Konservatoryum-Conservatorium, 13 (1), 291-312



	1. Extended Summary
	2. Giriş
	4. Giriş
	4.1. Çalışmanın Amacı ve Önemi
	4.2. Çalışmanın Kapsamı ve Sınırlılıkları
	4.3. Çalışmanın Yöntemi
	4.4. Ruhi Su’nun Çokseslilik Hakkındaki Düşünceleri ve Uygulamaları

	5. Bulgular ve Analiz
	5.1. Bugün Yardan Haber Geldi
	5.2. Bebek
	5.3. Almanya’da Çöpçülerimiz
	5.4. Dam Üstünde Çul Serer
	5.5. Yemen Türküsü
	5.6. Aladağ
	5.7. Dinleyin Arkadaşlar
	5.8. Ellerinde Pankartlar
	5.9. Mahsus Mahal
	5.10. Tevhit

	6. Sonuç
	7. Kaynakça | References

