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AYSE SARISAYIN’IN KARAKALEM RESIMLER ADLI HIKAYE
KiTABINA TEMATIK BiR BAKIS

Selami CAKMAKCI*

Oz

Ayse Sarisayin’in Karakalem Resimler adli hikdye kitabi 2008 yilinda
yayimlanir. Sarisayin, diger eserlerinde oldugu gibi bu hikdyelerinde de
kadini, kadinin diinyasini merkeze alir. Bu hikdyelerde kadinlar, daha ¢ok
i¢ diinyalariyla kurguda yer alirlar. Ge¢mis ve hatiralar onlarin duygu
diinyasinin vazgegilmez pargasidir. Hikdyelerdeki temel sorun, anilarin
etkisinden kurtulamayan karakterlerin ge¢misle hesaplasmasi ve
kendisiyle yiizlesme siirecinde yasadigi igsel ¢atismalardir. Yakinlarini
kaybetme, yalnizlik, iletisimsizlik, yabancilasma, sessizlik, i¢sel bosluk
onlarin kisiligine hékim olan baslica olumsuzluklardir. Diger hikdye
kitaplarinda oldudu gibi, yazarin bu metinlerinde de kendi ge¢misinde
gézlemledigi olay ve durumlardan hareket ettigi anlasilir. Eserdeki
hikéyelerde sembolik anlatimin yogunlugu, modern Tiirk hikdyeciliginde
kendini farkli kilan bir Ozelliktir. Yine yazarin metinlerinin basina
yerlestirdigi epigraflar, eserin icerik ve biitiiniine dair ¢ikarima hizmet
eden anlatimdaki farkhhklar olarak karsimiza ¢ikar. Bu ¢alismada yazarin
Karakalem Resimler adli eserindeki hikdyeler tematik baglamda
incelenmistir.

Calismanin amaci Ayse Sarisayin’in Karakalem Resimler adli hikdye
kitabindaki metinlerin modern Tiirk hikdyeciligindeki yerini, getirdigi
yenilikleri ve yazarin ani ve gézlemleriyle olan iliskisini belirleyerek yazarin
hikdayeciligine ayna tutmaktir.
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A THEMATIC LOOK AT AYSE SARISAYIN’S STORYBOOK
TiTLED KARAKALEM RESIMLER

Abstract

Ayse Sarisayin’s titled Karakalem Resimler was published in 2008.
Sarisayin focuses on women and their world in these stories. Women are
represented more through their inner worlds. The past and memories are
an integral part of their emotional world. The central issue in the stories is
the internal conflicts the characters experience as they come to terms
with their past and confront themselves. Loneliness, lack of
communication, alienation, silence, and inner emptiness are the main
circumstances that dominate their personalities. As in all his stories, in
these texts as well, he draws on events and situations he has observed in
his past. The intensity of symbolic expression is a feature that sets it apart
in modern Turkish short story literature. Epigraphs placed at the
beginning of texts add narrative richness that contributes to the overall
message of the work. As in her other story collections, the Karakalem
Resimler on events and situations she has observed in her own past in
these texts.

The aim of this study is to determine the place of the texts in the author’s
book Karakalem Resimler within modern Turkish short story literature
and to examine the author’s relationship with his memories and
observations.

Keywords: Ayse Sarisayin, past, loneliness, inner world, woman, memory.

1. GiRi$

Tirk oykuciliGgi ginimizde konu, tema ve dil bakimindan c¢ok sesli bir
goriinlime sahiptir. Glinimiz oOyklsinde duygudan dislinceye, bireyselden
toplumsala, fantastikten post moderne, sembolik anlatimdan yalin dilin tercih
edilmesi gibi bircok egilim goriltr. 1980'li yillarin basindan itibaren o6zellikle
kadin oykiicilerin, erkek yazarlarla kiyaslanabilir 6lclide bir yazma faaliyetine
giristikleri, kadin duyarligi metinlerini kaleme aldiklari anlasilir. “Yillardir erkek
g6ziiyle anlatilan kadin diinyasi artik kendi bakis agilariyla anlatiimaya baslandi”
(Tosun, 2020: 534). Kadin yazarlar, kimlik, benlik, yalnizlik ve cinsellik temalari
ekseninde kendi sorunlarini eserlerinde islediler. Onlar, kadinin ikinci derecede

bir varlk olarak gériilmesine metinlerinde sorgulayici bir yaklasim sergilediler ve
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kadinin “bireysellikten, kendilikten ve &znellikten yoksun bir nesne” olmasina
karsi g¢iktilar (Eliuz, 2011: 222). Sarisayin da 1980 déneminin siyasi karisiklik ve
¢ikmazindan etkilenen bir yazardir. O da edebiyat sahnesine bu yillarda ¢ikan
yazarlarin izinden giderek kadin duyarliligi ile hareket etmis ve kadin sorunlarina
odaklanmistir. Ayse Sarisayin’in yazi seriiveni Cok Sey Yarim Hala adh hatira
tirlindeki eseriyle baslar. Bu eser, onun yazi hayatinin énemli bir dénemecidir.
Babasi Behget Necatigil'in edebi mirasinin daha iyi anlasiimasi igin yapilan bu
calisma, yazara 0zglin metinler konusunda yazma cesareti verir. Birgok
hikayesinde oldugu gibi bu metinlerinde de hareket noktasi kendi gegmisinde
gozlemledigi olay ve durumlardir. Sarisayin, yasadiklari ve okuduklarinin daha
sonralari birer dykliye donlistigiuni soyler (Besiktas, 2001: 49). Denizler Dért
Duvar adli hikaye kitabindaki metinlerinde sembollere yash bir anlatimi sectigi
gorulur. Psikolojik ¢coziimlemelerin dikkat ¢ektigi bu hikdyelerinde sembollerle,
baskisilerin i¢ ¢atismalarina ayna tutulur. “Yazarin hikéyeleri klasik olay 6ykiisii
olmakla beraber, ani 6ykii ve dramatik 6ykii ézelligine sahiptir. Yazar,
hikéyelerindeki konu ve olaylari, kendi ¢ocukluk anilari ile gézlemlerinden secer.
Bu nedenle hikéyelerinin ¢ogunda kendi ¢ocuklugunun yasanmislik ve tanikliklari
ile aile gevresini gérmek miimkiindiir’ (Cakmakci, 2026: 421). Yorgun Anilar
Zamani ise gecmisi siginak olarak géren ve gegmisle yiizlesmek isteyen bireyin
anlatisidir. Bu kitaptaki metinlerde de anlatimda metaforik ve sembolik dil
dikkat ceker. Bu kitaplarindaki baskisilerin kadin karakterlerden olustugu

gorilir.

Yazar, hikaye, hatira, ceviri, deneme, biyografi ve roman gibi tirlerde eserler
verir. Yazarin hikayelerinde belirgin bir olaydan bahsedilemez. “Bigcimsel tutum
olarak durum &ykiileri yazar. Olayi degil, o olayin yazarda yarattigi izlenimleri,
etkileri, cagrisimlari Gykiilestirir. Bu anlamda modern 6ykiiniin imkdnlarini
kullanir. Girift olamayan, kolay anlasilabilir bir anlatisi vardir. Kimi dykiilerde ise

belli belirsiz bilincalti géndermelerine yer verir. Oykiiler, kiiciiciik olaylarla
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baslar, bilingalti, zihinsel géndermeler, ¢agrisimlarla halka halka genisler,
derinlesir’ (Tosun, 2017: 101). Turk toplumu 1970’lerin basindan itibaren siyasi
ayrisma, tartisma ve catismalarin golgesinde bir zaman gegirir. 12 EylUl
1980’deki askeri midahaleyle son bulan bu siyasi kargasa, birgok yazarin
metnine konu olur. Sanatla siyasetin birbiriyle iliskisinin de gostergesi olan bu
metinler edebiyat icin bir kirllma noktasidir. Bireyin i¢ diinyasi, yalnizlik, kadin
kimligi, cinsellik, iletisimsizlik, aile, ge¢mise 06zlem bu ddnemle birlikte
metinlerde ¢ok islenmeye baslar. Ayse Sarisayin, genglik donemine denk gelen
12 Eylul 6ncesi siyasi karisikhga tanik olanlardan biridir. Bazi hikayelerinde o
doénemin olumsuz havasindan etkilenen yasamlara da yer verir. Bir anlamda bu,
yazar agisindan gecmisin travmalari ve yanhslariyla bir hesaplagsmadir. Yazarin
hikayelerinde, babasi Behget Necatigil’in sanatindan izler gérmek mimkiindir.
“Ayse Sarisayin da adeta babasindan etkilenmisgesine hikdyelerinin mekdénlarini
ev olarak seger. Gériinmeyeni gérmeye, agiga ¢ikarmaya ¢alisarak bu evlerin
icindeki hayatlarin sesleri olur. (..) Yazarin hikdye karakterlerinin ¢ogu
kadinlardan olusur. Bunlar aci ¢eken, yalniz, hiiziinli, ataerkil aile ve toplum
baskisiyla byiitiilen, evliliklerine ve evlere sikisip kalan kadinlardir” (Dayan,
2022: 13-15). Bununla birlikte kisiler olay icerisinde hep i¢ dinyalari ve ig
catismalariyla 6ne ¢ikarilir. Kisilerin ruhsal sunumunda i¢ konusmaya, giinliik ve
mektuplar birer ara¢ olarak kullanilir. Olay kisilerin i¢sel c¢atismalarinda
destekleyici 6ge olarak goriilen hikayelerde duygu olarak karamsarlik hakimdir.
Kadin sorunlarinin” kaynagi bireysel, toplumsal ve kiiltlireldir. Bazi déykilerinde

kadinin kimligine paralel olarak aile olgusu da sorgulanir.

Karakalem Resimler kitabinin ilk basimi 2008 yilinda gergeklesir. Yz yirmi dokuz
sayfadan olusan eser “Kuslarla Giden”, “Karakalem Resimler”, “Kristal Kiire”,
“Yarim Kalmis Bir MS Oykiisii”, “Hicran, Yine Hicran” olmak lizere bes hikayeden
olusur. “Kuslarla Giden”de, evliligin esigindeki geng¢ kizin bu hayalinin

gerceklesmemesinin yarattigi travma, “Karakalem Resimler”de gec¢miste
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ideolojik cikmaza disen iki geng kizin hayata tutunma ¢abalar, “Kristal Kiire”de
hayati anlamak isteyen bir kadinin roman yazarak bir sonuca ulagsmak arzusu,
“Bir MS Oykiisii”’nde ise hasta bir kadinin hastanede gegirdigi zaman dilimindeki
travmalari anlatilir. Kitabin en son hikayesi “Hicran, Yine Hicran”; boélimi ise
“Daphne”, “Tozlu Yollarda Bir Mola”, “Hicran’dan” ve “Avuntu” adli basliklardan
olusur. Bu bdlimdeki hikayelerin hepsi birbirine baglh olaylardan olusur.
Merkezinde yine kadinlarin oldugu bu hikayelerde olaylarin mekani istanbul ve
Hatay’dir. Ani-6yki 6zelligi tasiyan bu metinlerde, bireyin i¢ diinyasi 6n planda
oldugundan i¢c monologlara ¢ok yer verilmistir. Yer yer deneme o0zelligi de
gosteren bu hikayeler, hayatla ilgili bazi hatiralarin kiigiik olaylar seklinde
kurgulandigi metinlerdir. Bu hikdyelerde insanin kendisi yerine psikolojisinin
disa yansimasi on plana gecer. Sarisayin, kitaptaki bitln hikdyelerin basinda
epigraflara yer vermistir. Bu epigraflarda (i¢c defa Behget Necatigil'in dizelerine,
birer defa da Cemal Siireya, Attila ilhan, Refik Durbas, Haydar Ergiilen ve Hilmi
Yavuz'un dizelerine basvurur. Bu epigraflarin hikayelerdeki duyguya yonelik
oldugu ve ayrica hikayelerin konu ve temayi besleyen bir arag olarak kurguya

hizmet ettigi anlasilir.
2. YONTEM

Bir hikaye sanatgisi olarak Ayse Sarisayin hakkinda daha dnce bir yiksek lisans
galismasi disinda makale diizeyinde herhangi bir inceleme yapilmamistir.”
Sarisayin hikaye kitaplarindaki metinlerde kadin duyarligi ile hareket ettigi gibi,
hikayelerinin merkezine kadin karakterleri almistir. Bu tercih, hikayelerdeki
tematik dizlemin kadin kimligi Uzerinden sekillenmesini saglamistir. Bu
calismada giinimuz Tirk hikayecilerinden Ayse Sarisayin’in Karakalem Resimler

adli hikdye kitabindaki metinler nitel arastirma yodntemlerinden psikolojik

*Esra Seferoglu Dayan, 2022, Ayse Sarisayin’in Hayati, Sanati ve Hikayeleri
(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Kutahya.
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¢ozimleme tekniginden istifade edilerek ¢6ziimlenmistir.  Hikayeler
¢6ziimlenirken anlamlandirma-yorumlama, metinlerin yazildigi dénemin

toplumsal ve kiiltiirel zemini gibi unsurlar goz éniinde bulundurulmustur.

3. BULGULAR

4. ASK

Ask, yasamin bogluguna ve hogluguna verilen bir tepkidir. Ask, hem yalin hem de
¢ok yonli kazanimlariyla karmasik bir duygudur. Ask, istirapla birlikte insana
heyecan ve mutluluk katan, kendisini daha anlaml gormesini saglayan bir
duygudur. Ayni zamanda ask, kisisel kimlik duygusuna dogru saglam, anlamli bir
yol olusturan bir duygusal eylemdir. (May, 2012:388). Yazarin Karakalem
Resimler™ adli kitabinin son béliimiinde yer alan hikayelerin ana sorunu asktir.
Bu boélumdeki “Hicran, Yine Hicran” bashigl altindaki “Daphne”, “Tozlu Yollarda
Bir Mola”, “Hicran” ve “Avuntu” adl hikayeler birbirine bagl olay ve kisilerden
olusur. Blylik bolimi baskisi Hicran’in gilinliklerinden olustugu gorilen bu
hikayelerin ana mekani Hatay’in Defne ilgesidir. Bu dort hikaye de Hicran’in,
halasinin oglu Mehmet’e olan askini konu alir. Ask, yasama bigim veren giiglu bir
ogedir ve felaketin de gizli glicidlr (Badiou- Truong, 2017: 66). Hicran’in ask
hayatini konu alan metinlerde aski ve ask acisi baskisinin yasadigi travmalarla
soylu bir deneyime doénusiir. Aska bagh olarak aci cekmek genellikle erkege 6zgi
bir durum olmakla birlikte, bu hikdyelerde kadini blyiten ve yicelten bir
duygudur (lllouz, 2013: 211). Daphne adh baslkta Hicran ile Mehmet arasindaki
trajik ask, mitolojideki Apollon ve Daphne’nin hikayesiyle iliskilendirilerek ve
birbirine paralel sekilde islenir. Yazar burada, hikdyedeki ask olayini mitolojik bir

hikdyeyle daha ilging ve anlaml hale getirir. Daphne’nin hikdyesinin gectigi

** Calismadaki alintilarda Ayse Sarisayin, 2008, Karakalem Resimler, Can Yayinlari,
istanbul” adli baski esas alinmistir.
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kasaba, sadece bir yer olmanin 6tesinde, anlaticinin i¢sel yolculugunu temsil
eden bir mekan haline gelir. iki askin birbirine benzeyen yénii Hicran’in da
Daphne gibi gilizel olmasi ve sevdigine kavusamamasidir. Mitolojik dykiiler, en
genel anlamda insanin evreni ve kendi varolus siirecini kavrama cabalariyla
kurguladiklari “inang 6ykiileri’dir (indirkas, 2015: 11). Yunan mitolojisine ait
Apollon ve Daphne hikdyesi Hatay’'in Defne ilgesinde gecer. Daphne kendisini
Toprak Ana’ya adadigi icin, bitiin erkeklerden kagar. Daphne’nin Tanrigalari bile
kiskandiran bir glzelligi vardir. Ona goniil verenlerden biri de tanri Apollon’dur.
Apollon bir gin vyesillikler igindeki Ulkesinde lirini galarken guzeller guzeli su
perisi Daphne’yi goriince ona asik olur. Daphne, babasinin tim israrlarina
ragmen evlenmeyi kabul etmez. Bir giin ormanda Daphne’nin karsisina ¢ikan
Apollon, ona askini dogrudan haykirir. Ancak Daphne korkar ve kagar. Kagtikca
Apollon da onu kovalar. Apollon’un kendisini tam yakalayacagi sirada Toprak
Ana’ya vyalvararak; “ey Toprak Ana beni ért, beni sakla, beni koru!” der. Bu
yakarisi sonrasi defne agacina dondsir (Suad, 2017: 33-35). Hicran’in
kavugamamasinin oniindeki engel ise, Mehmet'in liniversite egitimi icin gittigi
istanbul’da ideoloji batakligina diismesidir. Hicran da, Daphne gibi giizelligiyle
meshur bir kizdir. Anlatici onun bu 6zelliginden; “Bilsen ne glizel kizdi Hicran! Bir
gozleri vardi, bakan déniip bir daha bakardi” (s. 102) seklinde bahseder.
Mehmet de ailenin en akill, en efendi ve okulda en c¢aliskan g¢ocugudur.
Cevresinde herkesin hayranligini bu yonilyle kazanmis biri olan Mehmet,
Universiteyi istanbul’da bitirdikten sonra askere gider. Askerlik gérevini yerine
getirirken bir anda karistigi siyasi olaylardan dolayi kendisini hapishanede bulur.
Oysa askerligini bir an 6nce bitirip Hicran ile evlenmeyi hayal etmektedir.
Yillarca hapiste kalan Mehmet, stirekli “dayi kizi” Hicran’a mektuplar gonderir.
Hapisten c¢iktiginda Gniversite yillarindan tanidigi bir arkadasinin evine gider.
Arkadasinin esi ona soguk davrandigi icin bir hafta sonu evden sessizce ayrilir.

Arkadas! Uzglindir ¢linkii onun bundan sonra nereye gidecegini, kendisine nasil
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bir yol gizecegini bilmez. Birkag hafta sonra gazetelerde bir 6lim haberi goralir.
Mehmet, 6rgit evine yapilan bir baskinda vurularak oldirtlmastir. Bu duruma

cok iziilen arkadasi ve esi pismanlik yasarlar.

Hicran ile Mehmet arasindaki askin belirleyici unsuru mektuptur. Daha dogrusu
mektubun Mehmet’in eline gegmemesidir. Mehmet hapse girdikten sonra
Hicran’la slirekli mektupla haberlesir. Ayni sekilde Hicran da gizlice ona
Mehmet’in kardesi Ahmet araciliglyla mektuplar yollamaktadir. Hicran, postaya
vermesi icin Ahmet’e biraktigi mektuplarini yillar sonra Ahmet’in 6zel esyalari
arasinda goriir ve postaya verilmedigini anlar. Bunun nedenini ona sordugunda
Ahmet; ¢ocuklugundan beri kendisine ilgi duydugunu, abisi Mehmet'i kiskandigi
icin mektuplari gondermedigini itiraf eder. Hicran ile Mehmet’'in kavusamama
nedenlerinden olan bu iletisimsizlik, ask hikayesinin en travmatik olayidir.
Clnkl, Mehmet ile Hicran’in kavusamama nedeni mektuplarin yerine

ulasmamasidir.

“Daphne” hikdyesinin devami olan Tozlu Yollarda Bir Mola hikdyesinde, Hicran
ile Mehmet’in askini arastirmak icin istanbul’dan Defne ilgesine gelen bir kadin
turistin s6z konusu ask hikayesini 6grenme sireci anlatilir. Kadin, Mehmet
hapisten ciktiktan sonra evinde kaldigi arkadasinin karisidir. Kadin, yillar sonra o
evden tasinirken bosalttigi dolaplarin birinde “Tutuklu mektubu gérildi”
damgali bir tomar mektup...”(s. 91) bulur. Mektuplari okuyunca Mehmet'in,
Hicranla olan askindan etkilenir ve ardindan bu ask hikayesinin pesine duser.
Kadinin asil amaci gergek bir ask hikdyesinden esinlenerek bir roman yazmaktir.
Bu ask hikayesi hakkinda bir arastirma yapmak igin beldede Mehmet’in en yakin
arkadas! Yusuf'u bulur ve hikayeyi bitlin ayrintilariyla ondan dinler. Bu arada

Hicran’in, Mehmet’in kardesi Ahmet ile evlendigini 6grenir. Hicran’in sevmeden

evlendigi Ahmet’le evliliginin Gzerinden vyaklasik otuz yil zaman ge¢mistir.
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Arastirmaci kadin, bdylece soylentilerin dogru olduguna inanir. Hikaye rehberin

donis vaktinin geldigini kadina bildirmesiyle sonlanir.

Hicran’in, Mehmet’e kavugsamamasinin verdigi hayal kirikhg ve istirap
“Hicran’dan” adl hikayede ginliklerinden hareketle metne yansir. Ginlik,
Hicran’in askini ve istiraplarini unutmak icin sigindigi bir limandir. Ayni zamanda
gunlik yazarak kendi i¢ diinyasiyla bulugmaya calisir. “Avuntu” adli hikaye
istanbullu kadinin Yusuf ile, Mehmet'in mezarinin basina gidisi ve orada
Hicran’a rastlamalari ile baslar. Kadin bu hikdyeyi bir romana doénustiirmek
amacinda oldugunu Hicran’a sdyleyince beklemedigi bir yanit alir. Hicran, “en
iyisi siz de herkes gibi hayal ettiklerinizi yazin. Gergeklerden daha iyi” (s. 129)
diyerek kendi gecmisiyle ilgili gerceklerin Gzerini 6rten bir tepki verir. Hicran’in
amaci, kendisiyle ilgili gerceklerin Gzerini 6rtmek, aci verse de yasama ask

yarasiyla devam etmektir. Onun tepkisi karsisinda arastirmaci kadin bir istirap

duyarak oradan ayrilir.

Hicran ile Mehmet’in askini trajik yapan sey, kavusamama seklidir. Clunki
Mehmet askerligini bitirdikten sonra kasabaya donip Hicran’la evlenmeyi hayal
ederken siyasi olaylar nedeniyle hapse girince bu hayali gerceklesmez. Hicran ise
onun hapisten c¢ikacagini bildigi glinlerde stirekli minibuslerin oldugu yerde
istanbul’dan gelisini bekler. Hemen her giin son minibiis gelene kadar bekleyip
durur. Ancak bekleyisler nafiledir. Ayni giinlerde Mehmet’ten imit kesilince
Hicran’i askerden dénen erkek kardesi Ahmet’e isterler. Hicran istemese de aile
zoruyla Ahmet’le evlenmek zorunda kalir. Aradan bir ay gectikten sonra

Mehmet’in hapisten giktigl duyulunca bitin kasaba halki biyik bir sok yasar.

5. YALNIZLIK

Yalnizlik, modern diinyanin sorunlarindan biridir. Bu sorun Ayse Sarisayin’in

hikayelerindeki kisilerin duygusal problemlerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. Su
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veya bu sekilde bir ayak uyduramama durumu olan yalnizlik, fiziksel bir durum
olmayip kendini bilerek “disarida birakma” seklinde bir 6zellige sahiptir (May,
2023: 27-28). Karakalem Resimler'deki hikayelerde yalnizlik sorunun arkasinda
hayal kirikligi, duygusal kirginliklar, ailenin dagilmasi gibi nedenler vardir.
Yazarin bu metinlerindeki yalnizlik, Borgna’in “tecrit yalnizhigr” dedigi; insanin
kendi icine kapanma, diinyadan ve dinyadaki askinlktan elini ayagini ¢ekme
hali olan “olumsuz” yalnizliktir (2019: 23). Tecrit yalnizligina sebep olan sey,
arzularinin kesintiye ugramasi ve amaglarinin hayal kirikhgiyla sonuglanmasidir.
Karakalem Resimler'deki hikayelerinde 0zellikle istedigi bir yasami elde
edememis, aileden deger gérmemis ve ask arzusu mutlu sonlanmamis kadin
karakterlerin zamanla yalnizlasarak i¢ diinyalarina cekildikleri gorilur. Kuslarla
Giden adli hikdyede kadin karakterlerin yalnizigi dis dlnyayla olan
iletisimsizlikten kaynaklanmaktadir. S6z konusu iletisimsizligin asil nedeni ise ig¢
diinyalarindaki bosluk ve gerceklesmeyen arzulardir. Hikdyede Sabiha Hanim’in
kizlari olan Rikkat ile Fitnat'in temel sorunlarindan biri de yalnizliktir. Kiiglik kiz
Rikkat, evlilik beklentileri karsilik bulamadigi igin kendini yalniz hisseder. Clinki
kendisini istemeye gelenlerin son anda vazgegmeleri onun gururunun
zedelenmesine yol agmistir. Kiz isteme toreni igin glin boyu yapilan hazirliklar da
bosa gitmistir. Bu hayal kirikhgi Rikkat’in 6fkeden deliye donmesine neden olur.
Rikkat, bir gece yatagindan kalkarak bufeye kaldirdigi porselen takimini masanin
Ustlinde kirarak etrafi dagitmaya baslar. Biitiin tabaklari birer birer kirinca etraf
porselen kiriklariyla dolar. Rikkat’in aklini kagirdigi duisindlir ve hemen
hastaneye goéturalar. Bir tirli iyilesmeyen Rikkat, hayata kislp bir koseye
cekilir. Hastaneye yatirilan geng kiz glinlerce kimseyle konusmaz. Giin boyunca
odasindan hi¢ ¢ikmaz. Hayatini bir késede yalniz siirdirmekten baska caresi

kalmamistir. Anlatici, onun kisiligini su sozlerle dile getirir:

“Rikkat Teyze’de ¢cocuklugundan beri bir tuhaflik sezildigini, ancak

bir tirlii yakistirlamayip gérmezden gelindigini de ayni giin
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6grendim. Cok neseliyken aniden durgunlasip icine kapandidini,
bazen giinlerce kimseyle konusmadigini, ortada hicbir neden
olmadan hirginlasiverdigini, en ¢cok da ablasina éfkelendigini...” (s.

21).

Rikkat’in ablasi Fitnat da arzulari hep engellenen ve sosyal iliskileri olmayan
zayif bir kizdir. Annesinin 6lmesiyle koéti anilarindan kurtulmak igin konagi
satarak ayni mahallede bir apartmana tasinir. Elli bes yasina geldiginde emekli
ve dul bir memur ile evlenir. Ancak bir slire sonra esinin 6lmesiyle yeniden
yalniz kalir. Baskalariyla kendisi arasinda biiylik bir mesafe oldugu duygusuna
kapilir. Bu nedenle ruhsal mesafe zamanla fiziki bir mesafenin dogmasina neden
olur. Otto Rank’a gére, “anne karninda bulunma bir zamanlar ¢ok haz verici
olmustur (bu yiizden de yeniden olusturulmak istenir) ama anneden korku
yaratan bir ayrilisla sona ermistir. Cocuk anne karnini 6zlemektedir. Yani yalniz
kalmanin getirdigi korku” (2017: 57). insan, anneden kopusla ayni zamanda bir
yalnizlik strecine girer. Bu sebeple kisi yalnizlik durumunda glivende olmadigini

hissettiginden kendini hep kotlimser, huzursuz ve yalniz hisseder.

Olaylarin geriye donis halinde sunuldugu “Hicran, Yine Hicran" adl hikayede 12
Eylil 1980 oOncesi yillarin siyasi tuzagina diismis Mehmet’in trajik 6lumda ile,
geride biraktigl sevgilisi Hicran’in yasadigi yalnizlik, i¢csel bosluk, gegmis 6zlemi,
hayat karsisindaki savrulmuslugu ele alinir. “Edebi eserlerde kahramanlarin i¢
diinyasi, zihinsel yapisi, bu olayin gelismesine yol acan dis diinya, tavir, tutum;
hdl diline yansir” (Karakaya, 1999: 33). Hicran’in biitin duygusal sorunlarini
onun hal dilinden okumak mimkindir. Onun distaki halinden i¢ diinyasini
gormek, sezmek mimkindar. Yalnizlik, baskisi Hicran’in temel sorunlarindan
biridir. Onun hikayesi aslinda bir yalnizlik hikayesidir. Onun yalnizliginin gesitli
sebepleri vardir. Lise yillarinda Kemal adl ¢ocukla gorilince dedikodularin

cikmasi nedeniyle okuldan alinmasi, tek umudu Mehmet’i yillarca beklemek,
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Ahmet’le istemeden yapilan evlilik Hicran’in baslica travmalardir. Hicran’in igsel
yalnizliginin sebebi; halasinin oglu Mehmet’e kavusamayinca sevmedigi Ahmet
ile evlenmesidir. Hicran, Mehmet’in 6limu ile birlikte hayata kiser ve ig
diinyasina cekilerek evine kapanir. Bu travmatik olaydan sonra duygusal olarak
yasamdan zevk almasi saglkli iletisim kurmasi imkansizlasir. “Dahasi, travmatik
bir durumda olmak, kendimizle olan iliskimizi de yipratabilir” (Morton, 2023:
239). Hicran, bu istirap verici suregte kirilgan biri olarak dinyadan ve
cevresinden kopmus bir insana dénuslr. Sonugta duygusal acgidan yaralarini
saramadigl icin hayatin anlamini kaybeden biri olur. Mehmet’in 6lim{, ailesinin

ve kasaba halkinin da igsel yalnizligina yol agmistir.

Hicran’in yasamda aldigi ilk darbe okuldaki erkek arkadasiyla gezdigi
icin okuldan alinmasidir. Ardindan sevdigi kisiye kavusamamasi onun kendi ic
diinyasina gekilerek yalnizliga gémilmesine neden olur. Agk, insanin bireysel
anlamda siirekli, sonsuz bir onaylanma sirecidir. Sartre gére de ask toplumsal
onaylanma ihtiyacidir (lllouz, 2013: 198). Bireysel ve toplumsal anlamda
kimliginin zedelendigi acikga gorllen Hicran, bir kirllganlk yasar ve basta ailesi
olmak lzere bagkalariyla iletisim kurmay: bilingli olarak reddeder. Kirilganlik ige
dogru yonelen, kendi igselligimiz ve baskalarinin igselliginin ucurumlarindan
inerek ayirt edebilecegimiz duygulanimsal ve varolussal bir var olma bigimidir.
Ozne igin “aci gecer ama aci cekmis olmak ge¢mez; kirilganlik da éyle bir insani
deneyimdir” (Borgna, 2023: 64-65). Bir kirilganlik deneyimi olarak yalnizlik, onu
bliylten ve olgunlastiran bir duygudur. Béylece yalnizlik, onun hayatinin temel
duygularindan ve hallerinden biri olur. “Duygusal bir yikim ve pargalanma,
baskalarina giiven kaybi, varolussal bunalimlar, yara almis beklentiler ve hayal
kirikliklari yalnizhigr besler” (Tosun, 2020: 119). Cunkd “yalnizlik, giinliik hayati
daha iyi kavramamizi saglayan icsel bir deneyimdir. Hayatta asli olanla, ¢ogu
zaman fazla anlam yiiklemedigimiz, asli olmayan eylemleri ayirt etmemizi

saglar. igsel hayatimiza, yalnizhda ve sessizlige girdigimizde, diisiiniim ve ice
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bakisin, duyarligin ve merhametin, beklentilerin ve umudun, tefekkiir ve duanin
6nemini fark ederiz” (Borgna, 2019: 27-28). Ask yoluyla onaylanmak
duygusundan yoksun kalip ve sosyal yasami baski altina alininca, kendilik algisini
giclendiremeyince i¢ dlnyasi zarar goriir. O, 6nce ailesinin kendisiyle ilgili
tutumundan dolayi — okuldan alinmasi- degersizlik duygusu yasar. Hicran, kadin
kimligi ailesi tarafindan bastirilan ve kendi karari yok sayilan biridir. Kasabanin
sig dislincelerinin ve baskilarinin altinda ezilmemeye calissa da en sonunda
boyun egmek zorunda kalmistir. Bu baski, kadin varliginin ve sosyal yasaminin
toplumsal ahlaktan bagimsiz olmayacagini gosterir (S6zer, 1993: 27). Eserde
gelenegin temsilcisi konumundaki Hicran’in babasi, yasadigi ¢evredeki insanlarin
diisincelerine gore hareket eden; kizinin dislincelerine 6nem vermeyen,
okuyup kendisini gelistirmesine engel olan biridir. Hicran babasina ne kadar
yalvarsa da okula tekrar génderilmez. Bu konuda halasinin oglu Ahmet’ten,
babaslyla konusup durumu halletmesini istese de bir sonug alamaz. Ailesi higbir

zaman onun i¢ sesine kulak vermez.

Yalnizligin ondaki en belirgin gostergesi sirekli suskun olmasidir.
Hicran, evlendikten sonra 6zellikle de Mehmet’in 6ldiglinii duyduktan sonra
tamamen igine kapanir. Adeta yemeden igcmeden kesilerek hi¢ kimseyle
konusmaz ve kimseyi yanina yaklastirmaz. Kasabadakiler bu durumundan dolayi
ona “illetli” demeye baslar. Hicran, Ahmet’le evlendikten sonra ona bedensel
anlamda mesafeli durur. Boylece bir karakter idealine sahip olma ve bu ideali
savunma potansiyelini ortaya koyar (lllouz, 2013: 196). Onunla evlendikten
sonra, hicbir duygusal destek hissetmeyen ve hicbir seye muhta¢ olmayan bir
benlik ortaya koyar. Hicran gibi Daphne de yalnizhg seven bir kizdir. Onun
Apollon ile evlenmek istememesinin asil nedeni hayati boyunca yalniz yasamaya
yemin etmis olmasidir. Ayrica erkeklerden nefret eden biridir. Ayni sekilde
Hicran da Mehmet 6ldikten sonra bilingli bir yalnizlik hali segerek kendisini dis

diinyadan soyutlar. Esi Ahmet’in karakterinden dolayi bitin erkeklerden nefret
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etmeye baslar. Onunla isteyerek hicbir zaman cinsel iliskiye girmez. Bu
nefretinden dolayr Ahmet’le evliliginde mutlu olamamis, hayati bir istiraba
dénugsmustur. Anlaticr iki kadin figlirin benzerligini; “ele gegmemek igin agaca
déniisiip topraga kék salan Daphne, icine kapanip diinyayla iliskisini kesen
Hicran...” (s. 93) seklinde Ozetler. Hicran’in, Ahmet’ten nefret etmesinin sebebi,
yazdigl mektuplarinin birgogunu Mehmet’e ulastirmamasidir. Yillar sonra bunun
sebebini sorunca; kendisinin de Hicran’i sevdigini ve Mehmet’i kiskandigini

soylemistir.

Hicran’in, hikaye boyunca “kederli” ve gizemli bir kadin oldugundan bahsedilir.
Hicran, ayrilik demektir. Hikayedeki ask, bu isimden dolayi daha trajik bir boyut
kazanmistir. “Adi gibi kederli, insanin yiiregine dokunan iri gézleri olan, hep
uzaklara bakarak bekleyen Hicran”in (s. 100) en temel ruh hali sessizlik ve
suskunluktur. Hicran, batin hikdye boyunca konugmaktan ¢ok susmayi tercih
eden ve hal diliyle mesajini veren bir kadindir. Onun bu susku durumu edebi
metinde hem sozilin tasarrufu icin dnemli oldugu hem de “hal” dilinin bir geregi
ve pargasi oldugunu gésterir. “insanin fazla séz séylemesi yerine onu hal diliyle
gbstermesi veya yasatmasi edebi iletisim agisindan daha da etkili olur”
(Karakaya, 1999: 29). Hicran’in suskun bakislari Ahmet’le evlendikten sonra
kasabada herkesin diline duser. Kasabada ““Hicran gibi bakma!’ derler birisi
efkérlaninca. Oylesine icimize islemistir onun bakislari, sessizligi” (s. 105).
Evlenerek adeta hayatini sona erdiren Hicran, her seyden elini etegini ceker ve
6limu bekleyen biri olur. Gerek duygusal beklentilerinin gerceklesmemis olmasi
gerekse istemeden gergeklestirilen evlilik, onun igin diinyayi ve yasami anlamsiz
hale getirmistir. Mehmet’'in ¢ocukluk arkadasi Yusuf, onun yasamini

istanbul’dan gelen arastirmaci kadina su sdzlerle ézetler:

“Hicran hemen hemen hig ¢ikmaz evden disari, arada bir

bahgede gériiniip kaybolur, sanirsin hayal gérdiin! Dért duvar
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arasinda yasayip gider kendince, pek kimseyle gériismez. Ha bir de
mezarlhiga gelir ara sira, otlari temizler, ¢iceklere bakar, déner

evine” (s. 107).

istemeden sahip oldugu iki gocugu ile hayata tutunan Hicran, yalnizligi yenmek
icin evlendikten sonra glnliilk yazmaya baslar. Yazmak, yalnizhg hafifletmek igin
bir siginaktir. Yalnizhg ilk defa Mehmet istanbul’a tniversite okumaya gidince
deneyimlemistir. Yalnizligi en ¢ok hissettigi zaman dilimi ise gecedir. Clnku
geceyle birlikte evin daraldigini hisseder. Giindizlerin hi¢ bitmemesini isterken
geceden de ¢ok korkar. Geceden korkmasinin nedeni tek basina kalmasidir. Bu
korkudan ve vyalnizhktan kurtulmanin yolu, geg¢mise gitmek ve kitaplara
siginmaktir. Bunun bir savunma bigimi oldugunu bir sire sonra kendi kendisine

itiraf eder. Hicran kendi yalnizhigini su sézlerle ifade eder:

“Yiten zamanlarla birlikte evler de degisti sanki, sokaklar
daraldi. Yiiregim, bedenime sigamaz oldu, biyidi, biylidi...
Sikica kapanan pencerelerin, értiilen perdelerin ardindaki ev
havasiz kaldi giinden giine, solugumun sesini dinledim, kendi

solugumda boguldum yillarca.

Verimli genis topraklar yerine beton yidinlarinin arasina
stkisan adaclar misali, kuruyup kaldim. Dallarim uzamadi gége

dogru, yeseremedim” (s. 111).

“Kristal Kiire” hikayesinin baskisisi de yalnizlik sorunu yasayan biridir. Onun icin
de yazmak bu sorunun Ustesinden gelmenin bir yoludur. Bu amacla Kristal Kiire
adli bir roman yazma duslincesindedir. “Kristal Kire” ismini ayni zamanda
romaninin ana karakteri olarak tasarlamaktadir. Yalnizliktan kurtulmak igin
slirekli gokylzinde yildizlart seyreder. Zamanin durmasini, bellegindeki her

seyin silinmesini ister.
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6. GECMISE OZLEM

Ayse Sarisayin, Karakalem Resimler adli hikdaye kitabindaki metinlerde
karakterler icin gegcmis, pismanlik ve istirap dolu olmakla birlikte, mutluluk dolu
ozlenen bir zaman dilimidir. Yazarin bazi hikayelerinde simdiki zaman diliminde
mutlu olmayan karakterlerinin, ge¢misi bir siginak olarak gérdukleri anlasilr.
Gegmise O0zlem bazen mekana duyulan 6zlemle bitinlesir. Yazar, evlerin kendi
diinyasindaki yerini; “gegcmise yénelik ¢agrissmlardan  beslenen  kimi
Oykiilerimde, evlerde, o evlerden animsadiklarimda dolasip duruyorum. Evlerin
hikéyeleri bitmek bilmiyor, icine girdiginiz her ev, baska evlerin kapilarini agiyor
size” (Dayan, 2022: 14) seklindeki cimlelerle ifade eder. Kitabin ilk metni olan
“Kuslarla Giden”de anlatici konumundaki bir geng kizin eski komsuluk iliskilerine
olan 6zlemi nostaljik bir havada metne yansir. Ge¢misinden ve c¢ocukluk
hatiralarindan kurtulamayan anlatici, gegmise 0Ozlem duygusu igerisindedir.
“Gékyiizii gibi bir sey bu cocukluk/ Hicbir yere gitmiyor” (Sarisayin, 2023: 88).
Metinde gecmise Ozlem duygusu ¢ogu zaman bir siginma duygusu igerir.
Ozellikle kadin yazarlarda “cocuklugumu verin bana” seklindeki bu gizli arzuda
mutlu gegmisi tam bir siginak olarak gérme disiincesi vardir. Gegmise siginma
yasanan zamandan memnuniyetsizligin getirdigi bir istektir. Yasadig, mutlu
olmadigl ama donustiirme giiciini kendinde bulamayan pasif ya da gli¢gstiz kadin
kahraman, hayattaki benzerleri gibi mutlu ya da mutsuz gegmisine siginir.
Aslinda kadin yazarlarin yarattigi kadinlarin ¢ocukluklarina dénme arzusunu
tasimalarinin en mihim gerekgesi pismanliklar ve hayati yeniden kurma
istegidir. Bu bir anlamda yeniden yaratma, ¢ogu zaman da yeniden yaratiimayi
arzulamadir (Argunsah, 2016: 56). Gegmis, olumsuzluklara ve istiraplara ragmen

hatiralari, aile yasantisi ve komsuluk iliskileri ile insana nefes alma imkani saglar.

Hikayede anlaticinin temel sorunu, gegmisin o giizel komsuluk iliskilerinden uzak

olmaktir. iki ailenin gegmiste kalan komsuluk iliskilerini konu alan metinde

Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 19, Sayi: 52, Nisan 2026



Ayse Sarisayin’in Karakalem Resimler Adl Hikaye Kitabina Tematik Bir Bakis

gecmise duyulan 6zlem, hatiralar ve nesneler dolayiminda gergeklesir. Hikaye,
anlaticinin gegmise dair anilarini hatirlamasiyla baslar. Bu hatirlamada ozellikle
¢ocuklugundaki eski komsulariyla ilgili iliskiler 6n plana ¢ikar. Hikayede asil amag
bir konakta yasayan aileden hareketle eski komsuluk iliskileri ile aile hayatini

anlatmak ve eskimeyen eskilere, bizi biz yapan degerlere vurgu yapmaktir.

Hikayedeki olaylar ve durumlarin hepsi anlaticinin agzindan aktarilir. Anlatici,
gecmisteki degerleri cok 6nemseyen biri olarak, i¢sel yolculuga ¢ikmis bir
kadindir. Kuslarin goclyle butiinlesen i¢sel kagis ve bu kagls icinde de bir arayis
icinde olan bir karakterdir. Ona gore her sey sanki yarim kalmigtir. Hikayede
baskisi konumundaki anlaticinin hikdye boyunca sirdirdigi i¢c konusma,
gecmisi yeniden yasamaya, gecmisle ylzlesme ve hesaplasmaya dondsur. Yazar,
hikayenin bashginda gecmisin bir daha yasanamayacagini kuslarin gocme
durumu ile iliskilendirerek, metne bir hiiziin havasi katar. Anlatici, derin bir
gecmis 6zlemi ceker. Ozlemini cektigi seyler; eski komsuluk iliskileri, bayram
ziyaretleri, ev ziyaretleridir. Evlerdeki eski esya ve nesnelere baktik¢a ge¢misi

hatirlar.

Hikdyenin anlaticisi, bir zamanlar heniz kiguk bir kiz ¢gocugu iken annesinin
yanindan ayrilmayan, onunla birlikte sik sik “Sabiha Hanim Teyze” dedigi
komsularina ziyarete giden, onlar tarafindan c¢ok sevilen ve evin kizlarindan
ayrilmayan bir kiz ¢ocugudur. O, kendisine duyulan bu sevginin karsiliginda
ileriki yillarda Fitnat Teyze'yi surekli ziyaret eder. O, bir bakima komsuluk
iliskilerine deger veren biri olarak metinde vefa duygusunun temsilcisidir.
Anlatici, anneannesinin komsusu olan Sabiha Hanim’in Fatih’teki eski ahsap
konaginin onlinden gectiginde o konaktaki yasanmigliklar birden zihninde
canlanir. Hikaye, anlaticinin zihninin gecmisteki hatiralarindan olusur. Bu
konakta anneannesinin eski kosularindan olan Sabiha Hanim, esi ve iki kizi-

Rikkat ve Fitnat- birlikte yasamaktadirlar. Konaktaki yasama dair hatirladig en
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onemli olay, evin kuglk kizi Rikkat’e gorlici gelecegi glinki olaydir. Kendisi
henliz o zamanlar kigik bir kiz gocugudur. Annesiyle birlikte bu konaga belki de
kacginci defa gelisidir, ama bu defa biraz daha farkhdir. Cinki evin kiiglik kizi
Rikkat’i istemeye geleceklerdir. Sabiha Hanim, yasi ilerlemis oldugundan ev
isleriyle eskisi kadar ilgilenememektedir. isleri evin biyik kizi Fitnat'in tek
basina yetistiremeyecegini diisindigiinden komsusunu-anlaticinin
anneannesini- ¢agirir. Aksam gelecek misafirlere yemek sunmak igin Sabiha
Hanim, yillardir sakladigi porselen takimini da cikarir. Kenarinda hafif silik
pembe kuslar vardir. Anlatici hayal diinyasinda ¢izdigi resimlerde bu kuslari o
kafesten c¢ikarir, gokylziine génderir. Sabiha Hanim’in evinde hazirliklar biter,
en son Rikkat giyinip odasindan asagi iner. Bordo, ipek kadife elbisesi ile adeta
bir peri kizi olur. Ancak erkek tarafi farkli sebeplerle kiz istemeye
gelmeyeceklerini bildirir. Bu haber herkesi tzd(igli gibi, Rikkat’in hastalanip
hastaneye diismesine neden olmustur. Sabiha Hanim bir sire sonra 6liince

biyuk kizi Fitnat konagi satar. Ayni semtte bir apartman dairesi alir.

Hikayede mekan, anlaticinin duygu diinyasinda 6nemli bir yer tutar. Ayrica
olaylar bir aileyi merkeze aldigindan, “ev” mesajin yiiklendigi bir unsurdur. ig
mekanlar gecmise donmek ve hayal kurmak icin uygun bir atmosfer saglar
(Karakaya, 1999: 116). Burada da “ev”in diinyasi olaylarin sonunu belirler.
Sabiha Hanim ve ailesinin oturduklari Fatih’teki eski iki katl ahsap konak, eski
komsuluk iliskilerinin ve eski aile hayatinin simgesidir. Sabiha Hanim’in konakta
yasayan ailesine dair bltln ayrintilar, ¢ekirdek ailenin sahip oldugu 6zellikleri
icerir. Hikayesindeki tim semboller ge¢misteki aile baglarini, saadetini temsil
eder. Porselen takimi, pembe kus, gokylzi, ev, mor bindalli, el isleri, zimrat
bros, inci kolye, tango sesi, gaz sobasi, merdiven, gil gibi semboller aile,
mutluluk, huzur, evlilik, sevgi gibi degerlere karsilik gelir. Anilari ne kadar
siliklesse de anlatici, bu nesneleri hatirladikca gegcmisi ve eski degerleri yeniden

yasar. iki kath konagin birinci katinda mutfak, kdmir sobasinin siirekli yandig
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oturma ve konuk odasi ile bir hol vardir. Holde bulunan konsolun tstlinde Fitnat
ve Rikkat’in resimleri vardir. Ust katta ise dért oda vardir. Biri Sabiha Hanim
Teyze'nin el islerini koydugu, pek az esyanin bulundugu odadir. ikinci oda élen
babalarinin hala bozulmamis c¢alisma odasidir. Bu odanin duvarlarinda el
yazmasi levhalar, nargile, eski Tirkce kitaplar bulunmaktadir. Sabiha Hanim
oldukten sonra konagin vyikilarak yerine apartman vyapilmasi, eskinin
degerlerinin birgok anlamda kaybedildigi anlamina gelir. Ayrica Fitnat Hanim’in

konagi satip, apartmana tasinmasi ailedeki ¢6ztilmenin somut gostergesidir.

“Yikilan konadgin yerine, blyiik bir apartman yapildi, dis
goriiniisii eski Istanbul evlerine benzeyen. Fitnat Teyze'yi yeni
evinde ziyarete giderken, adimlarim oraya siiriikledi beni birkag
kez. O evin éniinden gectim, kirilan porselenlerin gliriiltiisiini,
tuhaf giiliisleri, higkiriklari, en ¢ok da Behliil’iin eslik ettigi eski
tangolari dinledim, geckin bir kizin hiiziin dolu sesinden. Belki
cocukluk anilarimi koruyabilmek, silinmesine izin vermemek igin
gittim oraya. Belki de yillar sonra, hayallerimin sinirlarini
alabildigine zorlayarak bir 6ykii yazacagimi sezdigim igin gittim,

kimbilir...” (s. 23).

Konagin dnce satilmasi ve ardindan yikilisi, eski degerlerin yok olusu demektir.
Onunla birlikte sanki vefa, yardimlasma, iyilik gibi degerler de ortadan
kalkmustir. Bir glin anlatici yine Fitnat’i yeni evinde ziyarete giderken yikilan o
konagin oniinden gecince duygulanir ve birden iste o ge¢misteki
yasanmisliklar géziinde canlanir. Kirillan porselenlerin gliriiltisinig, tuhaf
giltsleri higkiriklari, en ¢ok da Behlil'in eslik ettigi eski tangolari hatirlar.
Anlaticinin 6zlem duydugu seylerden biri de nesnelerdir. Hikdyede “porselen
yemek takimi” ge¢misi ve gegmisteki aile yasantisini, komsulugu temsil eden

bir nesnedir. Komsularina dair en biyik tanikligi yine bu nesnedir. Porselen
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yemek takiminin izerindeki “kus” resmi ise anlaticinin zihninin gegmise kayma
nedenidir. Ancak sadece hayal etmekle yetinir, ¢linkli gecmis bitiin her seyiyle
kus gibi ugup gitmis ve sadece hatiralarda yasamaktadir. Gegmisinden
kurtulamayan duygusal yorgunluk icindeki anlatict kendi kendisiyle

hesaplasma igerisindedir.

“Karakalem Resimler” adli hikayede, kisilerin ge¢misindeki travmalarindan biri
de ideolojik kavga ve saplantilardir. Metinde ideoloji tuzagina diismis iki geng
kizin 6ykist konu edilir. Anlaticinin, 12 Eylal’in siyasi sarmalinda ideolojik
¢ikmaza dugen iki kiz arkadasinin yasamlarindan hareketle bir hesaplagma
yapmak istedigi gorilir. Anlaticinin bu ¢ikmazda, eski dostlari tarafindan bir
tehlikenin esigine kadar gotirilmesi metnin temel gerilimini olusturur. Metnin
basindaki epigraf hikayenin icerigine uygun disen ve hikayedeki olaylara dair bir
gondermedir. Baska bir sanatglya ait metin pargalar, bitiin oykiide
anlatilacaklara dair bir anahtar gérevi tasir. Yazar, metnin basinda yer verdigi
Cemal Sureya’min “Bir kinildik daha da kirilinz / Kimse dokunamaz bizim
sugsuzlugumuza” (s. 26) dizeleri ile, siyasi suglu olarak goriilen Esin ve Bilge'nin
siyasi cabalarini hakli gostermeye calisir. Hikayedeki siyasi g¢ikmaza dlsen
kizlardan Bilge, anlaticinin yillar dnce okuldan arkadasidir. Esin ise yine siyasi bir
dernekte tanistigl kizdir. Bilge de Esin de siyasi olaylara karistigl icin bir sire
tutuklu kalmislardir. iki kiz da ailelerinden kopmus ve onlara biyiik istiraplar
yasatmuslardir. Anlatici, bir glin sokakta karsilastigi Bilge ile sohbet edince Esin’in
de ayni kaderi paylastigini, polis tarafindan takip edildigini 6grenir. Bilge, bu
islerin uzaginda oldugu icin arkadasindan kimsenin stphelenmeyecegini
diisiinerek evlerine giderek polis tarafindan arama yapildiginda sug teskil edecek
kagitlari, zarflari toplamasini ister. Hikdyedeki temel catisma ve gerilim 12 Eylil
doénemindeki siyasi olaylara karsi apolitik kalmis olan anlaticinin, ilkokuldan olan
arkadasina, bu zor durumunda yardim edip etmemek arasindaki kararsizligidir.

Sonunda ge¢misin yasanmisliklarini diisiinerek arkadasi icin kendini tehlikeye
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atmaya karar verir. Bilge’nin evine gider ve annesine durumu bildirir. Bilge’nin
annesi kizi icin endiselenen ama elinden bir sey gelmeyen bir annedir. Kizinin
arkadasini karsisinda goriince onca yasanmiglktan dolayl duygusallasip aglar.
Anlatici, Bilge’nin kendisinden istediklerini yerine getirdikten sonra evden ayrilir.

Olay, anlaticinin yiregi agzinda polis ve jandarmayi atlatmasiyla son bulur.

Hikdyenin bashgl olan “karakalem resimler” ifadesi karakterlerin ig
dinyalariyla ilgili bir siradanhgi ve renksizligi simgeler. Bu baglikta; hayatin
icerisinde olmakla birlikte doya doya yasayamayan, i¢ dinyasi karanhk ve
genclik heyecanlarini siyasi ¢ikmazlara diserek tiketen insanlarin hayatina
gonderme vardir. “Kara” kelimesi metinlerde karamsarliga, yalnizliga ve hizin
duygusuna karsilik gelir. “Karakalem resimler” ise, gegcmise bir gondermedir.
Bu ifade gec¢misin insanin ¢cocukluguna ve eski aile iliskilerine duydugu 6zlemi

yansittigi gibi zamanda yolculuga ¢ikmasidir.

“Kristal Kiire” hikayesinde geg¢misin yaralarini saramayan anlaticinin yasanan
duygusal bosluktan dolayi yine i¢sel yolculuk ile gecmis zamanin pesinde oldugu
gorulir. Hikaye, anlaticinin ¢ocukluk anilarina ve kristal bir cam kireye dair
duydugu hayranliga odaklanarak baslar. Hikayenin ilk sayfasinda kristal kiire;
“kat1 bir madenin atomlarinin kesin geometrik bir yapida olmasina kristal
deniyor... Geleneksel olarak elle islenen, iistelik son derece nitelikli el isciligi
gerektiren bir malzeme.” (s. 43) seklinde tanimlanir. Parlak, isiltili bir nesne olan
kristal, metinde gec¢misteki travmalari temsil eden bir imgedir. Bellegine
kazinmis olan bu nesne, ayni zamanda anlaticinin ¢ocuklugundaki saf, mutlu ve
temiz diinyasini temsil eder. Metindeki temel sorun, baskarakterin gecmiste
yarim kalmis glzel duygulari yeniden yasamak istegidir. Ciinkd anlatici kendi
gecmisini kristal cam kirede goriir. Gozlerinin 6niinden gitmeyen kristal kire,
cocukken vitrine konulmus ve asla dokunulmasina izin verilmemistir. Kristal

kiireden uzak olmak, onu ele gecirememek zamanla bir ruhsal yaraya donsdr.
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Hayranlik duydugu bu nesne, onun icin ge¢misteki hayallerin ve ulasiimazhgin

simgesidir.

Anlaticinin, roman yazma arzusu da yine gegmisteki yarasini tedavi etmek ve
gecmisle hesaplasmaktan baska bir sey degildir. Yazinin yanilsamasindan
kendini kurtararak gercege doénip geg¢misine yolculuk yapan anlatici, biitln
gorintulerin siliklesmeye ve kaybolmaya bagladigini anlar. Onun igin hatiralar
gibi resimler de netligini yitirmistir. Clnk{ kristal kiireye tekrar bakinca eski
heyecani duymaz. Ayrica ge¢misle ylzlestikce travmalari giin ylzine gikar.
Gegmisi unutmak istedigi zamanlarda gozi stirekli gokyulziindeki yildizlardadir.
Delicesine yildizlara ulagmak, zamanin durmasini, bellegindeki her seyin

silinmesini isterken sunlari distnr.

“Hayir, bu anlamsiz istek, giinden giine ¢ogalan bu 6zlem,
artik hicbir gergekligi kalmamis ge¢cmise siginmak tan baska bir
sey degil. Ne korkung bir geliski, gelecege yénelik higbir diyalog
gelmiyor aklima, kahramanimin gercek ihtiyaci ise yalnizca
gelecek!. Issizlikta yitip gitmemek icin tek siginak gegmisim sanki!”

(s.52).

“Hicran, Yine Hicran” adl hikdyenin baskisisi Hicran’in giindelik yasamin
icerisindeki duygusal ¢itkmaz ve bosluk, asik oldugu Mehmet’e olan 6zleminin
ana sebebidir. Hayat micadelesinde yenilmis ve sevdigine kavusamamis olan
Hicran icin en blylk siginak gecmisteki zaman dilimidir. Onun geg¢misindeki
ruhsal yaralar bazen susarak aktarilmaya calisilir. “Hicran’da” adh boélimde ise,
baskisinin eskiden vyazdigi ginliklerini okuyarak duygulandigi ve geg¢mise
yolculuk yaptigi goralir. GUnlik, onun gegmisteki istiraplariyla yiizlesme yeridir
adeta. Gunltgilinde, onun ilkokulda Kemal adli cocukla dolastigl sdylentilerinden
dolayi okuldan alinisindan, kocasi Ahmet’in kendisine evlenmeden 6nce tecaviiz

edisinden, mektuplarini hapishanedeki Mehmet’e vermemesinden birgok seye
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varincaya kadar yeniden yizlesir. Tum yazdiklarini bastan sona bir kez daha
okudugunda anlar ki aslinda kimsenin sugu yoktur. Farkh hayatlar hayal edip bu
hayalleri birbiriyle ortiistirememek ona gore kimsenin sucu degildi. Onu ayakta

tutan tek sey ise oglu ve kizidir.

7. TARTISMA VE SONUC

Modern Turk hikayeciliginin 6zelliklerinden biri sayilan dilin sadeligi ve sembolik
anlatimin yogunlugu Ayse Sarisayin’in Karakalem Resimler bashkli eserini farkh
kilan 6zelliklerden biridir. Yine yazarin metnin basina yerlestirdigi epigraflar,
eserin icerik ve bitlinlne dair gikarima ve c¢agrisima hizmet etmesi de
anlatimdaki farkliliklar arasindadir. Hikayelerde bir kadin dilinin hakim oldugu
soylenebilir. Anlatimda i¢ monolog ve diyalog hakimdir. Dil ve anlatimin bir diger
dikkat ceken ozelligi, anlatimda anlatici ses olarak birinci tekil sahsa yer
verilmesidir. Karakalem resimler, baslk olarak karakterlerin i¢ diinyasina ayna
tutmakla beraber, okuru duygusal ve gorsel olarak eserin atmosferine ¢eker.
Kisiler sehrin icerisindeki kiiclik insanlardir. Genellikle ice déniik oldugu gorilen
bu kisiler strekli bir seyin eksikligini hisseden ve ge¢misinden kurtulamayan
kisilerdir. Huzlin ve istirap glindelik hayatlarinin bir pargasidir. Hayaller yarim,
hayat ve ge¢mis Istirap ve travmalarla dolu, gelecek belirsiz, bekleyisler umutsuz
ve bosunadir. ideolojik saplantilarin gencleri ¢ikmaza siiriikleyen ve hayatlarin
karartan bir yol oldugu goériliir. Gegmisinde bu saplantiyl yasayanlarin simdiki
zamanda yasanilan zaman diliminde gerilim, korku, umutsuzluk hakimdir. Bu
duygulardan kurtulmak icin ¢agrisimlarla zamaninin disina ¢ikmak isterler.
Hikayelerde anlaticinin metin boyunca siirdiirdiigi i¢ konusma, zamanla gegmisi
yeniden yasamaya, gecmisle ylzlesme ve hesaplagsmaya donisir. Hayat hep
gecmisi hatirlamalar ve tamir etmekle gecer. Ge¢mise 6zlem, ideolojik kavga,
evlilik, bireyin i¢ dinyasi, imkansiz ask, 6lum, yalnizlik, kadin kimligi gibi insan

hayati genis bir yelpazede tasvir edilmistir. Bu hikayelere yazarin anilarinin
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kaynaklik ettigi agiktir. 12 Eylil’in toplum ve bireyde biraktigi acilar hikayelerin

bazilarinin ¢ikis noktasidir. Ask, yalnizlik ve gegcmise 6zlem temalarinin hakim
oldugu hikayelerde, mekan ve duygu tasvirlerinde karamsarlk hakimdir.
Hapishane, mezarlik, hastane gibi mekanlar bu karamsar havayi iyice karanlik
hale getirmistir. Oykiilerde ana mekan sehir ve sokaktir. Mekan, bazen de
gecmisin dilidir. Mekan, gegmisteki yasanmisliklara taniklik ettiginden gegmisin

bizzat kendisidir.

Ayse Sarisayin’in disiince yoni zayif olan bu metinlerinde duygu aktarimi 6n
plandadir. Dolayisiyla eserdeki bitiin hikdyelerde asil amag okuru distiindiirmek
degil duygu aktarmaktir. En ¢ok yasanilan duygulanim ge¢mise 6zlemdir. Bu
metinlerde ge¢mis, bazen pismanlik ve istirap dolu bazen 6zlenen bir zaman
dilimidir. Kahramanlar hep ge¢mise siginma, gecmisle hesaplasma ve yizlesme
icerisindedir. Geg¢misin komsuluk iliskileri, aile degerleri ve glizel anilari
yuzlesmeye; pismanliklar ve travmalari ise hesaplagmaya gotirir. Bazen
gecmisin yikinu Uzerlerinden atamadiklari icin gelecege doniik umutlarina yon
vermekte giicliik cekerler. Nesneler ve esyalar ¢ogu zaman gegmisi simgeledigi
gibi ayni zamanda ge¢misin dili olur. Konak, porselen takimi, kristal kire, defne
agaci, mektup simgesel isleviyle gegcmisin birer dilidir. Vefa, yardimlasma, sevgi,
hatira, komsuluk ve ask gibi degerlere karsilik gelen bu simgeler ge¢cmise bir
gonderme olarak kullanilir. Hikayede taraflarin kavusamamasindan dolayi, ask
ve ask acisinin idealize edildigi gorilir. Boylece ask duygusu aci yoluyla estetik
hale getirilir. Ayse Sarisayin’in &ykdleri, insani derinden sarsan metinler
olmaktan ¢ok, bir duyguyu veya bir istirabi okura hissettiren oykilerdir. Bu
baglamda okuru sarsan ve hayatin anlamini ¢ogaltan metinler oldugu

soylenemez.

Ayse Sarisayin’in Karakalem Resimler adl hikayelerinde hayat miicadelesinde

yenilmis ve istedigi arzulara ulasamamis, zorluklardan kagmak icin baska
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siginaklar aramis, yalniz, umdugunu bulamamis bireylerin diinyasina yer verir.
Bu baglamda hikayeler, yarim kalan hayatlarin, hayal kirikhklarinin yarattig
travmalarin insan Uzerindeki etkisini ortaya koyan metinlerdir. Yalnizlk,
sorunlarini yenemeyen, arzularina ulasamayan ve c¢ikmazda olan kisinin ig
diinyasina kapanarak orada yasamasi seklinde bir gérinim arz eder. Kisi
yalnizlik durumunda glivende olmadigini hissettiginden kendini k&tlimser ve
huzursuz hisseder. Yazar, yazinin sagaltici gorevinden yararlanarak yazmayi,
yalnizligi hafifletmenin bir yolu olarak hissettirir. Bu baglamda Yazarin, Denizler
Doért Duvar adl hikayelerindeki dykiilerde de kadin karakterler, i¢ diinyalarindaki
sorunlar yumagina kargi yazmayr bir siginak olarak gorirler. Yazarin
hikayelerinde asil soylenilmek istenilen, bazen susarak aktarilmaya cahsilir.
Boylece yazar, susku yoluyla, eksik bir anlatimi tercih ederek mesaji vermek

ister.

Cikar Catismasi Bildirimi:

Bu makalede ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

Destek/Finansman Bilgileri:
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Etik Kurul Karari:

Bu arastirma icin etik kurul kararina ihtiya¢ bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

Ayse Sarisayin’s writing journey begins with her memoir titled Cok Sey Yarim
Hala. This work marks an important turning point in her writing career.
Undertaken to better understand the literary legacy of her father, Behget
Necatigil, this work gives the author the courage to write original texts. As in
many of her stories, the starting point for these texts is the events and
situations she observed in her own past. Sarisayin states that her experiences
and readings were later transformed into stories (Besiktas, 2001: 49). The
author has produced works in genres such as short stories, memoirs,
translations, essays, biographies, and novels. There is no distinct event in the
author's stories. “He writes situational stories as a formal approach. He writes
not about the event itself, but about the impressions, effects, and associations
that the event creates in the writer” (Tosun, 2017: 101). From the early 1970s
onwards, Turkish society lived under the shadow of political division, debate,
and conflict. Some of Ayse Sarisayin's stories also feature lives affected by the

negative atmosphere of that period.

The first edition of the short story collection Karakalem Resimler was published
in 2008. The 125-page work consists of five stories: “Kuslarla Giden”,
“Karakalem Resimler”, “Kristal Kiire”, “Yarim Kalmis Bir MS Oykiisii”, “Hicran,
Yine Hicran.” “Kuslarla Giden” describes the trauma caused by Karakalem
Resimler and the struggle of two young women who found themselves in an
ideological impasse in the past to hold on to life, while “Kristal Kiire” is about a
woman’s desire to understand life and come to a conclusion by writing a novel,

and “An MS Story” describes the traumas experienced by a sick woman during

her time in the hospital. The book’s final story is “Hicran, Yine Hicran”; this
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section consists of the stories “Daphne,” “Tozlu Yollarda Bir Mola,”

“Hicran’dan,” and “ Avuntu.” All the stories in this section are interconnected.

Method

In the texts of this short story collection, Ayse Sarisayin acts with a feminine
sensitivity and places female characters at the center of her stories. This choice
has shaped the thematic plane of the stories through female identity. This study
adopts the qualitative content analysis method for the texts in the story book
titled Karakalem Resimler by Ayse Sarisayin, one of today’s Turkish story
writers. While analyzing the stories, elements such as interpretation and the
social and cultural context of the period in which they were written were taken
into account. The themes, symbols, and psychological states of the characters in
the text are addressed within the framework of literary criticism and
psychological analysis methods. The aim of this study is to determine the place
of the texts in Ayse Sarisayin’s short story collection titled Karakalem Resimler
in modern Turkish short story writing, the innovations it brings, and its

relationship with the author's memories and observations.

Findings (Results)

One of the distinguishing features of Ayse Sarisayin’s work titled Karakalem
Resimler is the simplicity of language and the intensity of symbolic expression,
which are considered characteristics of modern Turkish short stories. Another
distinguishing feature of the narrative is the epigraphs placed at the beginning
of the text by the author, which serve to draw conclusions about the content
and whole of the work and evoke associations. It can be said that the female
voice dominates the stories. Internal monologues and dialogues dominate the
narrative. Another striking feature of the language and narration is the use of

the first person singular as the narrator's voice. Karakalem Resimler, with its
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title reflecting the inner world of the characters, draws the reader into the
atmosphere of the work both emotionally and visually. The characters are small
people in the city. These people, who are generally seen as introverted,
constantly feel that something is missing and cannot escape their past. Sadness
and pain are part of their daily lives. Dreams remain unfulfilled, life and the past
are full of pain and trauma, the future is uncertain, and waiting is hopeless and
futile. It is seen that ideological obsessions are a path that leads young people
into a dead end and darkens their lives. For those who have experienced this
obsession in the past, tension, fear, and hopelessness prevail today. To escape

these feelings, they want to escape their time through associations.

In Ayse Sarisayin’s intellectually weak texts, the transmission of emotion takes
center stage. Therefore, the primary aim in all the stories in the work is not to
make the reader think, but to convey emotion. The most common emotion is
nostalgia for the past. In these texts, the past is sometimes a period of regret
and pain, and sometimes a time of longing. The characters always seek refuge
in the past, make peace with it, and confront it. Neighborhood relationships,
family values, and fond memories from the past lead to confrontation, regret,
and reckoning with trauma. Objects and belongings often symbolize the past
and also become the language of the past. The mansion, the porcelain set, the
crystal ball, the laurel tree, and the letter are the languages of the past with
their symbolic functions. These symbols, corresponding to values such as
loyalty, mutual assistance, love, memory, neighborliness, and romanticism, are

used to refer to the past.

Conclusion and Discussion

Ayse Sarisayin’s stories in Karakalem Resimler depict the world of individuals
who have been defeated in their struggle for life, unable to fulfill their desires,

seeking refuge elsewhere to escape hardship, lonely and unable to find what
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they hoped for. In this context, the stories are texts that reveal the impact of

unfulfilled lives and the trauma that disappointment creates in people.
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