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“Hélene”den “Siileyman Efendi”ye Giden Yol: Iki Siir Uzerinden Orhan
Veli’nin Poetik Degisimi

The Path from “Héléne” to “Siileyman Efendi”: Orhan Veli’s Poetic Transformation Through Two
Poems

Baki Asiltiirk*

Oz: Orhan Veli Kanik, 1930’larin ortalarinda klasik poetik degerlere uygun ilk siirlerini yayimlar. Bu siirler hece dl¢iisii,
dortliik nazim birimi, redif-uyak yapilanmasi, sanatli ve mecazli soyleyis gibi alisilmis degerlere bagli metinlerdir.
“Héléne I¢in” siiri bu donemin temsil edici drneklerindendir. 1937°den itibaren ise Garip hareketinin ilk iiriinleri olan
ve hem bigim ve icerik hem de soyleyis/bicem agisindan klasik degerleri disarida birakan siirlerini yayimlamaya baslar.
Bunlar arasinda “Kitabe-i Seng-i Mezar” sembol degeri olan bir metindir. Bu iki siir kargilagtirmali olarak okundugunda
Orhan Veli’nin hem kendi siiri hem de genel olarak Tiirk siirinde yaratug: biiyiik kopus ve degisme, benzersiz zihniyet
doniisiimii net olarak goriiliir. [k siirlerinde okuyucuyu rahatsiz etmeyecek hatta okura hos gelecek alisilmis 6lgiitlere
bagli iken Garip déneminde bunlardan keskin sekilde vazge¢mis, sozciik kadrosunu oldugu gibi “siir” dendiginde
anlagilmasini istedigi tanimi tamamen degistirmistir. Yiizyillar icinde Tiirk edebiyatinda ve Avrupa edebiyatlarinda kesin
kurallara baglanmus olan siir, “Kitabe-i Seng-i Mezar” ve benzeri baska metinler araciligyla eski baglayici 6zelliklerinden
uzaklagtirilmus, yeni bir yapiya kavusmustur. Igerikte siradan insana yonelen Orhan Veli dil ve zihniyette de o insanin

siirini arayip bulmustur.
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Abstract: Orhan Veli Kanik published his first poems that adhered to classical poetic values in the mid-1930s. These
poems are texts bound by conventional values such as syllabic meter, quatrain stanza structure, rhyme and refrain
structure, and ornate and metaphorical expression. His poem “For Héléne” is a representative example of this period.
From 1937 onwards, he began publishing poems that were among the first products of the Garip movement, poems
that deviated from classical values in terms of both form and content, as well as expression and style. Among these,
“Kitabe-i Seng-i Mezar” is a text of symbolic value. When these two poems are read comparatively, the great break and
change that Orhan Veli created in both his own poetry and Turkish poetry in general, and the unique transformation
of his mindset, are clearly seen. While in his early poems he adhered to conventional criteria that would not disturb
the readers, and would even please them, in the Garip period he sharply abandoned these, completely changing
his vocabulary and the definition he wanted understood when the word “poetry” was used. Poetry, which had been
bound by strict rules in both Turkish and European literature over the centuries, was distanced from its old binding
characteristics and given a new structure through texts such as “Kitabe-i Seng-i Mezar” (Epigraph on Tombstone).
Orhan Veli, focusing on the ordinary person in content, also sought and found the poetry of that person in language

and mentality.
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1.  Girig

Tanzimat'tan yola ¢ikilip 1940’lara kadar olan siirece bakildiginda yaklagik seksen yillik za-
man diliminde Turk edebiyatinin 6nemli verimlerini yaratan sairlerin pek ¢ogunda, siire baglays
ve ilerleme siireclerinde ciddi degisim ve/veya doniisiim izleri goriilecektir. Edebiyat diinyasina
romantik duyuslarla adim atan Recaizade Mahmut Ekremy’in ilerleyen yillarda ilk realist romani-
miz Araba Sevdasi’ ni kaleme almis olmast, ilkgenglik yillarinda romantik siirler karalayan Nabizade
Nazim'in natiiralist romana sigramasi, genglik déneminde padisah icin ciilusiyeler yazan Fikret'in
olgunlagma siirecinde ategli bir hiirriyetgiye doniismesi, naif ask siirleriyle edebiyata merhaba diyen
Omer Seyfettin’in Milli Edebiyat'in kurucu metni “Yeni Lisan”1 yazmasi, siire merak saldig1 giinler-
de Muallim Naci, Abdiilhak Hamit, Recaizade ekseninde kalem denemeleri yapan Yahya Kemal'in
12-13 yillik Paris deneyiminin ardindan 6nce Nev-Yunani, sonra romantik ve neo-klasik olmast,
lise yillarinda Faruk Nafiz ve Yahya Kemal aurasinda hececi ve bireyselci siirler yayimlayan Nazim
Hikmet'in kisa stirede ¢ok keskin bir manevra ile fiitiirist bir saire doniismesi vs. bu ¢ercevede akla
ilk gelen 6rneklerdir. Bunun ana nedenlerinden biri tarihseldir ¢iinkii sozii edilen siirecte toplumun
yoneldigi uygarlik cografyasi farklilagmus, isgaller ve isyanlar yasanmus, biiyiik savaslara girilip biiyiik
yaralar alinarak ¢ikilmis, devlet yonetimi -monarsiden mesrutiyete, sonra da cumhuriyete- degis-
migtir. Diger neden yazinsal ve kiiltiireldir ¢iinkii bu siiregte bir yandan toplumun entelektiiel ke-
simi diger yandan matbuat ve edebiyat gevreleri sik sik sert degisim riizgarlarina maruz kalmis, s6z
konusu sairler otobiyografilerinde iz birakacak ciddi deneyimlere imza atmisur.

Bu degisimin 6rnekleri, her ne kadar yonetim sekli oturmus, toplum ve edebiyat belli bir
kimlik ¢izgisine gelmisse de Cumhuriyet doneminde de devam etmistir ¢iinkii edebiyat, 6zellikle
de siir belirli kurallara bagl kalarak gelisecek bir alan degildir. Yaraucilik, degisim arzusu ve yenilik
edebiyatta, 6zellikle de siirde daima etkili olmustur. Tanzimat'la baslayan Batr'ya yonelis siirecinin
XX. yy.da da devam etmesi, daha dnce baslatilan yeniliklerin tamamina erdirilmesi ve daha kokten
sekilde yerlestirilmesi amacina yoneliktir. Zamanin ruhuna uygun yenilik, sosyal hayat i¢in oldugu
kadar edebiyat i¢in de bir gereklilik halini almistir. 40’lardan 50’lere geciste de bu degisim akiskan-
lig1 stirmii; Edip Cansever’in Garip ve Necatigil etkisiyle, Turgut Uyar’in Diranas ve Cahit Kiilebi
izinde, Ilhan Berk'in Nazim Hikmet ve memleket siiri dolayiminda basladiklar1 siirden uzaklasarak
Ikinci Yeni hareketi iginde yer aldiklarina tanik olunmustur.

Sadece Cumbhuriyet déneminin degil biitiin bir Tiirk edebiyatinin en yenilikei, koktenci sairi
olan Orhan Veli de bu degisim tarihimizin en 6nemli aktdrlerindendir. Birinci Diinya Savas’nin
basladigt yil (1914) Istanbul'da dogan; ilkokula Biiyiik Millet Meclisinin agildigi donemde, orta-
okula Cumhuriyet kurulduktan ti¢ yil sonra (1926), liseye Harf Devrimi’nin gerceklestigi siiregte
baslayan ve orta birinci sinifta ve sonrasinda (Ankara Lisesi) Ahmet Hamdi Tanpinar'in 6grencisi
olan; lise mezuniyetinin ardindan Istanbul Universitesinde basladig1 felsefe 6grenimini tamamlaya-
may1p hayata atilan Orhan Veli 36 yillik kisa hayatina pek ¢ok sey sigdirmistr.

Ortaokul déneminde baglayan siir ilgisi lise yillarinda Orhan Veli'de bir tutkuya déniisecek,
hayatinin her anini doldurmaya baslayacaktir. Geng sair aday1 bu noktada ¢ok sanslidir ¢iinkii orta
birinci siniftan itibaren dénemin 6nemli edebiyat¢ilarindan ders alma olanag: bulmustur: “1927
sonbaharinda Konya Erkek Lisesinden, Orhan Veli’nin yatli okudugu Tas Mektep’e 26 yasinda
gencecik bir edebiyat 6gretmeni gelir. Orhan Veli’nin edebi gelisimine biiyiik katki saglayacak olan
bu edebiyat 6gretmeni, Ahmet Hamdi Tanpinardan baskas: degildir. Ayrica okulda dénemin ede-
biyat ve yazin diinyasinda isimleri anilan Nurullah Atag, Halil Vedat Firatli, Rifki Meltil Merig,
Suut Kemalettin Yetkin, Ahmet Kutsi Tecer gibi saygin isimleri dersler vermekteydi” (Aydogan,
2023 s. 47). Edebiyata ve siire tutkun gen¢ edebiyat 6gretmeni Ahmet Hamdi Tanpinar, yolun
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heniiz baginda olan Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet’le yakindan ilgilenmis, “6gretmenlik
islevinin yaninda, ti¢ gencin ozellikle 1936-37 yillarinda hece vezni ile yazdig siirleri de etkilemis”
(Sazyek, 1996, s. 43), bununla da kalmayip “Orhan Veli ile iligkisini ortak dostluklar ¢evresinde
onun Slimiine dek siirdiirmiis, komadaki geng sairi dmriiniin son saatlerinde ziyaret etmis” (Oral,
2016, s. 24) ve izlenimlerini su cimlelerle dile getirmisti: “Daha orta mektebin birinci sinifinda
talebem olan Orhan’t Cerrahpasa Hastahanesinde son defa oksijen ¢adirinin altinda yari ¢iplak,
giicliikle nefes alir ve o kadar giizel hayallerini yakaladigi diinyamizi yalniz aki goriinen gozlerinden
bosanirken gordiigiim giinti hi¢bir zaman unutamam. $iirimize tatli anlasmazlig ve lezzeti getiren
zeka, gozlerimin 6niinde kendisi olmaktan ¢ikmist” (Tanpinar, 2005, s. 465).

Orhan Veli, okul yillarinda kisa teneffiis anlarinda bile arkadaslartyla siir konusmay1 arzu-
layan, edebiyat derslerinde ozellikle siir bahislerinde piir dikkat hocasint dinleyen, ders dist za-
manlarda hocalariyla konusup yolunu béyle boyle ¢cizmeye calisan bir delikanlidir. Onun siire bu
samimi ilgisi ve kendisini gelistirme etiitleri hocalarindan da kargilik goriir. Tanpinardan sonra
Rifki Meltil Meri¢ de gen¢ sair adayindan ilgisini eksik etmez: “(Agabeyim Orhan Veli) Ahmet
Hamdi Tanpinar'dan biiytik bir yakinlik, biiyiik bir ilgi gordii. Onun siirekli tegvikleriyle tiirlii yazi-
lar, tiirlii giirler yazdi. Daha lisenin ilk siniflarinda aruzun kaidelerini, ahengini adamakilli kavramis,
imale ve zihafa katiyen muhtag olmadan ilk siirlerini meydana getirmisti. Orhan’in Ahmet Hamdi
Tanpinardan sonraki edebiyat hocast Rifki Meltal Meri¢ti. Onun yetismesine gergekten hizmet
etmisti” (Kanik, 1953). Sairlik yoluna ¢ok geng yaslarda adim atan Orhan Veli, hem egitim haya-
tindaki giizel tesadiiflerin hem de kendisini gelistirmek i¢in gosterdigi stirekli cabanin kazanimlar:
olarak edebiyat diinyasinda da adini erken yaslarindan itibaren duyurmay: basaracakr.

1.1. Ilk Kalem Denemeleri: Hecenin Ritmi, Cagrisimlarin Daveti

Orhan Veli, 1930’lu yillarin ortalarinda siire baglamis olup ilkgenglik yillarinda arkadaglariyla
birlikte ¢cikardiklari Sesimizde ve bazt baska dergilerde birkag siir yayimlamigsa da literatiirde 6nem
tasidig1 soylenebilecek, yayimlanan ilk siiri “Oaristys” (Sel, 1936) basligin: tagir. Bu siir, dortlik na-
zim birimiyle, 14’lii hece 6l¢iisiiyle ritmi yakalayan, redif ve uyaklarla ahenge kavusan bir metindir.
Bunun ardindan yine ayni bigim 6zelliklerine bagli kalarak bir kismint Mehmet Ali Sel imzastyla
yayimladigi, bir kismini defterlerinde tuttugu otuz civarinda siir kaleme almisur: “Ebabil, A¢gsam
Riizgara, Eldorado, Héléne I¢in, Masal, Thtiyarlik, Ave Maria, Uyku”... Bunlar arasinda “Héléne
I¢in”in ayr1 bir yeri vardir giinkii bu siir hem sairin yayimladig1 eski bigimli ilk siirlerdendir hem de
hemen her yéniiyle o donemini temsil etme &zelligine sahiptir. Ote yandan bu siir, Orhan Veli'nin
Fransiz siirinden dogrudan etkilenmelerinin ilk tiriinlerinden olmasi bakimindan da sembol dege-
ri tagir ¢iinkii XVI. yy. Fransiz siirinin temsilcilerinden Ronsard’'in “Héléne Igin Sonnet”inin bir
parodisi, paralelidir ki bu siiri kendisi daha sonralari Tirk¢eye kazandiracak ve ceviriyi 23 Kasim
1945te Ulus gazetesinde yayimlayacaktr. Orhan Veli’nin “Héléne Igin” siiri, geng sairin imgelem
diinyasinin zenginligini gstermesi agisindan da son derecede dikkate deger bir metindir:

HELENE ICIN

Nezihe Adil Ardaya. ..

Otesi yok sehre ulaginca kaderin yolu
Pisman bir el kapayacak kapisini mriiniin,
Haurlayacaksin beni gozlerin yasla dolu

Giizelligin yalniz misralarimda kaldig: giin.
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Odani dolduracak son mevsimin, son baharin...
Ismini dinleyeceksin serin esen riizgirda,
Duyacaksin ates feryadini hatiralarin

Aksam vakti sdylenen asikane sarkilarda.

Ve bilhassa parmakligina dayandigin zaman
Utku uzak sehirlere acilan balkonunun,
Giinahlarin gegecek hafizanin arkasindan,

Giinahlarin... Sonu gelmez kafilelerden uzun...

Oterken agaglarda kuslar tahayyiil iinde,
Bakislarinda siikinun zehri, dinleyeceksin,
Tiirlt acilar sekillenecek yine icinde

“Ah! Sairim bu aksam da ge¢medi” diyeceksin.

Ve ulasacak bu son sehre kaderin yolu,
Kapiyacak pisman bir el kapisint dmriiniin;
Hatirlayacaksin beni gozlerin yasla dolu,

Giizelligin yalniz sarkilarimda kaldigi giin (Sel, 1937).

Bu siirde dikkati ilk ¢eken, bicim 6zellikleridir. 14’lii hece 6lgiisiiyle yazilmis siirde Orhan
Veli’nin halk siirinde yaygin olan 11°li veya 7’li, 8'li hece kaliplarindan ziyade Fransiz siirinde yay-
gin olan; Baudelaire, Valéry, Rimbaud ve Verlaine’in de ¢ok severek kullandigi 14’la 6lgiiyii tercih
etmis olmast dikkate deger. Bunun iki temel nedeni, Galatasaray Lisesinin ilkokul kisminda ilk
dort yili okudugu sirada 6grenmeye baslayip sonrasinda epeyce gelistirdigi Fransizca tizerinden
o dilin siirine duydugu ilgi ve lisede hocast olan Tanpinar'in da frankofon bir sair sifatyla geng
adam tzerinde yonlendirici etkisinin s6z konusu olmasidir. Gergekten de Orhan Veli’nin o yillarda
kaleme aldig siirlerin tamami hece ile olmasina ragmen higbirinde halk siirindeki hecenin yaygin
kaliplari ve ritmi duyulmaz, Fransiz sembolistlerinin hece ritmi belirgin sekilde hissedilir. Dortlitk
nazim biriminin tercih edilmesinde de ayni durum s6z konusudur. Dértliiklii kita diizeni, bu siirde,
Tiirk halk siirinden gelen bir yapr olarak degil Fransiz siirinden gelen bir bicimlenme olarak tercih
edilmistir. Dértliikleri olusturan dizelerin sonlarinda ¢apraz kafiyenin kullanilist bunu distindiiriir
ctinkii halk siirinde diiz uyak yaygin olup capraz kafiye yok denecek kadar az iken Fransiz siirinde
hemen daima ¢apraz kafiyeye bagvurulmustur. Az 6nce 6l¢ii bahsinde adlari anilan Fransiz sairlerin
siirleri bilyiik oranda capraz kafiye ile kaleme alinmistir. Orhan Veli’nin okul yillarinda siirdeki ilk
ilgilerinin yonlendiricilerinden Tanpinar'in “Bir Giil Bu Karanliklarda, Mavi Maviydi Gokyiizii,
Annem Igin, Raks, Yavas Yavas Aydinlanan” vd. gibi siirlerinde de ¢apraz uyagin kullanildig1 diisii-
niiliirse bu etkinin i¢ sebepleri de aydinlanir. Ik dénem siirlerinin tamaminda heceyi kullanan ve
capraz kafiye diizenini tercih eden Orhan Veli belli ki kendisini siirlerini dergilerden ve belki ozel
defterlerden okudugu Tanpinar tizerinden modern Fransiz siir bicimlerine baglamak, ¢izgiyi oradan

cekmek istiyordu.

“Hélene Icin”, igerik yoniinden, bir hiiziin ve pismanlik siiridir. Siirin iki yiizii vardir; anlatici-
sair tarafindan bakildiginda temel duygu hiiziin, hitap ettigi hayali ve/veya sembolik sevgili tarafina
dogru bakildiginda pismanlik agir basar. Lirigin genel bir 6zelligi olarak bu siir “(kahramanlar ara-
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sinda) karsilikli iligki sergilemez, hiiziin ve tiziintii, dalip gitme ve ice kapanma, coskulu séyleme”
(Pospelov, 1995, s. 304) 6ne ¢ikar. Anlatici-sair, ilgi duydugu, platonik diizlemde 4sik oldugu kadi-
nin bu agka cevap vermemesi karsisinda hiiziin duymakta ve -tipki siirini alt metin olarak kullan-
dig1 Ronsard gibi- siir boyunca ona ikazlarda bulunmakrtadir. Ask yasanmazsa asik kadar sevilen de
tizilecek, pisman olacak, “Gtesi yok sehir” denen 6liime yaklastginda omiir kapisini, gecen zaman-
da agki yasamamis olmaktan, 4sikla bir araya gelmemekten, zamani ve gengligi bosa harcamis bu-
lunmaktan pismanlik duyan bir el kapayacaktir. Omiir heniiz tamamlanmamisken, genglik varken
yasanamamis ask bir siire sonra beyhude anilara dontisecek, hatiralarin aksam sarkilarina karigan
ates feryadi kisiyi yakip kavuracakur. Karsiliksiz ask acisiyla geng yasta 6lmiis sair artuk sevgilinin
kapisindan gegemeyecek, bunu fark eden kadin da gozleri pismanlik yaslariyla dolu olarak sairin
hatirasini canli tutmaya calisacakur. Bu ise hi¢bir ise yaramayacak, giden 4sik geri donmeyecektir.

Siirin adeta bir sarki gibi 6l¢iild, ritimli olmasi, i¢inde “sarki, balkon” sézciiklerinin ge¢mesi
bu metnin bir gesit serenat gibi okunmasint da gerekli kilar. Sair, sevgilinin kapisinda, penceresi
altinda ona agk sarkilari sdylemekte, ask siirleri okumakta, onu aska davet etmekte fakat bu davete
karsilik bulamamaktadir. Sairin siir yazarken adeta bir miizik parcasi, bir sarki soyler gibi dav-
ranmast, sozii miizikal dl¢iiler i¢inde bi¢imlendirmesi klasik siire olan yatkinligindandir. Tiirk ve
Avrupa edebiyatlar: iginden okul yillarinda ve hemen sonrasinda okuyup beslendigi sembolist ya
da izlenimci 6rneklerin hemen tamamu siirin bir “beste” olarak ses degerine yaslandirildigi metinler
oldugundan Orhan Veli de siir dendiginde dl¢iilti bigili sozii anlamakta ve eline kalemi aldiginda
oncelikle bicimsel diizenin sagladig: giizellige odaklanmakrtayd..

Siirin bigemini ve anlamini ayni anda belirleyen sézciik kadrosu, sdzce, séz dbekleri roman-
tizm, empresyonizm ve sembolizm izleri tagtyan bir karakterdedir. “Kader, gozyasi, giizellik, feryat,
hatira, asikane sarkilar, hafiza, tahayyiil, siikain, tiirlii acilar, pisman bir el” vs. gibi sézciik ve/veya
tamlamalar bu siirdeki duygular: temsil eden, estetik diizeyi ve ¢agrisim giicii yiiksek verilerdir. Bu
sozciik kadrosunun ortaya ¢ikmasini saglayan iki ana 6ge siirin icerigi ve bigimidir. Sair, isledigi
karsiliksiz ask temasina uygun sozciikleri kullanmaya 6zen gosterirken ol¢ii, redif-kafiye, i¢ ahenk
gibi bi¢im unsurlari da bu s6zciik kadrosunu gerekli kilmistir.

1.2. Sairanelige Veda ve Siirin Yeniden Yapilis:

1930’larin sonlarina dogru Orhan Veli'nin, Mehmet Ali Sel imzasint terk edip kendi adini
siirlerinde imza olarak kullanmaya baglama, eski tarz siirleri birakip yenilikgi siirlere yonelme aga-
masinda kaleme aldig ilk siirlerden biri “Kitabe-i Seng-i Mezar”dur:

KITABE-i SENG-i MEZAR
1
Hicbir seyden ¢ekmedi diinyada
Nasirdan ¢ektigi kadar;
Hatta ¢irkin yarauldigindan bile
O kadar miiteessir degildi;
Kundurasi vurmadig1 zamanlarda
Anmazdi ama Allah’in adini,

Giinahkér da sayilmazdu.

Yazik oldu Siileyman Efendi’ye.
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Vi

Mesele falan degildi 6yle,

To be or not to be kendisi icin;
Bir aksam uyudu;
Uyanmayiverdi.

Aldilar, gotiirdiiler.

Yikandi, namazi kilindi, gémiildii.
Duysalar 6ldtigiinti alacaklilar
Haklarini helal ederler elbet.
Alacagna gelince...

Alacagt yoktu zaten rahmetlinin.

yiig

Tifegini deppoya koydular,
Esvabini baskasina verdiler.
Artik ne torbasinda ekmek kirintisi,
Ne matarasinda dudaklarinin izi;
Oyle bir rizigar ki,

Kendi gitti,

[smi bile kalmadi yadigar.

Yalniz su beyit kaldi,

Kahve ocaginda, el yazisiyla:
“Oliim Allah’in emri,

Ayrilik olmasaydi” (Orhan Veli, /nsan, 1.10.1938).!

Sair, ti¢ bolimliik bu siirin ilk bolimiinii 1938'de, ikinci béliimiint 1940’ta, ti¢lincii boli-
miinii 1943te yayimlamigtir. Bir anlamda “Kitabe-i Seng-i Mezar” Orhan Veli’nin Garip seriive-
ninin hem sembolii hem de asama asama 6zetidir. Bicim dolayiminda bakildiginda heceden yahut
redif-uyak yapilanmasindan uzak bir siir oldugu goriliir. Kisa dykiiciiklerin olusturdugu bir yasam
ozeti gibi kurgulanan siirde zaman zaman ses tekrarlari, redif veya kafiyeyi andiran ses benzerlikleri
varsa da bunlar belirli bir maksadin iiriinii olmayip tamamen rastlantisaldir ve hafiftir. Kisa dene-
bilecek siirde “¢ekmedi, anmazdi, sayilmazdi, yazik oldu, uyudu uyanmayiverdi, aldilar, gotiirdiiler,
yikandi, namazi kilindi, gomiildi” vd. yirmiye yakin ¢ekimli fiilin kullanilmasi bu siiri anlatimct
teknige yaklastirir. Sair artik gizemli sembollerden, ortitk duygu aktarimlarindan, eksiltili ifadeler-
den, dolayli sezdirimlerden, ask coskusundan, miizikten ve sairanelikten vazge¢mis; hayatn basit
ayrintilarina, kiigiik esyanin temsil ettigi giindelik hayat degerlerine, siradan bir 6mriin yiizeyden
muhasebesine ge¢mistir.

1 Bussiirin ilk boliimii: frsan, 1.10.1938; ikinci boliimii: Varlik, 15.3.1940; say1 161, ii¢iincii bolimii: Insan, 1.8.1943 (U(; arkadasin
birlikte gikardiklart Garip kitabinin Orhan Veli’ye ayrilan kisminda bu siirin sadece ilk béliimii vardir ve numara yoktur. Orhan
Veli’nin daha sonra tek bagina ¢ikardigi Garip’te sonradan eklenen kisimlar nedeniyle siirin boliimleri numaralanmistir. Siirin
tam metni buraya Garip’in sozii edilen baskisindan alinulanmustir.)
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“Hélene Igin” siirinde oldugu gibi “Kitabe-i Seng-i Mezar’da da dikkati ilk geken, metnin
goze ilk goriinen taraflari, dis-bigimsel yanlaridir. “Héléne Igin” siirinde olan higbir sey bu siirde
yoktur: Olgii/hece yok, dortliik veya belirli baska bir kita diizeni yok, redif ve uyak yok, bilinen
anlamda musra bile yoktur. Mecazlar, s6z sanatlari, ¢agrisimli dil metnin disinda tutulmustur. Ede-
biyat diinyasi, Tiirk siirinde daha dnce gérmedigi bir manzara ile karsi karstyadir.? Bu keskin kopus
ve uzaklagma esasinda tam anlamiyla modernist bir tavirdir ¢iinkii “modernizm yikma ve yaratmay1
aynt anda temsil eder, geleneksel tiir ve bigimlerden 6zgiirlesmeyi igerir” (Childs-Fowler, 20006, s.
145); “modernizm yerlesik kurallardan, geleneklerden ve kaliplardan kopmayz, insana dair yeni ba-
kis agilar1 getirmeyi, bi¢im ve bicemde dikkat ¢ekici deneyleri ortaya koyar, 6zellikle de dilin nasil
kullanilacag: konusuyla ilgilenir” (Cuddon, 1992, s. 551). Orhan Veli, yakin ge¢miste kendisinin
de bagli kaldig1 geleneklesmis aligkanliklardan, alistlmis kural ve kayitlardan kopmus, bunu da he-
men hemen biitiin modernistlerin yapug: sekilde di/i merkeze alarak gerceklestirmistir. Burada dili
hem /isan hem de bigem anlaminda almak gerekir. Lisan anlaminda alindiginda sozciik kadrosunun
“nasr, ¢irkin, kundura, yazik oldu, Silleyman Efendi, alacaklilar, helal etmek, rahmetli, tiifek, deppo,
esvap, torba, ekmek kirinusi, matara, kahve ocagr” oldugu bir siirle kargilagilir. Bir anlamda ilk siir-
deki estetik ve cagrisim amacli szciik kadrosunun yerini siradan verimler, “giizel” Héleéne'in yerini
“cirkin” Siileyman Efendi almus ve sair cirkinin estetigini yapmaya soyunmustur. Bu, ayni zamanda
ozel iliskiden sosyal iliskiye gecisin isaretidir. Buna bagli olarak da sanatkirane bigemin yerine ta-
mamen yalin bicem tercih edilmistir. Kusursuz ver ideal sevgiliyi anlatan “Héléne I¢in”deki bigim
mitkemmelligi yerine kusurlu ve ¢irkin bir adami anlatan “Kitabe-i Seng-i Mezar’da mitkemme-
liyet fikrinden uzak bir yapinin 6zellikle 6ne ¢ikarildigi, buna calisildigt anlagilir. Bu ikili kargiclik,
sairin kokten sekilde degisen duyus diinyasinin, bakis agisinin oldugu kadar yenilik¢i arayisinin da
gostergesidir.

Peki, ne olmustur da daha birkag ay 6nce siirde klasik bigime, 6l¢iiye, ritim ogelerine bagl
siirler yazan sair bir anda bambagka bir ¢izgiye sicramistir. Orhan Veli o kisa siiregte yasanan degisi-
mi soyle anlatiyor: “Yirmi yasimizi doldurali bir iki seneden fazla olmamuisti; beylik kaliplar, beylik
oyunlar, beylik diinyalar i¢inde bunalmis kalmis olan siire yeni imkénlar arayalim dedik. Siire yeni
diinyalar, yeni insanlar sokarak yeni sdyleyisler bularak siirin sinirlarini biraz daha genisletmek
istedik” (Kanik, 1949). Beylik edebiyattan bikmis olmasina bikmistir ve yenilikler pesindedir ama
bunun eskiyi tamamen inkar etmekle degil, bilingli sekilde agsmakla gerceklestirilebileceginin de
farkindadir. Daha en bagtan silip atarak “Yok!” demek yerine, belirli bir agamaya geldikten son-
ra “Aruk yok!” demek gerektigi fikrindedir ve Garip hareketi ile ge¢misi yok saymadiklarini ama
eskittiklerini ima etmektedir: “Yeni ile eski arasindaki fark, bugiinkii diinyada yasayan sanat¢inin
olciilerde, sabirda, ustalikla vardigt yeni merhaleleri eski diinyanin insanlarina haber vermek gayre-
tinden doguyor. Her gergek sanat¢t kendinden evvel gelenlerden bir fazla sey daha duyar. Duydugu-
nu kimi zaman ¢ok asir1 sekiller icinde anlatr. Bu hal ¢coguna akli inkar, manug: inkar, 6l¢iiyii inkar
seklinde goriiniir. Oysaki sanat¢inin cehdi akla, mantga, 6l¢iiye bir parca daha diizen vermek, asir-
larin yiikselttigi sanat yapisina bir tag daha ilave etmektir. Bu eskiden ayrilmak demek degil, eskiyi
agsmak demeketir. Eskiyi asmak eskiyi 6grendikten sonra olur” (Kanik, 1946; Orhan Veli, 2014, s.
124). Ortaokulun birinci sinifindan itibaren edebiyata, siire dair grendiklerinin iistiine siirekli yeni
seyler koyan, kendisini neredeyse tamamen siire adayan, eskiyi en ayrintli yanlarina dek 6grenen,
sadece teoride kalmayip patikte aruzu da heceyi de kusursuz sekilde kullanabilen sair bu donanima
sahip oldugu icin yapug: koklii yenilikler gecici olmamus, Tuirk siirinde yiizyillarin kire¢lenmis yan-

2 Nazim Hikmet, 1920’lerin baglarinda yayimladig siirlerle dl¢iiye ve bigime bir serbestlik getirmis, onu takip eden 1940 Kusag:
sairleri ¢ok sayida eserle onun izinden gitmisse de ritim 6gelerine, s6z sanatlarina bagli kaldiklar1 icin bigim ve zihniyet agisindan
asil kéktenci devrimi Orhan Veli’nin yapugini séylemek gerekir.
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larint kirip yikan bir degisime imza atabilmistir. “Garip Onso6zii"nde “Sanatin senelerce cilesini gek-
mis ve namiitenahi merhalelerden ge¢mis bir sairi giiniin birinde acemi bir eda ile karginiza ¢ikmis
goriirseniz birdenbire menfi hitkiimler vermeyiniz. Boyle bir sair ‘acemiligi taklitte giizellik bulmug
olabilir. Bu takdirde o, acemiligin ustasi olmus demektir” (Orhan Veli, 2019, s. 18) ciimleleriyle
aslinda ortaokul yillarindan itibaren siir adina ¢ektigi cileleri, gecirdigi merhaleleri dile getirmek
ister ve en son geldigi yerin mitkemmeliyetcilik degil acemilikte ustalasmak oldugunu vurgular. Bu,
“Hélene Igin”den “Kitabe-i Seng-i Mezar”a gelene dek gegirdigi asamalarin nesnel 6zetidir.

Orhan Veli’nin bu degisim ve déniisiimiiniin arkasinda uzun yillara yayilan genis bir birikim
bulunmakla beraber, yeniyi yaratist da bir o kadar hizli ve enerjik sekilde gerceklesir. Siire birlik-
le bagladiklar1 arkadaslariyla beraber adeta bir ¢esit epifani gibi bir deneyim yasarlar ve kliselere
veda ederler. Oktay Rifat, Orhan Veli’nin 6liimiinden sonra yapilan bir sorusturma dosyasinda o
giinleri soyle anlattyor: “Yil gine 1937. Zaten ne olduysa o 1937 yilinda oldu. Melih, Bel¢ikadan
doénmiis, ben daha Fransa'ya gitmemisim. Bizim evde balkonda amcamin gelini, bize Manifesto
du Surréalisme’t satir satir okuyor, Tiirkceye ¢eviriyor (Bu hatiranin tarihinde yanilmis olabilirim.
Belki Orhan’la yalniz ikimizdik, Melih yoktu, Bel¢ikadaydi.) Bizim Fransizcamiz bu kitabi anla-
yacak kadar kuvvetli degil. Siir olsa bu kelimeden diinya kadar mana ¢ikaririz ama bu kitap hem
zorlu hem de siir degil. Yenge terciime ediyor etmesine ya yazarin ne demek istedigini pek kavriya-
miyor. ‘Otesini siz anlayiverin ¢ocuklar.” diyor. Bizse her ciimlede uguyoruz.” (Oktay Rifat, 1951)
Bir araya geldiklerinde siirekli olarak siirden s6z eden, yenilik arayislarini araliksiz stirdiiren sairler
kisa siirede bugiin Garip siiri diye bildigimiz siirin ilk 6rneklerini yazip yayimlarlar: “Iki arkadasin
(Orhan Veli, Oktay Rifat) yazdig1 vezinsiz, kafiyesiz, imgesiz, yalin ve kisa siirlerden bir kism1 ¢ok
kisa siire sonra yine Varlikta yayimlanir. Belgikada bulunan Melih Cevdet Anday da dergi eline
gecer gegmez arkadaglarininkilerle ayni tarzda siirler kaleme alarak gonderir. Bunlar da ayni dergide
basilir. Aruk Garip hareketi baglamistir” (Sazyek, 1996, s. 49). Oktay Rifat'in az dnce aktardigimiz
sekilde ipuclarini verdigi degisim, 1937 yazindan sonbaharina gecis siirecinde gerceklesir. 1937 yili
bahar ve yaz aylarinda eski bigimli siirlerini yayimlamaya devam eden sairler birkag ay sonra ayni
yilin sonbaharinda Garip tarz siirlerinin ilk 6rneklerini yazip yayimlamaya baglarlar. Bu hizli gegis
aslinda planli bir agamanin tiriinii degilse de kisa zamanda Garip siiri edebiyat diinyasini sarsmus,
takipgiler yaratmus, lehte ve aleyhte yillar siirecek poetik tartigmalarin da fitilini ateslemistir.

“Garip Onsozii’nii, “Eskiye ait olan her seyin, her seyden evvel de sairanenin aleyhinde bu-
lunmak lazimdir.” (Orhan Veli, 2019, s. 20) ciimlesiyle bitiren Orhan Veli, her ne kadar lise yillarin-
daki etiitlerinin tirtinii olarak hececi-sembolist tarzda epeyce siir yazd: ve yayimladiysa da bunlarla
tatmin olmadigs bellidir. Bir yandan bu tarz siirleri yayimlarken diger yandan yenilik ve farklilik
arayislari atesli sekilde devam eder. Yerinde duramayan, siir dendiginde hemen kulak kesilen, yeni
bir seyler bulmak i¢in siirekli saga sola bakinan geng sair, arayislarinda igtenlikli bir deneysellik
cercevesinde hareket eder: “Once siir dilindeki sahtelikten nefret etti. Bu nefret onu halk diline,
halk konusmasina gotiirdii. Bunu sadece bir arag degisikligi, bir deyis degisikligi sananlar yanilir-
lar. Ciinkii halk¢a konusmanin alundan halk insanlart ¢ikiyordu. ‘Stileyman Efendi’yi yazmakla,
asil siir konularina samari yapistirtyordu. Ama ortaya bir de adam ¢ikiyordu: Basit bir adam. Bu
adamuin, saire, kendini merak ettirecegi, onu kendi dertlerine ¢ekecegi daha o zamandan belli idi”
(Anday, 2016, s. 104). Gergekten de Orhan Veli’nin yapugy; bicime, sozciik kadrosuna, “nasir’a
ve “cay ocagi’na, temaya, ylizeyden goriiniise sikistirilacak bir yenilik degildir. Orhan Veli, Melih
Cevdet’in isaret ettigi gibi, ilerleyen zamanlarda o siradan insanin macerasina daha genis sekilde
egilmeyi isteyecek, hatta bu alandaki ilk siiri olan “Kitabe-i Seng-i Mezar”a yeni béliimler ekleyerek,
daha sonrasinda da Siileyman Efendi disinda Dalgact Mahmut, Montér Sabri, Sofériin Karisi, Ali
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Riza ile Ahmet vd. gibi tipler yaratarak o siradan yasam seriiveninin devamina ayna tutacaktr. Mo-
dernist siirin “bulutlarda ve okyanuslarda ama ayni zamanda diisen bir mendilde, yanan bir kibritte
parlayip tutustugu, daha 6nce hi¢ duyulmamis seyleri rahatsiz edici bir sasirticilikla one ¢ikardig,
sa¢gma olani kahraman olanla ayn: diizeyde tuttugu” (Friedrich, 2020, s. 204-205) haurlanirsa Or-
han Veli’nin yapuginin ne kadar ileri bir modernist hareket oldugu daha iyi anlagilacaktur. Onu
-yine dili merkeze aliyor olsa da- XIX. yy. modernistlerinden ayiran, yiiksek estetik yerine sokak
dilinin estetigini yapmasidir. Sokak dili deyimleriyle, argosuyla, kabadayi jargonuyla, kenar mahalle
agziyla Orhan Velide yeni bir canlilik ve estetige kavusmustur. Bunun nedeni, Friedman'in imge
icin soyledigini genel olarak metnin dilsel olusumuna uygulayarak soyleyelim, “aralarinda baglantt
kurulan seylerin tiirleri ile aralarindaki iligkinin dogasi ve islevi tizerinden bu ayrimlarin yapilabi-
lecegi zeminin” (Friedman, 2004) sair tarafindan bilingli ve radikal sekilde degistirilmis olmasidur.
Nesneler neyse odur, dilin kendisi ve amaci adeta biitiinlesmistir. “Stileyman Efendi” sadece bir tipi
degil bir dili, yasama bi¢imini, hayat1 algilama seklini, yasam seriiveninin siradanligini, nesnelere
bakigin bir yontinii de temsil eder.

Tartigma ve Sonug

1938-1940 araliginda siirde bigim ve icerik acisindan ciddi ve koklii bir degisime imza atan
ve 1941°de Oktay Rifat ve Melih Cevdet'le birlikte yayimladiklari Garip kitabinin 6nsoziinde iddi-
alarini kuramsallagtiran Orhan Veli, bunu yaparak sadece Cumhuriyet dénemi edebiyatinda degil
biittin bir Tiirk edebiyatinda radikal ve tarihsel bir yenilik gerceklestirmistir. Siirde yaratug degisi-
min kokli sekilde sonraki siirecte de yer etmesi ve kusaklari etkileyebilmesi, sairin hem klasik Tiirk
siirini hem 6zelde modern edebiyatn ilk biiyiik sairlerini yetistiren Fransiz siirini hem de Bauli-
lagma donemi Tuirk siirini ¢ok iyi bilmesinden, eskiden gelen verileri hi¢ olmazsa belirli bir siire ve
belirli bir oranda gegersizlestirebilmesinden kaynaklanir. Hece veya aruz, redif veya uyak, dortliik
veya beyit, s6z sanatlar1 veya sairanelik onun goziinde devrini artik tamamlamis siirsel verilerdi.
Lise yillarinda saglam sekilde edindigi verili siir bilgilerinin Girtinii olan ve siirin aligilmus, klasik
arglimanlarina bagli son derecede nitelikli siirler yayimlamig ama siir sanatinin artik o noktanin ¢ok
otesine gegmesi gerektigini fark etmisti.

Orhan Veli’'nin ilk déneminin iiriinlerinden olan “Héléne Igin” ile Garip déneminin feno-
men siiri sayilan “Kitabe-i Seng-i Mezar” kargilagtirmali olarak okundugunda bigim, igerik, teknik,
bicem, zihniyet vs. bakimlarindan gerceklesen radikal degisim belirgin sekilde fark edilir. “Héléne
I¢in”deki verili bigimsel 6zellikler (hece, dértliik, redif-uyak...) “Kitabe-i Seng-i Mezar”da tama-
men terk edilmis, yenilik¢i bakis acisiyla klise bicimsel ozellikler siir dist tutulmustur. “Héléne
[¢in”de s6z sanatlarina, gagrisima, ortiilii ve eksiltili ifadelere dayanan bigem yerine “Kitabe-i Seng-i
Mezar’da son derecede diiz, s6z sanatlarindan uzak, dogal, adeta “sehl-i miimteni” diyebilecegimiz
yapmactksiz bir sdyleyis tercih edilmistir. Bunlar elbette 6nemli degisimlerdir ama asil degisim,
zihniyette gergeklesendir. Koklii degisim arzu ve agamalarinin {irtinii olan bu siirle yapilan sadece
bi¢imsel degisim, mecazli dilden yalin ifade teknigine gecis degildir; bir zihniyet devrimidir. Orhan
Veli, sairin yiiziindeki yiizlerce yillik maskeyi indirmis, belagatle soluk alip vermeyi konusma tarzt
haline getiren ve siiri yapinu bir sanat olarak goriip dogal hayatin ¢ok tistiinde adeta metafizik bir
atmosfere yiikselten sair tipi yerine ictenlikli, yazdigs siir de kiligina kiyafetine, jest ve mimiklerine
benzeyen, sadelik ve dogallik taraftar: sair tipini getirmis, siiri de hayatin iginde soluk alip veren
dogal bir konusmaya benzetmistir.

Orhan Veli, “Héléne I¢in”i yazarken bu tarz siirlerin mitkemmel 6rneklerinin daha 6nce on-
larca sair tarafindan kaleme alindigin1 biliyordu. Kendisi de “Héléne Igin” siirini, XV1. yy. Fransiz
sairi Ronsard’in “Héléne I¢in Sonnet” siirinden esinlenerek, o siirin hem icerik hem bicim hem de
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soyleyis acisindan bir parodisi gibi yazmis, bu arada Ronsard’in siirini de tercime etmisti. O tarz
siirlerin devrini tamamladig: diisiincesine, sadece onlart okuyup cevirerek degil kendisi de benzer si-
irler yazip bizzat deneyimleyerek ulasmisti. Geng ve atak bir gair olan Orhan Veli’ye eski bi¢imlerin,
klise mazmun ve imgelerin, ol¢tlii bigili tekniklerin yetmeyecegi acikti ve kisisel deneyimlerinden
de hiz alarak “Héléne Igin Sonnet’den “Kitabe-i Seng-i Mezar”a gelmisti. Ilk siirlerindeki yart an-
lagilirlik, gizemlilik, metafor agirlikli séylem yerine tam anlagilirlik, siirle s6zii bir tutma, imgelemle
degil akilla kavranacak anlami 6ne ¢ikarma tutumu kesin bir karar olarak sairlik yolunu ¢izmeye
baslamist1. Klasik siirin baglayict olarak gordiigii ne varsa Orhan Veli ona sirtini doniiyor, siire yeni
ve stirdiiriilebilir kayitlar getiriyordu. Siradan olani yansitan ve genis yiginlarin hayatina cergeve
gizen yeni goriintii o kadar gergek, gozlemlenip dokunulabilir ve inandiricidir ki eskiyi kisa zaman-
da unutturmustur. Benzetme veya gergegi degistirip siirsellestirerek verme arayisi yerine gergegin
kendisini koyma, okuyanin zihninde dolambagli yollar agma yerine onu diiz yolda, sokak aralarinda
yurtitme, metnin kendisini de hayatin i¢indeki siradan bir esya gibi masaya koyma arzusu okura da
gecmis, boylece siir hayatin icinde bir nesneye doniismiistiir.

Kokli degisim ve dontigiimlerin dil tizerinden gerceklestirilebilecegini geng yasta kavramis
olan sair, hem kendi dilini hem de Turk siirinin dilini degistirip doniistiirerek biiyiik bir kirilma
yaratmustir. [k siirde somut anlamda kullanilmis sézciik sayist gok az iken ve somut anlamlr ifadeler
biiyiik 6l¢iide mecazlagma, imgelesme yoluyla soyuta aktarilarak kullanilmisken ikinci siirde somut
diinyanin tablosu agirlikli olarak somut verilerle ¢izilmistir. Dilin metne déntisme islemindeki bu
kokli degisim, sairin diinyay: algilama yonteminin metne yansimasindan bagka bir sey degildir yani
bu esasinda bir bakis as¢ist degisimidir. Adeta iki farkli kalemden ¢ikmis izlenimi veren bu metinsel
karsitlik, tam bir ytkma ve yeniden kurma isleminin gostergesidir.

“Hélene”den “Siileyman Efendi’ye gecis, Tiirk siirinde gergek bir zihniyet doniisiimiidiir ve
esasen de bu yoniiyle degerlidir.
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