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CEVDET CAGLA’NIN “KARANLIK RUHUMU AYDINLATACAKSIN SANDIM”
ADLI BESTESININ TURK MUSIKiSINDE BATILILASMA BAGLAMINDA

KULTUREL TAHLILI!

0z

Tiirk musikisinde Bati miisikisi unsurlarint kullanan énemli bestecilerden biri Ahmet Cevdet Cagla’dir (1900—
1988). Cagla, makam nagmelerinin icerisine Bati kiiltiiriine ait ezgi, tonal yaklasim ve ritmik unsurlar: ustalikla
yerlestirmistir. Ancak alanyazin incelendiginde, Cagla’min besteciliginin, farkli bir perspektiften yeterince ele
almmadig tespit edilmistiv. Bu nedenle ¢alismada; Cagla’min “Karanlik Rithumu Aydinlatacaksin Sandim” adl
bestesi kiiltiivel acidan tahlil edilmistir. Bu dogrultuda aragtirmanin problem ciimlesi; “Cevdet Cagla 'nin
‘Karanlik Rihumu Aydinlatacaksin Sandim’isimli bestesinin kiiltiirel ozellikleri nasildir? ” seklinde belirlenmigtir.
Calismada, hem Cagla 'nin bestecilik anlayisina yorum getirmek hem de Batililasma siirecinde ortaya ¢ikan yapuyt
besteleme anlayisi ozelinde ortaya koymak amaglanmistir. Calismanin evreni, Cagla’'nin sozlii eserlerinin tiimiinii
kapsamis, amagh orneklem ile secilen orneklem ise Bati miisikisi unsurlarmin yansitildigi “Karanlik Rihumu
Aydinlatacaksin Sandim” isimli beste olmustur. Calismada nitel arastirma yontemlerinden tarama modeli ve
Giilgin Yahya Eser Tahlili Yontemi kullaministir. S6z konusu beste iizerinde, kiiltiirel tahlil yapilmus,
gerceklestirilen tahlil sonucunda Cagla’nin, s6z konusu Nikriz makamindaki bestesinde kromatik ezgilere, farkl
araliklarla atlamali ezgilere, siwrali seslerle olusturulan dizi kullamimlarina, hizli pasajlara, iiglemeli ezgilere,
puandorg kullamimli ezgilere, ¢ift ses kullanimli ezgilere ve arpej kullanimli ezgilere yer vererek, geleneksel yapuy

Batili unsurlarla harmanladigi goriilmiistiir.
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A Cultural Analysis of Cevdet Cagla’s Composition “Karanhk Rithumu

Aydinlatacaksin Sandim” in the Context of Westernization in Turkish Music

ABSTRACT

Ahmet Cevdet Cagla (1900-1988) is one of the important composers in Turkish music who used elements of
Western music. Cagla skillfully incorporated melodic, tonal, and rhythmic elements belonging to Western culture
into the makam melodies. However, when the literature is examined, it is observed that Cagla’s compositional
approach has not been sufficiently addressed from a different perspective. Therefore, in this study, Cagla’s
composition titled “Karanlik Rithumu Aydinlatacaksin Sandim” has been analyzed culturally. Accordingly, the
problem statement of the research is determined as follows: What are the cultural characteristics of Cevdet
Cagla’s composition titled “Karanlik Rithumu Aydinlatacaksin Sandim” . In this study, it is aimed both to interpret
Cagla’s compositional understanding and to reveal the structure that emerged during the Westernization process
in terms of his compositional approach. The population of the study consists of all vocal works of Cagla, and the
sample selected through purposive sampling is the composition titled “Karanlik Rihumu Aydinlatacaksin
Sandim, ” in which elements of Western music are reflected. In the study, qualitative research methods, namely the
survey model and Giilgin Yahya Work Analysis Method, were used. A cultural analysis was conducted on the
composition in question, and as a result of the analysis, it was found that in this composition in the Nikriz makam,
Cagla included chromatic melodies, melodies with leaps at different intervals, scalar sequence usages, rapid
passages, triplet figures, melodies with fermata usage, double-stop textures, and arpeggiated structures, thereby
blending the traditional structure with Western elements.

Keywords: Turkish music, Cevdet Cagla, Nikriz fantasy, Modernization.
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GIRIS

Tiirk musikisi, yiizyillar boyunca sozlii bir gelenek olarak kusaktan kusaga aktarilmistir.
Ancak 19. ylizyilda ivme kazanan Batililasma hareketleri, yalnizca siyasi ve sosyal alanlari
degil musiki estetigini ve liretim bi¢imlerini de koklii bir sekilde doniistiirmiistiir. Sultan II.
Mahmud déneminde Muzika-i Hiimayun’un kurulmast ve Giuseppe Donizetti gibi Batili
miizisyenlerin istthdamiyla baslayan siire¢, Bat1 misikisi teorisinin, notasyon sisteminin ve

form anlayisinin Tiirk masikisi besteciligi iizerinde belirgin etkiler yaratmasina sebep

olmustur (Alimdar, 2016, 5.83-86).

Bu donemde eserler hafizadan yaziya aktarilmis, notasyon sistemiyle standart hale getirilme
yoniinde calismalar baslamistir. Tirk misikisi geleneginde “misiki ilminin diisman1”
olarak goriilen nota (Behar, 1987, s.19), Batililagsma ile Tiirk misikisinde kabul gérmeye
baslamistir (Behar, 2015, s.172). Form anlayisinda da 6nemli degisimler yasanmis; uzun
soluklu ve agir yapili1 Kar ve Beste gibi formlar, yerini daha kisa, melodik ve Bati’daki Lied
formuna yaklasan sarki formuna birakmistir (Behar, 2015, s.172, 14, 40). 19. yiizyilin
sonlarindan itibaren sarki formu, giiftenin daha anlasilir hale gelmesi ve melodik sadelik

nedeniyle bestekarlar arasinda hizla yayginlasmistir (Alimdar, 2016, s.482).

Bu doniiglim, yalnizca form degisimiyle sinirli kalmamis; besteleme tekniklerinde de
yenilikler ortaya ¢ikmistir. Tek sesli yapiya sahip Tiirk musikisinde, Bat1 misikisine 6zgi
kromatik gegisler, hizli pasajlar, arpejler, tiglemeler, ¢ift ses kullanimlar1 gibi unsurlar?
eklenmistir. Cumhuriyet 6ncesinde baslayan bu egilim, Cumhuriyet doneminde daha da
giiclenmis ve gelenekle yeniligi sentezleyen bestekarlar yetismistir. S6z konusu
bestekarlara “Serif Muhiddin Targan, Resat Aysu, Hiiseyin Sadettin Arel, Hayri Yengiin,
Miinir Nurettin Selguk, Alaeddin Yavasca, Mutlu Torun, Mesut Cemil, Vecdi Seyhun”
ornek verilebilir (Alimdar, 2016, s.519). Bu anlayisin 6nemli temsilcilerinden biri de Miinir
Nurettin Selguk ve Alaeddin Yavasca gibi isimlerle ayni ¢evrede bulunmus olan Ahmet

Cevdet Cagla’dir.

(Cagla, Bat1 msikisi unsurlarindan yararlanarak besteledigi Tiirk misikisi eserleriyle, sahip
oldugu gelenekei ve yenilik¢i yapisini gdzler dniline sermektedir. Bu eserlerden biri, giiftesi
Celal Sahir Erozan’a ait olan ve Nikriz makaminda bestelenmis “Karanlik Rihumu

Aydinlatacaksin Sandim” adli fantezidir.

2 Detayl1 bilgi i¢in bkz. (Alimdar, 2016, s.512-519).
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Problem Durumu

Tiirk musikisi sanat¢ilarinin, tarihsel siire¢ icerisinde, Tiirk msikisinin geleneksel yapisini
muhafaza etme cabasi ve Bati misikisi etkilerini benimseme egilimi arasinda kaldigi, bu
dogrultuda bestelerde ve icrilarda dnemli doniisiimlerin yasandigi goriilmektedir. Bu
donilisiim siirecinde, ¢ift yonlii sanat anlayis1 gelistiren sanatcilar hem gelenekten beslenen
hem de modernlesme hareketlerinden etkilenerek eserlerine yeni ifade bigimleri kazandiran
kisiler olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda, geleneksel Tiirk misikisi ve Bat1 misikisi
egitimi ile yetiserek ¢ift yonlii sanat anlayis1 gelistiren Ahmet Cevdet Cagla, yazmis oldugu
bestelerle 20. yiizy1l bestekarlari i¢erisinde s6z konusu doniisiimiin 6nemli temsilcilerinden

biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Cagla’nin, geleneksel ezgi ve nagmelerin igerisine farkli bir kiiltiire ait ezgileri, tonal
yaklasimlar1 ve ritmik unsurlar1 ustalikla yerlestirdigi, yani; eserlerinde hem gelenek hem
de Bati masikisinin etkilerini mahir bir sekilde gosterdigi goriilmektedir. Bu bakimdan
Cagla’nin eserleri, alanla ilgilenen kisiler i¢in, ddnemin kiiltiirel ve sanatsal modernlesme
siirecini yansitan 6zgiin bir yap1 arz etmesi nedeniyle onemli bir kaynak niteligindedir.
Ancak alanyazin incelendiginde, Cagla’nin bestecilik yOniiniin, bahsi gecen doniisim
siireciyle olan iligkisi baglaminda ele alinmadig1 ve eserlerinin 6zellikleri iizerine yapilan
calismalarin ise yiizeysel oldugu tespit edilmistir. Ozellikle, s6z konusu eser gibi farkli
kiiltiire ait unsurlar1 igerisinde barindiran eserler iizerinde kiiltiirel tahlil yapilmasi, yani
eserin; bestecinin yetismis oldugu ortam, musiki ¢cevresi, sanat anlayisi, donemdeki hakim
olan musiki anlayis1 ve farkli kiiltiirlere ait unsurlar baglaminda ele alinmasi, bestecinin ve
eserin ifade etmek istedigi anlayisin daha iyi okunabilmesini saglayacaktir. Bu niyetle
caligmada, hem sanatc¢inin bireysel misiki anlayisint hem de donemin estetik egilimlerini
anlamak niyetiyle, bestecinin, Bati musikisi unsurlarinin yogun olarak kullanildig:
“Karanlik Rihumu Aydinlatacaksin Sandim” adli eseri ¢ok yonlii analize tabi tutulmus,
eserin tarihi arka planinin da ele alinarak Bat1 mlsikisi unsurlarinin tespit edilebilmesi i¢in

kiiltiirel tahlil gerceklestirilmistir.

Problem Ciimlesi

Bahsi gecen tespitler dogrultusunda arastirmanin problem ciimlesi; “Cevdet Cagla’nin
‘Karanlik RGhumu Aydinlatacaksin Sandim’ isimli bestesinin kiiltiirel 6zellikleri nasildir?”

seklinde belirlenmistir.
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Alt Problemler

1. Karanlik Rihumu Aydinlatacaksin Sandim isimli bestenin kiiltiirel unsurlar1 nasildir?
1.1. Esere ait tarihi arka plan nasildir?
1.2. Esere ait ezgisel unsurlar nasildir?
1.3. Esere ait tonal karakterli ezgiler nasildir?
1.4. Esere ait ¢cok sesli unsurlar nasildir?

Calismanin Amaci

Bu calisma, Ahmet Cevdet Cagla’nin s6z konusu bestesi tizerinden gergeklestirilecek kiiltiir
tahlili yoluyla, hem bestecinin sanat yoniinii ¢ok yonli bir sekilde ele alarak incelemeyi
hem de erken Cumhuriyet doneminde Tiirk misikisinde yasanan modernlesme siirecine 1s1k

tutmay1 amaglamaktadir.

Calismanin Onemi

Calisma hem sanat¢inin bireysel misiki anlayisint hem de erken Cumhuriyet doneminin
estetik yonelimlerini anlamak agisindan 6nemlidir. Buna ek olarak Ahmet Cevdet Cagla’nin
“Karanlik Rihumu Aydinlatacaksin Sandim” isimli bestesini kapsamli olarak tahlil eden ilk
calisma olmasi ve Batililasma baglaminda gergeklestirilen kiiltiirel tahlil c¢aligmalari
igerisinde bir ilk olmasi nedeniyle énemlidir. Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye’deki
modernlesme siirecinde geleneksel Tiirk musikisi ile Bati misikisi etkilesimi ve makamsal
ezgi yapilariyla tonal yapidaki ezgi etkilesimlerinin incelenerek Tirkiye’deki miusiki
modernlesmesine ve degisimin anlagilmasina katki sunmasi agisindan bu alanla ilgilenen

arastirmacilara 1s1k tutmasi ve kaynak teskil etmesi agisindan da ayrica 6nem arz etmektedir.

Evren ve Orneklem

Calismanin evrenini, Tiirk misikisi bestecilerinden biri olan Ahmet Cevdet Cagla’nin szl
eserlerinin timii olusturmaktadir. Amagli 6rneklem ile belirlenmis olan calismanin
orneklemini ise bestecinin, modernlesmenin izlerini yogun olarak yansitmis oldugu so6zlii
eserlerinden biri olan “Karanlik Rhumu Aydinlatacaksin Sandim” isimli bestesi

olusturmaktadir.
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1. ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu bdliimde, arastirmanin modeli, arastirmada kullanilan veri toplama araglari, verilerin

¢Ozlimlenmesi ve yorumlanmasi agiklanmistir.
1.1. Arastirmanin Modeli

Calismada, Ahmet Cevdet Cagla’nin “Karanlik Rihumu Aydinlatacaksin Sandim” isimli
bestesinin kiiltlirel tahlil amaclandigindan nitel arastirma yontemi ve tarama modeli

kullanilmistir.

“Nitel arastirma, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda, gercekgi ve biitlinciil bir
bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirmadir” (Simsek &
Yildirim, 2008, s.39).

“Tarama modeli, ge¢cmiste ya da halen var olan bir durumu, var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimidir. Bagka bir ifadeyle, ¢cok sayida elemandan
olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaciyla evrenin tiimii ya da
ondan alinacak bir drneklem {iizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir” (Karasar, 2018,
s.111).

1.2. Veri Toplama Teknikleri

Calismaya dair temel bilgilerin edinilmesi amaciyla dokiiman inceleme, kaynak tarama ve

arsiv tarama teknikleri kullanilmistir.

“Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igceren

yazili materyallerin analizini kapsar. Nitel arastirmada dokiiman incelemesi tek basina bir

veri toplama yontemi olabilecegi gibi diger veri toplama yontemleri ile birlikte de

kullanilabilir.” (Yildirim, Simsek, 2008, s.217). “Tarama, var olan kayit ve belgelerden

veri toplama teknigidir. Tarananlar, gegmisteki olgularin aninda iz biraktig1 fotograf, film,

plak, ses video kayit cihazlar, CD’ler, ¢esitli arac-geregler, olgular hakkinda, sonradan

yazilmis ve ¢izilmis her tiirli mektup, rapor, kitap, ansiklopedi; resmi ve 6zel yazilar ve

istatistikler, tutanak, ani, yasam Oykiisii vb. kayitlardir.” (Karasar, 2018, 5.229).
Bu dogrultuda Ahmet Cevdet Cagla’nin biyografisi ve sanat¢i kimligine yonelik bilgiler
saglamak i¢in akademik ¢aligmalardan, dergilerden ve gazete haberlerinden
faydalanilmistir. Cagla’nin s6z konusu bestesinin yazili niishasi olarak, Dariittalim-i Masiki

Heyetine ait nota niishasindan yararlanilmistir.
1.3. Verilerin Tahlili ve Yorumlanmasi

S6z konusu bestenin tahlili ve yorumlanmasinda Giil¢in Yahya Eser Tahlili yontemi (Yahya
Kacar, 2020) icerisinde yer alan Kiiltiirel Tahlil yonteminden faydalanilmistir. Kiiltiirel
Tahlil yonteminde, “Esere ait tarihi arka plan” baglig1 altinda; eserin bestekari, ailesi,
yetismis oldugu ortam, egitim siireci, mesleki ¢cevresi, gorev yerleri gibi eserin olusumunda
onemli olarak ifade edilebilecek durumlar hakkinda bilgiler, donemin toplumsal-
sosyokiiltiirel 6zellikleri ve modernlesme baglaminda degerlendirmelere yer verilmistir.

“Esere ait ezgisel unsurlar” alt baslig1 i¢erisinde; Bat1 musikisi kiiltiirlinden etkilenerek
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olusturulan ezgiler, tonal karakterli ezgiler alt baslig1 igerisinde; kromatik ezgiler, farkl
aralik atlamali ezgiler, sirali seslerle olusturulan dizi kullanimlari, hizli pasajlar, ticlemeli
ezgiler, puandorg kullaniml1 ezgiler, esere ait ¢ok sesli unsurlar alt basligi igerisinde ise ¢ift

ses kullanimli ezgiler ve arpej kullanimli ezgiler tespit edilerek tahlil edilmistir.

3. BULGULAR VE YORUMLAR
3.1. Karanhk Riihumu Aydinlatacaksin Sandim isimli Bestenin Kiiltiirel Unsurlari
3.1.1. Esere Ait Tarihi Arka Plan

Esere ait tarihi arka plan alt baglig1 icerisinde “Karanlik RGhumu Aydinlatacaksin Sandim”
isimli eserin bestekarinin yetismis oldugu ortam, mesleki egitim durumlari, masiki gorevleri,

msik1 diistinceleri gibi konular detaylandirilarak modernlesme baglaminda degerlendirilmistir.

Bestekarin Eserlerinde Etkili Olan Misiki Egitimi ve Misiki Cevresi

Cagla’nin, glizel sanatlara ilgili olan ve resim yaptig1 da belirtilen babasi keman, annesi ise
piyano calmaktadir (Cagla, 1980). Bir kiz kardesi piyano, diger kiz kardesi piyano ve ud ¢alan
Cagla, misikiyle yakindan ilgili bir ailenin igerisinde yetigmis ve bdylece ¢ocuk denilebilecek
yasta musikiyle tanigma firsati yakalamistir. Evlerinde diizenlenen msiki toplantilarina
taniklik eden Cagla, bu toplantilar sayesinde donemin 6dnemli musiki insanlariyla tanigmigtir
(Oztuna, 1990, s.191). Bu mdsiki insanlarindan biri de Musullu Hafiz Osman’dir. Cevdet
Cagla’nin ifadelerine gore; Cagla kiigiik yastayken evleri Hafiz Osman’la bitisiktir ve Hafiz
Osman her gece Cagla ailesine gitmektedir (Cagla, 1980).

Bahsi gecen ifadeler goz onilinde bulunduruldugunda egitimli bir aileden gelen Cagla’nin sanat
hayatini sekillendiren en 6nemli unsurlardan birinin, masikiyle i¢ ice ge¢mis bir aile ortaminda
yetismesi oldugu ifade edilebilir. Buna ek olarak evlerinde diizenlenen musiki toplantilar1 ve
aile liyelerinin ¢esitli enstriimanlar ¢almasinin, onun, erken yasta masikisine olan ilgisini
pekistirmesini ve hem Tiirk hem de Bati misikisine asina olmasini sagladigi belirtilebilir.
Yetismis oldugu bu ortam, Cagla’nin bestelerindeki geleneksel yapiyla Batt masikisi arasinda

kurdugu bag aciklar niteliktedir.

Cevdet Cagla’nin ifadesine gore, evlerinde bestekar ve hanende olan Musul’lu Hafiz Osman ile
msiki toplantilar1 gerceklestirilmistir. Hafiz Osman burada Ayin-i Serif’ler bestelemis ve bu
besteler Cagla’nin babasi ve kardesleri tarafindan notaya aktarilmistir. Boylece Cagla, kiigiik
yasta bir eserin nasil bestelendigini ve nasil okundugunu birebir inceleme firsati bulmustur.

Hafiz Osman, bu toplantilarda Cagla’ya kiiciik ustlleri vurdururmus ve nihayetinde Cagla, bu
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sekilde ilk Tiirk musikisi derslerini de almistir. Cagla’nin, Hafiz Osman’dan edindigi bu

birikim, ileriki yaslarinda ona biiyiik fayda saglamistir (Cagla, 1980).

Bahsi gecen ifadelerden hareketle Cagla’nin, Hafiz Osman sayesinde geleneksel miisiki mesk
yontemiyle 0grenme firsat1 yakaladig: belirtilebilir. Daha ¢ocuk yasta bir eserin bestelenme
asamalarini izleyebilmis olmasinin, ona ileriki yillarda ortaya koydugu bestecilik anlayisinin

temellerini olugturma konusunda yardimci oldugu ifade edilebilir.

Amatdr olarak keman ¢alan babasi Esref Bey, oglunun Bati misikisi egitimi almasini istemistir.
Bunun iistiine Cagla 6-7 yaslarinda, alafranga keman iistatlardan biri olan Antonyadis’ten ilk
keman derslerini almaya baglamis ve bu yolla keman teknigini ilerletmistir (Rit, 1963, s.22).
Daha sonra, donemin 6nde gelen kemanilerinden biri olan kemani Salih Biilbiili’den Tiirk

misikisi keman dersleri almistir (Erdem, 2019, s.4).

Nihayetinde Cagla’nin, almis oldugu iki kutuplu musiki egitimiyle, ¢ok kiiltiirlii unsurlar
icerisinde yetisme imkani yakaladig1 sdylenebilir. Esref Bey’in, Cagla’y1r hem Bati misikisine
hem de Tiirk misikisine yonlendirmesi durumu, yasamis oldugu dénemdeki modern anlayist
icsellestirip bu anlayis1 gelenekle bagdastiran bir yapiy1 benimsedigini diisiindiirmektedir. Bu
dogrultuda Cagla’nin masiki anlayisinin olusmasinda babasinin etkisinin oldukca biiyiik oldugu
ve bir bakima babasinin sanat anlayisi dogrultusunda misiki diisiincesinin sekillendigi ifade

edilebilir.

Cagla’nin ilk okul egitimine dair farkli bilgiler mevcuttur. Hilmi Rit ile gerceklestirilen
roportajdaki ifadeye gére Beykoz Ilkokulu’nda (Rit, 1963, s.22), Sadi Kurtulus’un ifadesine
gore ise Bebek Fransiz Okulu’nda 6grenim gormiistiir. Buna ek olarak Kurtulus, Cagla’nin,
Fransiz Okulunda egitim goriirken ayni zamanda okul orkestrasinda keman ¢aldigini da ifade
etmektedir (Kurtulus, t.y.). Orta okulu ise Kadikdy Sultanisi’nde tamamlayan Cagla, bu okulda
Miinir Nureddin Selguk ile bulundugunu belirtmektedir (Rit, 1963, s.22).

Hakkinda farkli kaynaklar bulunsa da Cagla’nin Fransiz okulu gibi Bat1 temelli bir egitim
sisteminin i¢erisinde bulunmasi ve bu okulun orkestrasinda etkinlik gdstermesi durumlarinin,
onun Bati musikisi sistemine yatkinlik gdstermesinin alt yapisin1 olusturmus olabilecegini
akillara getirmektedir. Ayni zamanda Tiirk msikisinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Miinir
Nureddin Selguk gibi bir icraciyla ayni ortamda bulunmasi ise Cagla’nin geleneksel misikiyle
de dogrudan temas icerisinde yetismesine olanak saglamistir. Bu durumlarin, Cagla’nin miisiki

anlayisinin sekillenmesinde yadsinmaz yeri oldugu ifade edilebilir.
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Cagla, ortadgreniminin ardindan 1916 yilinda (I. Diinya Savasi esnasinda) donemin maarif
nezareti aracilifiyla Almanya’ya 6grenim i¢in gonderilmis ve liseyi orada tamamlamigtir
(Cagla, 1980). Almanya’da bulundugu siire¢ igerisinde Bat1 masikisini de 6grenen Cagla, ayni

zamanda araliksiz keman caligarak keman teknigini de ilerletmistir (Rit, 1963, s.22)

Osmanli’nin son doneminde, Ozellikle II. Mesrutiyet’in sonrasinda farkli alanlarda egitim
almak lizere Bati’ya Ogrenci gonderilmesi, modernlesme ve Batililasma cabalarinin bir
yansimasi olarak yaygin bir durumdu. Bu egitimler igerisinde misiki egitimi de 6nemli bir yer
kaplamaktaydi. Bat1 misikisi egitimi i¢in Avrupa’ya 6grenci gonderilmesindeki temel amag,
Bati teknigiyle donanmig miizisyenler yetistirmek suretiyle saray misikisini ve modern miisiki
kurumlarini gelistirmenin yolunu agmakti. Dénemin kiiltiirel politikasi olarak ifade edilebilecek
bu uygulamadan, misiki yetenegi kesfedilen Cagla da istifade etme firsati bulmustur.
Nihayetinde Cagla’nin, yurtdisinda masiki egitimi alarak iki iilke arasinda kiiltiirel temas

saglayicisi oldugu belirtilebilir.

Savas sona erdikten sonra {ilkesine donerek donemin yiiksekdgrenim kurumu niteliginde olan
Istanbul Yiiksek iktisat ve Ticaret okuluna giren Cagla (Rit, 1968, s.6), devrin énemli misiki
toplulugu olan Dariittalim-i Misiki Heyeti’nden kemani Resat Erer’in 1922°de ayrilmasi

iizerine bu heyete katilmistir (Erdem, 2019, s.7).

Fahri Kopuz tarafindan kurulan ve “Tiirk mdasikisini gelistirme, ses ve saz sanatkarlari
yetistirme” amacin1 tastyan (Ozcan, 1994, s.9-10) Dariittalim-i Misiki Heyeti, “Tiirk misikisini
yurtdisina ilk tanitan heyet” olmustur (Anonim, 1958, s.8). Bu heyet, Tiirk musikisinin
egitiminin ve icrasinin yapilmasina olanak saglamasinin yani sira nota yayinciliginda da
bulunan Dartittalim-i Masiki Cemiyeti ¢atis1 altinda kurulan bir icrd toplulugu olarak ifade
edilebilir. Cagla, bu heyette Ferit Alnar, Thsan Aziz, Mustafa Zeki Caglarman gibi isimlerle
birlikte calismistir (Erdem, 2019, s.6). Araliksiz 15 yil bu heyete hizmet eden Cagla, yurtiginde
ve yurtdisinda bireysel olarak veya toplulukla pek ¢ok konsere katilmis® (Rit, 1963, s.22),
heyetin Berlin’de 1926 ve 1927 yilinda “Odeon” ve ‘“Polidor” sirketleri araciliiyla
gerceklestirdigi biitiin plak kayitlarinda kemaniyla yer almistir (Adiyaman, 2003, 5.7, 61).

Dariittalim-i Muasiki Heyetinde gorev almasi, yurt icinde ve yurt disinda konserlere istirak
ederek Tiirk masikisinin duyurulmasi ve tanitilmasini saglamasi ve plaklar doldurarak Tiirk

masikisinin uluslararasi diizeyde temsil edilmesine katki saglamasi, yani; Tiirk misikisini

* Dariittalim-i Mosiki Heyeti’ne Ek-2"de yer verilmistir.
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gelenegini yasatip, yayginlastirip, ¢agdas araclarla yayilmasina vesile olmasi, Cagla’nin

gelenege olan derin bagliligini gostermektedir.

Bestekarin Calistigi Kurumlar

Cumbhuriyetin ilk yillarindaki Batililasma ve modernlesme diisiinceleri ekseninde gelisen radyo
kurumunun temelleri 1925 yilinda atilmis, 1927 yilinda Istanbul Radyosu, 1928°de ise Ankara
Radyosu resmi olarak yaymlarina baslamistir (Ozalp, 2000, s.23). 1927 yilinda Istanbul
Radyosu’nda goreve baslayarak mezkiir radyonun ilk saz icracilarindan olan Cagla, 1934’te
radyolarda Tiirk misikisi icrasina getirilen yasak sonucu ii¢ yil piyasada icracilik yapmis
(Oztuna, 1990, s.191), Istanbul’da misiki piyasasimin aranan icracilarindan olmustur (Ozer,
ty.). Yasaklarin ardindan yayinlara baglayan Ankara Radyosu’nda “repetitor artistligi” yapan
Cagla, 1950 yilma dek bu gérevini siirdiirmiis, ardindan Istanbul Radyosu’nda “misiki
yayinlar1 sefi” olarak gorevlendirilmistir (Cagla, 1980). Buna ek olarak “Tiirk Misikisi Sube
Miidiirliigii” (Oztuna, 1990, 5.191), “Misiki Yaymlar1 Sef Muavinligi, Masiki Yayinlari Sefligi
ve Sef Prodiiktorligli” gorevlerinde bulunmus, imtihan heyetlerinde, dinleme ve denetleme

kurullarinda yer almistir (Anonim, 1966, s.6).

Tiirk musikisinin, radyolarda icrd edilmeye baslanmasiyla, geleneksel icrd ortamlarindan
cikarak toplumun neredeyse her kesimine ulastigi, kamusal alanda kurumsal kimlik kazandig1
ve modern iletisim araclart araciligiyla yayginlastirildig: ifade edilebilir. Bu siiregte kurumda
icraci olarak yer alan ve farkli gorevler igerisinde de bulunmus olan Cagla’nin Tiirk masikisi
adma gerceklestirmis oldugu bu faaliyetlerle, gelenegin kamusal alanda varligini siirdiirmesine

katkida bulundugu belirtilebilir.

Cagla, icracilik ve gesitli gorevlerine ek olarak Bagdat Konservatuari ve I.T.U. Tiirk Masikisi
Devlet Konservatuarinda hocalik da yapmustir. (Rit, 1963, s.22). 1955 yilinda Mesud Cemil* ve
Miikerrem Berk ile hoca olarak Bagdat Giizel Sanatlar Enstitiisiine giden Cagla (Kiyak, 2018,
s.51) burada ii¢ buguk yil kalmis, bu siiregte Bagdat radyo ve televizyonunda arkadaslariyla
konserler de vermistir (Rit, 1963, s.22). Bu konserlerde Cagla, “Fahire Fersan, Refik Fersan,
Vecihe Daryal, Vecdi Seyhun, Halil Aksoy, Mefaret Yildirim, Akile Artun, Siikran Ozer,
Giilseren Giivenli” gibi isimlerle birlikte yer almistir (Kiyak, 2018, s.48, 51).

Cagla’nin icracilik faaliyetlerinin yani sira yurtiginde ve yurtdisindaki hocalik gorevleri, onun,

Tiirk musikisine egitimsel diizeyde katki sagladigint gostermektedir. Cagla’nin bu gorevleri,

* Cevdet Cagla, Ankara ve Istanbul radyosunda Mesud Cemil ile birlikte bulunmustur (Kiyak, 2018, 5.744-745).
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Tiirk masikisi aktarimmin yalmizca icra yoluyla degil, akademik bir disiplin olarak
kurumsallagsmasini géstermesi bakimindan 6nemlidir. Bagdat’taki egitimciligi ve icraciligi ise
Tiirk muasikisinin uluslararas1 diizeyde tanitilmasimi ve ogretilmesini saglamasi agisindan

dikkate degerdir.

Yukarida bahsi gecen kurumlar ve baska mekanlarda Cagla, Mesud Cemil, Fahire Fersan,
Yorgo Baconos, izzettin Okte, Selman Siikiir, Rusen Ferit Kam, Vecihe Daryal, Cevdet
Kozanoglu ve Fulya Akaydin gibi 6nemli icracilarla ayni icra ortamlarinda bulundugu, dijital

platformlarda var olan icra kayitlarindan anlasilmaktadir.

Bestekarin Besteciligi ve Misiki Diisiincesi

Cagla, bestekarliga 13-14 yaslarinda heves ettigini belirtmistir (Rit, 1963, s.22). Genellikle
sark1 formunda eserler verdigi goriilen bestekarin, bu eserleri ¢esitli makamlarda kaleme aldig1,
yani makam skalasinin genis oldugu goriilmiistiir. Bestekarliginin yani sira ayni zamanda
doneminin 6nemli saz icracilarindan olan Cagla’nin, bestelemis oldugu saz eserlerinin oldukga
az olmas1 dikkat cekmektedir. Cagla, gergeklestirilen bir roportajda bu durumla ilgili

pismanligini ve arzusunu su sekilde ifade etmistir;

“Yapamadigimdan dolay1 pismanlik duydugum, enstriimantal eserlerimiz ¢ok azdir. Sarki
misikimizden ziyade enstriimantal eser yapmak arzu ederdim fakat buna zamanim yetmedi,
muvaffak olamadim. Birka¢ saz eseri yaptim, o da Mesud Cemil merhumun beni bir odaya
kilitleyerek birkag saz semaisi ve pesrev yaptirmak zorunda biraktig idir. Onu zevkle sdylerim.
Birkag saz eserim varsa da bu sekilde yapabildim. Fakat daha esasli enstriimantal eserler
yapmak arzu ederdim” (Cagla, 1980).

(Cagla, eserlerini besteleme siireci hakkinda ise su ifadelerde bulunmustur;

“Bagkalarina ait giifteleri alir, gilinlerce okur ve ondan sonra bestelemege baslarim. Her
kelimede bir hususiyet arar, sualli giiftelere bayilirim. Mesela Neden? ve Acaba!? gibi... Bir
eseri bir glinde hazirladigim olmustur. Fakat bazan da bir ayda bir satirin1 bile bitiremedigim
eserler olur. Besteleri tamamen ezbere alir, sonra notaya dokerim ve bu pek az bir diizeltme ile
tamamlanir. Her besteyi hazirlarken sanatkarlari daima géz dniinde bulundururum” (Ozer, ty.).

Bir roportaj esnasinda Cagla’ya, eserlerinin s6z ve melodi agisindan uyumlu oldugunu ifade
eden spiker, besteleme esnasinda bu uyumu diisiinerek hareket edip etmedigini sormustur.
(Cagla ise eserlerinin dyle bir diislinceyle hazirlanmadigini belirtmistir (Cagla, t.y.). Buna ek
olarak bazi eserlerinin hikayeleri oldugunu ifade etmistir. Ornegin arkadasmnin, haniminin
vefati lizerine bir tiitiin paketinin lizerine yazmis oldugu giifteyi hemen bestelemistir® (Cagla,
1980). Ayrica konser seyahatleri i¢in gitmis oldugu sehirlerin havasina uyarak birkag
bestesinde bu sehirleri tasvir etmistir. (Rit, 1963, 5.22-23). Ornegin Hatay, Mersin ve Bursa i¢in

bestelemis oldugu eserler goriilmiistiir.

5 “Bir Dert Gibi Aksam Sularinin Koyuna indi” isimli Nihavend Sarki.
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Incila Bertug, Cevdet Cagla ile ilgili gerceklestirilen bir programda Cagla’nin bestekarlig
hakkinda su ifadelere yer vermistir;

“Konservatuara girdigimden itibaren hep farkl: gelir... Cevdet Cagla, Cumhuriyet tarihinin en
degerli bestecisidir benim icin. Belki o melodik yapisi nedeniyle... Cevdet Bey’in bir sarkist
vardir; Simdi Hatirda Midir Asiki Nalan Acaba? Kiirdilihicazkar. Tlk defa icr ediliyor radyoda.
O zaman da radyodan baska bir sey yok. Herkes radyoyu dinliyor. Selahaddin Pmar da...
radyoyu dinliyor. Birden bir bakiyor yeni bir eser.... Dikkat kesiliyor. Kiirdilihicazkar’1, Pinar
da ¢ok seviyor ve ¢cok da beste yapmis o makamdan. Hatirlarsaniz her bir misranin sonunda bir
acaba vardir. Ama her bir acaba baskadir... Pinar, dinler dinlemez yerinden bir firliyor basini
duvara vuruyor. O kadar. Hemen Sadun Aksiit’ii artyor. Bana Cevdet Cagla’nin telefonunu bul.
Ne oldu hocam diyor. Ya ben bu kadar Kiirdilihicazkar yaptim, bdyle acaba diyemedim. Yani
kendisi i¢in ben birinci siif bestekarim diyen Selahaddin Pinar, Cevdet Bey’e boyle bakiyor”
(Bertug, 2024).

Aléaeddin Yavasca, Cagla hakkinda su sekilde bahsetmistir;

“Sayin Cagla ile kirk yila yakin dostlugumuz var, yakinligimiz var. Bu kirk yillik intibamu,
ornek bir insan, ornek bir sanatkar ve ornek bir bestekar seklinde vasfiyla dzetleyebilirim.
Olgunluguyla, birazcik da dalginlifiyla musiki camiasinda bilinen, nevi sahsina miinhasir
fevkalade {istiin vasiflara sahip bir insan. Zannederim ki klasik Tiirk musikisini ifadede
rakipsizdir. O derece ki rahmetle andigim Mesud Cemil’in yonettigi korolarda, ¢ok az icra
edilen hatta unutulmaya yiiz tutmus makamlar programda yer aldig1 zaman can kurtaran
simididir Cevdet Cagla. Temennimiz, musikiye intisap etmis insanlar olarak her birimizde
birazcik Cevdet Cagla’dan boyle bize bir 151k olsun. Hakikaten o zaman musiki meseleleri
hallolmus olur” (Yavasea, t.y.).

Misiki diisiincesinin, devrin sentezci diisiince yapisiyla sekillendigi ifade edilebilecek olan

Cagla, Tirk misikisinin ¢ok seslendirilmesi konusunda su ifadelerde bulunmustur;

“Bir musikinin degeri, duygularin her seklini iyi ifade edecek giice sahip olmast ile dlgiiliir.
Tiirk misikisinde bu gii¢ vardir. Cilinkii Bat1 miisikisindeki mindr major tonalitelerini karsiligt
olan Cargah ve Buselik makamlar1 Tiirk miisikisinde mevcut oldugu gibi bunlardan fazla olarak
da bir¢ok basit ve miirekkep denilen makamlar mevcuttur ki bunlarin yardimryla degisik
duygular, arzu edilen sekilde ve dozlarda ifade edilebilir. Usil zenginligi de bdyle. Bati
mdsikisinde olan ustllerin Tiirk musikisinde de aynen mevcut oldugu gibi daha birgok kiigiik
ve biiyiik usller vardir. Bunlar da duygulari dile getirmekte besteciye biiylik yardimlar saglar.
Tiirk misikisinin ¢ok sesli olmaya ihtiyaci vardir. Buna imkan ve kabiliyeti de vardir. Cok sesli
eserlerin yaninda tek sesli eserler de bulunacaktir tabii. Giizel olanlar her zaman dinlenecektir
ama cok seslilik bir giictiir, bir zenginliktir” (Cagla, 1980).

Cagla, sonraki kusak bestecilere su 6giitlerde bulunmustur;

“Bizden sonraki bestekarlar, simdi diinya bir hareket halinde ve hareketli bir misiki zamani
gelmistir. Nitekim ki bugiin sevilen miisiki meydanda halk misikisi, gayet acik giifteleriyle,
sozleriyle. Agdali giifteler artik pek revagta degil. Ciinkii giiftesi anlasilmayan, sozleri
anlagilmayan bir eserin ne okunusunda bir kiil halinde dokiiliir eserin saz boliimiiyle ses bolimii
degil mi. Ses boliimiinii anlamayan bir sanat¢1 ne kadar muvaftfak olur bilemem. Onun i¢in agik
sozlerle bestelenmis eserler tavsiye ederim. Ve hareketli bir devirdeyiz. Genglik hareketli bir
masiki istiyor. Onun i¢in halk miisikisi olsun ve hafif Bat1 misikisi daima revagta, hareketli
olmasiyla gii¢ kazanmistir. Onun i¢in bundan sonraki bestecilerin de buna riayet etmelerini
goniilden arzu ederim” (Cagla, 1980).

Bir programda Cagla’nin s6z konusu eserini seslendirecek olan Safiye Ayla, seslendirmeye

gegmeden once Cagla ve soz konusu eser hakkinda su ifadelerde bulunmustur;

“Cevdet Bey keman ve kompozisyon yapmak iizere Almanya’da akademide bulunmustur.
Onun i¢in onun da garp musikisine kars1 hem bilgisi hem de meyli vardir. Zannediyorum o
tesirle bu musikiyi (¢alismada incelenecek olan eser) yapmustir. Simdi dinleyicilerim de bu
havay1 bu eserde bulacaklar” (Ayla, t.y.).
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Yukaridaki ifadelerinden hareketle Cagla’nin miisiki anlayisinin temelini, giinceli 6n plana alan
ve yenilikten kacinmayan bir bakis agisinin olusturdugu sdylenebilir. “Muasikimizin asil
iislubunu daima muhafaza etmek mecburiyetindeyiz” (Cagla, 1980) seklindeki ifadesi ise bu
yeniligi, gelenegi daima muhafaza ederek gerceklestirme, gelenekle yenilik arasinda dengeli

bir kdprii kurma diisiincesinde oldugunu akillara getirmektedir.

Misikinin tek sesli olusunun higbir engel teskil etmedigini belirten Cagla, Tiirk musikisinin
zengin bir melodiye ve genis ses araliklarina miisait oldugunun ve bunun kiymetinin bilinmesi

gerektiginin altin1 ¢izmektedir (Cagla, 1980).
3.1.2. Esere Ait Ezgisel Unsurlar

Bu alt baslik icerisinde, s6z konusu eserde Bati misikisi kiiltiiriinden etkilenerek olusturulan

ezgiler incelenmistir.®

Cagla’nin, eserin girisinde ve sonunda aranagmeye yer verdigi goriilmiistiir. Eserde Bati
msikisi kiiltiirinden etkilenerek olusturulan kullanimlar olarak; kromatik ezgiler, farkli
araliklarla atlamal1 ezgiler, sirali seslerle olusturulan dizi kullanimlari, hizli pasajlar, ticlemeli
ezgiler, puandorg kullanimli1 ezgiler, ¢ift ses kullanimli ezgiler ve arpej kullaniml1 ezgiler tespit
edilmistir. Tespit edilen bu kullanimlarin eser igerisinde nasil yer aldig1, agagida yer verilen alt

basliklar igerisinde belirtilmistir.
3.1.3. Esere Ait Tonal Karakterli Ezgiler

Bu baslik altinda, Cagla’nin, “Karanlik Rthumu Aydinlatacaksin Sandim” isimli bestesinde
kullandig1 tonal karakterli ezgiler incelenmis ve belirlenen Ornekler baglaminda
degerlendirilmistir. Inceleme sonucunda Cagla’nin, bestesinde, kromatik ezgilere, farkl1 aralik
atlamali ezgilere, gamlara, hizli pasajlara, ticlemeli ezgilere ve puandorg kullanimina yer

verdigi goriilmiistiir.

Kromatik Ezgiler

Bati musikisinin tonal yaklasimina 6zgii bir anlayis olarak goriilebilecek kromatik ezgi;
makamin temel dizisinin disina ¢ikan, yarim aralik hareketlerle ilerleyen melodik ¢izgi olarak
ifade edilebilir. Batililagsma 6ncesinde Tiirk miisikisi geleneginde kullanimda olmadigi goriilen
kromatik gecislerin, Osmanli doneminin sonlarina dogru Bati ile iligkilerin gelismesiyle beraber

Tiirk masikisi eserlerinde goriilmeye baslandig: ifade edilmektedir (Yahya Kagar, 2022, 5.260).

® Eserin tam niishasma Ek’1 de yer verilmistir.

13


mailto:sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr

Sahne ve Miizik Egitim-Arastirma e-Dergisi 12, 2026, 1-24. ISSN/e-ISSN:2149-7079
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr

Bu baslik altinda, bestekarin s6z konusu eser icerisinde yer verdigi kromatik ezgi hareketleri

incelenip degerlendirilmistir.

Asagida yer verilen Ornek 1°de; eserin aranagmesinde yer alan, Ornek 2’de ise eserin
ortalarinda yer alan kromatik ezgiler goriilmektedir. S6z konusu eserde siirli ancak dikkat
cekici bigimde kromatik ezgiye yer veren bestekarin, Tiirk masikisinin geleneksel yapisina,
kromatik gecislerle Bati musikisi etkisinde gelisen tonal bir etki kazandirdigi ve bdylece

eserdeki Bat1 musikisi etkisini gliglendirdigi belirtilebilir.

Aranagme 3 3
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Ornek 1. Kromatik ezgi kullanimi.
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Ornek 2. Kromatik ezgi kullanim.

Farkli Araliklarla Atlamali Ezgiler

Bu baslik altinda bestekarin, s6z konusu eser igerisinde kullanmis oldugu farkli aralik atlamalart

tespit edilerek degerlendirilmistir.

Tiirk masikisi geleneginde ezgi yapisinin genellikle ikili araliklarla, yani; komsu perdelerle
olusturuldugu goriilmektedir. Eserde genis aralik atlamalarina sikga yer veren bestekarin, ezgi
olusumunu gerceklestirirken Bati masikisinin melodik anlayisindan faydalandigi ifade
edilebilir. S6z konusu eser iizerinde gergeklestirilen inceleme sonucunda bestekarin, eser
icerisinde 3’li, 4’li, 5°1i, 6’l, 8’li (oktav) ve 11°li aralik atlamalarindan faydalandigi
goriilmiistiir. Asagida yer alan Ornek 3’ten Ornek 9°a kadarki nota kesitinde, bahsi gegen aralik
atlamalarmin &rnekleri yer almaktadir. incelenen eserde daha ¢ok 3’lii aralik atlamasina yer
veren bestekar’, en az ise 6’1 ve 11’li aralik atlamasina yer vermistir. Gergeklestirilen bu
kullanimlarin igerisinde; dogrudan perdeden perdeye atlama veya motifin ya da nagmenin farkl
bir perdeden seslendirilmesi yoluyla gerceklestirilen aralik atlamasi gibi gesitler tespit

edilmistir. Bahsi gecen atlamalar1 daha ¢ok makamin agaz perdesinden giiclii perdesine (rast-

7 3’1ii arahik kullanimu, Tiirk masikisinde sikga tercih edilen aralik atlamasi olarak gériilmektedir. Ancak eserdeki
bu aralik kullanimlarinin, Bati misikisi etkisini yansittig1 ifade edilebilir.
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neva), agaz perdesinden agaz perdesinin oktav perdesine (rast-gerdaniye), gii¢lii perdesinden
agaz perdesinin oktavina (neva-gerdaniye), kisaca makamim Onemli perdelerinde
gergeklestirdigi goriilmektedir. Eserin ¢esitli yerlerinde mezkur aralik atlamalarina yer veren
bestekarin, bu kullanimlarla makamin ses sahasini genislettigi, eserin dinamizmini azaltip
arttirict etki sagladigi belirtilebilir. Boylece bestekarin, eserdeki Bati sarki formu etkisini

belirginlestirdigi soylenebilir.
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Ornek 3. Uclii arahik kullanimlari.
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Ornek 4. Dértlii arahik kullanim.
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Ornek 5. Besli arahk kullanimu.
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Ornek 6. Altih aralik kullanimi
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Ornek 7. Oktav arahg kullanima.
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Ornek 8. Oktav arahikh motif tekrari kullanimi.
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Ornek 9. On birli arahk kullanimi

Sirali Seslerle Olusturulan Dizi Kullanimlan

Bu baglik altinda, bestekarin s6z konusu eser igerisinde makamin seslerini kullanarak Bati

mdsikisinin dizi anlayisiyla olusturdugu ezgiler incelenip degerlendirilmistir.

Asagida yer verilen Ornek 10°daki ve Ornek 11°deki nota kesitlerinde, bestekarin, séz konusu
eserin aranagmesinde ve saz bdliimiinde makam sesleriyle olusturdugu dizi ezgilerine yer
verilmistir. Eserin yalnizca ii¢ noktasinda bahsi gecen tiirden bir kullanima yer veren bestekarin,
olusturmus oldugu bu ezgiyle, Tiirk masikisinin makamsal yapisi ile Bat1 masikisinin tonal
anlayisini birlestirdigi ifade edilebilir. Bestekarin, Ornek 10°da gerceklestirdigi diziyle, ezgiyi
doruk noktasimna cikartip gerdaniye perdesinde kalis yaptigi, Ornek 11’in ilk kutucugunda
gerceklestirdigi dizi kullanimiyla ezgiyi doruk noktasina ¢ikardigi ve bu noktada kaldigi, son
kutucuktaki 6rnekte ise nagmeyi doruk noktasina ¢ikarip bu noktada yiiksek dinamizmle eseri
sonlandirdig1 ifade edilebilir. Bu kullanim, melodinin belirli bir hedefe dogru ilerlemesi
anlamina gelen Bat1 misikisinin yonlii melodik gelisim anlayisina benzetilebilir. Bestekarin,

bu anlayis1 Tiirk musikisine uyarladigi sdylenebilir.
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Ornek 10. Dizi kullanimi.
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Ornek 11. Dizi kullanimlari.

Hizli pasajlar

Selguk Alimdar, hizli pasajlari, Tiirk masikisinde 20. yiizyilin basglarinda goriilen bir degisim
olarak ifade etmis ve ayni zamanda icrac1 da olan bestekarlarin, ¢algilarinda elde ettikleri
ceviklik sayesinde eserlerine hizli pasajlar eklediklerini belirtmistir (Alimdar, 2016, s.515). Bu
baslik altinda, bestekarin s6z konusu eser icerisinde kisa degerlikli perdelerle olusturdugu hizli

pasaj incelenip degerlendirilmistir.

Asagida yer verilen Ornek 12°deki nota kesitinde, bestekarmn sdz konusu eserindeki hizl1 pasaj
ornegi goriilmektedir. S6z konusu ornekte bestekarin, genelini onaltilik degerdeki iiglemeli
tartimla olusturdugu inici yapidaki sekvens seklinde ilerleyen nagmeyle, yani; hizli bir pasajla
eseri sonlandirdig1 goriilmektedir. Bati misikisinde genellikle gecis pasaji olarak ifade
edilebilecek s6z konusu yapiyr eserinin sonundaki saz boliimiinde kullanan bestekarin, bu

kullanimryla dénemindeki ortaya ¢ikan degisimi benimsedigini gosterdigi ifade edilebilir.

119
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Ornek 12. Hizh pasaj kullanimi.

Bu alt baslik icerisinde bestekarin s6z konusu eserindeki, cogunlukla Bati misikisinde
kullanilan bir ritmik unsur olan iicleme kullanimi incelenip degerlendirilmistir.® incelemeler
sonucu bestekarin, sofyan uslliinde bestelenen Nikriz makami ve fantezi formundaki sz

konusu eserinin genelinde, liglemeli ezgilere yer verdigi gorilmiistiir.

8 Ritmik bir 6zellik olan iigleme kullanimu, eser igerisinde bagka herhangi bir Bat1 misikisi ritmik unsuruna yer
verilmemesi sebebiyle, “Esere Ait Tonal Karakterli Ezgiler” alt baslig: igerisinde ele alinmistir.
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Asagida yer verilen Ornek 13’teki ve Ornek 14’teki nota kesitlerinde, bestekarm s6z konusu
eserindeki licleme kullanimlar1 goriilmektedir. Eserin genelinde tigleme kullanimina yer veren
Cagla’nin, bu kullanimla, Tiirk masikisinin makamsal yapisina Bat1 tarzi ritmik hareketlilik

katt1g1 ifade edilebilir.

Arlmag“me 3 3 ‘
h i I m mi y ] I — FIF‘IP_ f‘ f ﬁ IZID ﬁﬂ ?0 r 1
o o e Peatase [t — e i i e e e 2 1
') hl [—— 3 —— T T T ———
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Ornek 13. Uglemeli ezgi kullanimlari.
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Ornek 14. Uglemeli ezgi kullanimlari.

Puandorg Kullanimli Ezgiler

Tiirk miusikisi geleneginde ifade unsurlarinin, eser iizerinde belirtilmedigi ve icra esnasinda
icraciin duygu, diisiince ve masiki bilgi birikimi dogrultusunda dogaclama olarak sekillendigi
goriilmektedir. Ancak Batililasma diislinceleriyle beraber 20. yiizyil itibariyle bu Batili
kullanimlarin Tiirk masikisi eserlerinde de yayginlastig1 ifade edilebilir. Bu baslik altinda,
bestekarin s6z konusu eserindeki Bati tarzi bir ifade unsuru olan Puandorg kullanimi incelenip

degerlendirilmistir.’

Asagida yer verilen Ornek 15°teki ve 16°daki nota kesitlerinde, bestekarin sz konusu
eserindeki Bati tarzi ifade unsuru olan puandorg kullanimi goriilmektedir. Nikriz makamindaki
eserin girisinde bulunan aranagmede ve eserin zemin kismimnin baslangicinda puandorg
kullanimma yer veren icracinin, bu kullanimlar1 genellikle kaliglardan 6nce uyguladigi
goriilmektedir. Nikriz makaminda bestelenen bir Tiirk musikisi eserinde Bati tarzi bir ifade
unsuruna yer verilmesi, Tiirk misikisi geleneginde normal bir durum olarak goriillmemektedir.
Ancak bestekarin, eserinde puandorg kullanimina yer vererek, fantezi formunun bir 6zelligi

olan serbestligi yazili anlamda desteklemeyi amagladigi ifade edilebilir.

% Ifade unsuru olarak nitelendirilen puandorg kullanimi, eser icerisinde baska herhangi bir ifade unsuruna yer
verilmemesi sebebiyle, “Esere Ait Tonal Karakterli Ezgiler” alt baslig: igerisinde ele alinmistir.
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Ornek 15. Puandorg kullanimi.
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Ornek 16. Puandorg kullanimi,

3.1.4. Esere Ait Cok Sesli Unsurlar

Bu baslik altinda, Cagla’nin, “Karanlik Rithumu Aydinlatacaksin Sandim” isimli bestesinde
kullandig1 ¢ok sesli unsurlar incelenmis ve belirlenen 6rnekler baglaminda degerlendirilmistir.
Inceleme sonucunda Cagla’nin, bestesinde, ¢ift ses kullammli ezgiye ve arpej kullanimli

ezgilere yer verdigi goriilmiistiir.

Cift Ses Kullanimli Ezgiler

Tiirk musikisinin geleneksel yapisinin, tek sesli (monofonik) oldugu ifade edilebilir. Ancak
Batililagma hareketleriyle birlikte bestekarlarin, eserlerinde ¢ift ses kullanimi gibi tonal yapiya
sahip olan kullanimlara yer vermeye basladig1 goriilmektedir. Bu baglik igerisinde, bestekarin

s0z konusu eserindeki ¢ift ses kullanimli ezgi kullanimi incelenip degerlendirilmistir.

Asagida yer verilen Ornek 17°deki nota kesitinde, bestekarin séz konusu eserindeki ¢ift ses
kullanimli ezgi Ornegi goriilmektedir. Bahsi gecen Ornekte bestekarin, rast perdesinden
gerdaniye perdesine dogru dizi sesleriyle geldigi ve ardindan ¢ift ses kullanimlarina yer vererek
makamin karar perdesinin bir oktav yukarisinda!® eseri sonlandirdig1 goriilmektedir. Bestekarin

bu kullanimiyla, eseri Bat1 misikisi etkisiyle sonlandirdig ifade edilebilir.

1%

-

i)
TP

|
:

Ornek 17. Cift ses kullanim.

10 Bir eserin, karar perdesinin bir oktav yukarisinda sonlandirilmasi anlayisinin, Bati misikisi etkisiyle Tiirk
misikisinde kullanima girdigi ifade edilebilir.
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Arpej Kullanimli Ezgiler

Arpej; akor seslerinin ayni anda degil, birbiri ardina siralanarak duyurulmasi olarak ifade
edilebilir. Bu baslik igerisinde, bestekdrin séz konusu eserindeki arpej kullanimlariyla
olusturdugu ezgiler incelenip degerlendirilmistir. Incelemeler sonucu bestekarin, s6z konusu

eserde inici ve ¢ikici arpej kullanimlarina yer verdigi goriilmiistiir.

Asagida yer verilen Ornek 18’deki nota kesitinde inici arpej kullanimi, Ornek 19°da ise ¢ikici
arpej kullanimi goriilmektedir. Bestekarn, ilgili 6rneklerdeki arpej kullanimlariyla eserde tonal
bir cagrisim yarattigi, ozellikle Ornek 19°daki c¢ift ses kullanimlarmi arpej kullanimriyla

stirdiirerek eserdeki Bati masikisi etkisini daha da gii¢lendirerek eseri sonlandirdigi

belirtilebilir.
23 o h'.
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Ornek 18. Arpej kullanimh ezgi.
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Ornek 19. Arpej kullanimhi ezgi.

SONUC

Bu c¢aligmada incelenen Ahmet Cevdet Cagla’ya ait “Karanlik Ruhumu Aydinlatacaksin
Sandim” adl1 nikriz fantezi, Tiirk misikisinin Batililagma siirecinde gecirdigi estetik ve teknik
doniisiimleri agik bigimde yansitan dnemli bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Eserde, Tiirk
masikisinin geleneksel yapist icerisinde Bati1 masikisine 6zgii kullanimlar1 (kromatik ezgiler,
farkli araliklarla atlamali ezgiler, sirali seslerle olusturulan dizi kullanimlari, hizli pasajlar,
iiclemeli ezgiler, puandorg kullaniml ezgiler, ¢ift ses kullanimli ezgiler ve arpej kullaniml
ezgiler) harmanladig1 goriilen bestekarin, bu uygulamasiyla, geleneksel ilislubu muhafaza

ederken modernlesme egilimlerini bilingli bir bi¢imde bestecilik diline dahil ettigi belirtilebilir.

S6z konusu unsurlar, hem teknik ¢esitlilik saglayan 6geler olarak hem de Batililagsma stireciyle
birlikte Tiirk mosikisinde ortaya c¢ikan yeni anlayisin somut gostergeleri olarak
degerlendirilebilir. Nitekim 19. ylizyill sonlarindan itibaren hiz kazanan Batililasma

hareketlerinin, Tiirk masikisinde nota kullanimi, form anlayisi ve besteleme teknikleri {izerinde
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belirleyici etkiler yarattig1 bilinmektedir. Bu baglamda eserde tespit edilen kromatik gegisler,
genis aralik atlamalar1 ve dizi yapilari, Bati masikisinin melodik anlayisinin Tiirk masikisi
icerisindeki yansimalar1 olarak diisiiniilebilir. Benzer sekilde ¢ift ses ve arpej kullanimlari,
geleneksel olarak monofonik yapiya sahip olan Tiirk miusikisinde, ¢ok seslilige yonelik
arayislarin bir sonucu oldugu sdylenebilir. Bu durumun, erken Cumhuriyet doneminde musiki
politikalar1 ¢er¢evesinde tesvik edilen modernlesme anlayisiyla iligkili oldugu diisiiniilebilir.
Dolayistyla s6z konusu unsurlar, yalnizca bireysel bir bestecilik tercihi degil, ayn1 zamanda

donemin kiiltiirel ve sanatsal doniistimiiniin miizik tizerindeki yansimasi olarak goriilebilir.

Cagla’nin roportajlarinda Bat1 misikisi unsurlarinin Tiirk musikisi i¢erisinde kullanilmasina
yonelik olumlu yaklasimini ifade etmesi, bu estetik yonelimin bilingli bir tercih oldugunu
gostermektedir. Bestekarin hem Tiirk musikisi hem de Bati misikisi alanindaki egitimi ile
icinde bulundugu kiiltlirel ortamin, eserlerinde sentezci yaklasim gelistirmesinde belirleyici

oldugu asikardir.

Sonug olarak, Ahmet Cevdet Cagla’nin s6z konusu eseri, yalnizca bireysel bir bestecilik
yaklagiminin tirlinii olarak degil, ayn1 zamanda erken Cumhuriyet doneminde Tiirk misikisinde
yasanan donilisiimiin kiiltiirel bir belgesi olarak degerlendirilebilir. Calisma, hem bestecinin
sanatsal yoniinii ve donemin estetik egilimlerini anlamaya katki saglamakta hem de Tiirk
msikisinin Batililasma siirecini konu alan gelecekteki arastirmalar i¢in 6nemli bir referans

niteligi tagimaktadir.
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Ek-1 Eserin Tam Niishasi.

Karanlik Rihumu Aydinlatacaksin Sandim

Nikriz Fantezi Beste:Ahmet Cevdet CAGLA
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Ek-2 Dariittalim-i Misiki Heyeti Icracilari (Dariittalim-i Misiki Heyeti Icracilari, Erisim: 10.09.2025).
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DAROTTALIM HEYETI — Direklerorasi’'nin en nezih muzik topluludu en bilyiik kadrosu ile. Oturonlar
(soldan sago) kemeni Cevdet (Codlo), kanuni Ferit (Alnar), udi Fohri (Kopuz), neyzen lhsan Aziz. Ayok-
takiler (soldan sojo) Celdl (Tokses), Zeki (Coglormon), Memduh. Yonda sine keman Yorgi Efendi.
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