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PiYANO EGITIMINDE WOLFGANG AMADEUS MOZART K.381
DORT EL PIiYANO SONATININ ANALIZi

TUFEKCI, Sinan'

(0Y4

Bu c¢alismada piyano egitiminde Wolfgang Amadeus Mozart K.381 dort el piyano sonati
incelenmistir. Nitel arastirma yontemlerinden betimsel arastirma modeli kullanilan bu ¢alismada
veriler dokiiman incelemesi yoluyla elde edilmis, elde edilen veriler igerik analizi yontemi ile
cozlimlenmistir. Literatiir incelendiginde Wolfgang Amadeus Mozart K.381 dort el piyano sonati
hakkinda daha once yapilmis bir ¢aligmaya rastlanmamistir. Bu sebeple Wolfgang Amadeus
Mozart K.381 dort el piyano sonatinin incelenmesine karar verilmistir. K.381 dort el piyano
sonatinin ii¢ bolimii ayr1 olarak form 6zellikleri ve armonik yapilar1 bakimidan incelenmis ve
yapilan analizler sonucunda bulgulara ait veriler tablolarda gosterilmistir. Bulgulardan elde edilen
sonuclara bakildiginda birinci, ikinci ve tiglincii boliimleri klasik sonat formu cergevesinde
bigimsel ve armonik agidan ele alinmistir. Yapilan inceleme sonucunda, her ii¢ boliimde de sergi,
gelisme ve serginin tekrari boliimlerinin belirgin bigimde ayristigl; ana tema, yan tema ve gegis
unsurlarmin 6l¢iisel ve islevsel bir diizen iginde kurgulandig tespit edilmistir. Boliimler arasindaki
tonal iliskiler, 6zellikle ana ve yan temalar arasinda kurulan tonal karsitliklar, varis kopriilerinde
kullanilan dominant, subdominant, ¢ift dominant akorlar araciligiyla klasik sonat formunun temel
ilkelerini yansitmaktadir. Gelisme bdliimlerinde tematik materyalin farkli tonal alanlarda
dontstiiriilerek islenmesi, bestecinin bicimsel denge ve biitiinliige verdigi Onemi ortaya
koymaktadir. Elde edilen bulgular, form ve armoni arasindaki iliskinin eserin yorumlanmasinda
belirleyici bir rol oynadigin1 gostermektedir. Bu dogrultuda, calismanin hem miizik analizi ve
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kurami1 alanina katki sagladigt hem de 0Ogrencilerin icra siirecinde analitik farkindalik
gelistirmelerine yonelik pedagojik bir kaynak niteligi tagidig1 sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Egitim, piyano egitimi, dort el piyano, sonat, W. A. Mozart.

THE ANALYSIS OF WOLFGANG AMADEUS MOZART’S K.381 FOUR
HAND PIANO SONATA IN PIANO EDUCATION

ABSTRACT

This study examines Wolfgang Amadeus Mozart's K.381 four-hand piano sonata in piano
education. Using a descriptive research model from qualitative research methods, data were
obtained through document analysis and analyzed using content analysis. A review of the literature
revealed no previous studies on Wolfgang Amadeus Mozart's K.381 four-hand piano sonata.
Therefore, it was decided to examine this particular sonata. The three movements of the K.381
four-hand piano sonata were examined separately in terms of their formal characteristics and
harmonic structures, and the findings are presented in tables. The results indicate that the first,
second, and third movements are considered formally and harmonically within the framework of
the classical sonata form. The analysis revealed that in all three movements, the exposition,
development, and repetition sections are distinctly differentiated, and the main theme, secondary
theme, and transitional elements are structured within a metrical and functional order. The tonal
relationships between the movements, particularly the tonal contrasts established between the main
and secondary themes, and the use of dominant, subdominant, and double dominant functions in
the concluding bridges, reflect the fundamental principles of the classical sonata form. The
transformation and processing of the thematic material in different tonal spaces during the
development sections reveal the composer's emphasis on formal balance and integrity. The findings
demonstrate that the relationship between form and harmony plays a decisive role in the
interpretation of the work. Accordingly, it is concluded that this study contributes to the field of
music analysis and theory and also serves as a pedagogical resource for students to develop
analytical awareness in the performance process.

Keywords: Education, piano education, four-hand piano, sonata, W. A. Mozart.

GIRIS

Egitim, bireyin dogumundan yasaminin sonuna kadar siiren; sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
gereksinimlerini karsilamaya yardimeci olan ve bireyi yagadigi donemin degerleri ile beklentilerine
uyumlu hale getiren bir siirectir. Egitim, i¢inde bulunulan dénem, diisiince anlayis1 ve felsefi
goriiglere gore farkli ifadelerle tanimlanmis olsa da “herhangi bir c¢evrede, planli veya
planlanmamis yasantilar yoluyla bireysel ve toplumsal hayatin geligimini ve devamini saglama
siireci” (Metin-Ozcan, 2015: 18) tanimu biitiinciil olarak ifade edilebilir.

Piyano egitimi mesleki agidan iilkemizde Milli Egitim ve Yiiksekogretim Kurulu gatisi altinda
toplanmis miizik egitimi kurumlar tarafindan verilmektedir. Bu kurumlar; giizel sanatlar
liselerinin, devlet konservatuvarlarinin, giizel sanatlar fakiiltelerinin ve egitim fakiiltesi biinyesinde
yer alan miizik boliimleri 6rnek olarak gosterilebilir.

Ertem ve Akin Sigsman’a (2021: 2191) gore piyano, 1711 yilindaki icadindan itibaren sahip oldugu
genis ses alan1 ve teknik olanaklar sayesinde ¢oksesli miizik anlayisina uyum saglamis; bu
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nitelikleri dogrultusunda miizik egitiminde gerek bireysel gerekse toplu icra ortamlarinda en
islevsel ve yaygin kullanilan c¢algilardan biri konumuna gelmistir.

Piyano egitimi, 6grenme yaklasimlarini (bilissel, duyussal ve devinissel) bir biitiin olarak
kapsamaktadir. Piyano egitiminin temel basamagi oturus ve durustur. Tuse iizerine ellerin
konumlandirilmasi, kollarin rahat hareket alani1 saglayacak sekilde ayarlanmasi biitlinii olusturan
temel unsurlar arasindadir. Her ne kadar icra esnasinda ilk olarak belirli uzuvlar 6n planda goriinse
de biitiinliigii saglayan temel unsur zihinsel altyapi1 lizerine kurulu viicudun tiimiiniin koordineli ve
uyumlu bi¢imde birlikte ¢aligmasidir. Tiirkmen’e (2008: 5) gore piyano egitimi; dogru oturus ve
durus aliskanliklarinin yani sira el ve kol pozisyonlariin saglikli bir bigcimde edinilmesini temel
alan bu siire¢ bireyin fiziksel ve biligsel 6zelliklerine uygun bir baslangi¢ dogrultusunda teknik ve
miizikal davraniglarin gelistirilmesini hedefler. Bununla birlikte hiz ve giirlilk kavramlarmin
bilingli bir sekilde uygulanmasi, farkli donemlere ait eserlerin icra edilmesini ve desifre
becerilerinin sistemli olarak giiclendirilmesini destekler.

Piyano egitiminde ¢alma becerisinin belli bir seviyeye getirilmesi, teknik ¢aligmalar sayesinde
gerceklesmektedir. Gerekli teknik ¢aligmalarin yapilmasi ¢algi tizerindeki hakimiyeti artirir. Bu
teknik calismalar sonucunda, teknik beceriler ne kadar ileri diizeye ulasirsa, miizikal ifadelerin
sunumu da o kadar rahat ve etkili olur.

Piyano, solo icraya elverisli bir ¢algi olmasinin yani sira, birden fazla icracinin ayni enstriiman
iizerinde birlikte performans sergilemesine olanak saglayan yapisal 6zellige sahiptir. Bu durum
agirliklt olarak solo eserlerden olusan piyano repertuvari i¢inde, piyano diietleri ve piyano
topluluklar icin birlikte icraya yonelik eserlerin yer almasina olanak saglamaktadir.

Piyano egitiminin ¢ogunlukla solo repertuvar merkezli yiiriitiillmesi, 6grencilerin oda miizigi
deneyimi edinme olanaklarini simirlayabilmektedir. Bu smirlilik, piyanistlerin oda miizigi
baglaminda diger icracilarla etkili ve uyumlu bi¢cimde c¢alismasini giiclestirebilmektedir. Oysa
topluluk miizigi ¢aligmalari, miizikal etkilesimi gelistirmesinin yani sira teknik ve miizikal
becerilerin her diizeyde ilerlemesine 6nemli katkilar sunmaktadir. Piyanistler agisindan toplu icra
pratigine ge¢isin en yaygin yollar1 ise tek piyanoda dort el i¢in yazilmis piyano diietleri ile iki
piyanoda dort el i¢in bestelenmis piyano ikilileridir (Tan, 2007: 1-3).

Dort el ve piyano ikilileri ig¢in yazilmis birgok formda eserler piyano literatiiriinde yer almaktadir.
Sonat formu solo piyano repertuvarinda yaygin oldugu gibi dort el ve piyano ikilileri i¢inde
bestelendigi goriilmektedir.

Toptas’a (2012: 1161) gore sonat kelimesi 1568 yilinda A. Gabriela’nin bes ¢algi i¢in bestelemis
oldugu eserler baglaminda kullanilmistir. S6z konusu donemde sonat, agirlikli olarak telli ve
iflemeli galgilar i¢in yazilan ve dinsel yapitlarin girig boliimlerinde icra edilmek iizere tasarlanan
enstriimantal bir miizik tiirli niteligi tasimaktaydi. Sonat formu {i¢ boliimden olusur. Birinci
bolmede temel fikir temada islenir bu boliime sergi boliimii olarak da adlandirilir, gelisme ve
isleme olarak adlandirilan ikinci bélmede birinci bdlmede islenen tema gelistirilir, liglincii bolmede
tekrar birinci bolmedeki temalar ana ton ¢ergevesinde yeniden bulusur. Coda veya codetta ile
birinci boliim sona erer (Cangal, 2011: 150).

Piyano literatiirii incelendiginde, 15. yiizyilin ortalarindan itibaren bestelenen ve yayginlagmaya
baglayan sonat formunun giiniimiize kadar ulastig1 goriilmektedir. Wolfgang Amadeus Mozart
sonat formunun son haline ulagmasina biiyiik katki saglamistir.

Literatiir taramas1 yapildiginda piyano egitiminde dort el temasi bagliginda bircok calismaya
rastlanmigtir. Bunlar: Karakus ve Tufan (2018: 122-149) calismalarinda bagslangic piyano
egitiminde dort el kullaniminin 6nemini, diiet ¢almanin énemini, bu siirecin 6grenci iizerindeki
etkilerini ve 6gretmen ile birlikte ¢alma uygulamalarini ele almistir. Elik (2021: 1-162) yiiksek
lisans ¢aligmasinda Carl Czerny Op.824 dort el piyano etiitlerini teknik ve miizikal ifade boyutlarin
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incelemistir. Erdogan ve Tuncer Boon (2022: 217-233) calismalarinda piyano diietleri ve piyano
ensemble alaninda yurt icinde ve yurt disinda yapilan ¢alismalar1 degerlendirmistir. Ozparlak ve
Kalkanoglu (2022: 96-120) ¢alismalarinda Tiirkiye’de dort el piyano i¢in yayimlanan albiimlerin
ve piyano albiimleri i¢inde yer alan dort el eserleri incelemistir. Erdogan (2023: 1-132) doktora tez
caligmasinda piyano egitiminde dort el edebiyatr uygulamalarinin miiziksel ve teknik gelisime
katkisini ele almistir. Goklen Yilmaz (2023: 204-219) ¢aligmasinda baslangi¢c diizeyi piyano
egitiminde dort el ¢alismalara iligkin 6gretim eleman1 goriislerini incelemistir. Karanis ve Albuz
(2023: 424-445) galismalarinda dort el piyano Ogretimine iliskin 6gretim elemani goriislerini
arastirmistir.

Bu kuramsal ¢ergceve dogrultusunda dort el piyano repertuvariin gelisimi ve olgunlagmasinda
belirleyici rol oynayan bestecilerden biri olan Wolfgang Amadeus Mozart’in yasami ve dort el
piyano sonatlarina yaklagimi bestecinin sanatsal kimligini yansitmaktadir.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

Mozart, klasik donem miizik estetiginin bicimlenmesinde belirleyici rol oynamas, bestecilik diliyle
hem doneminin normlarini pekistirmis hem de bu normlarin sinirlarini genisletmistir. Jahn’in
(1882: 6) belirttigi iizere Salzburg’da diinyaya gelen Mozart’in miizikal yetenegi ¢ok erken yasta
fark edilmis; babast Leopold Mozart’in yonlendirmesiyle sistemli bir egitim siirecine girmistir.
Avrupa’nin 6nemli miizik merkezlerini kapsayan ¢ocukluk turneleri, Mozart’in farkli ulusal stilleri
erken yasta tanimasina olanak saglamis ve bu durum, bestecinin olgun donem eserlerinde goriilen
stil sentezinin temelini olusturmustur (Abert, 2007: 4). Mozart’in mesleki yasami, Salzburg saray
hizmeti ile sanatsal bagimsizlik arayisi arasindaki gerilim ekseninde gelismistir. Baspiskopos
Colloredo’nun hizmetinde bulundugu doénemde agirlikli olarak kilise miizigi ve islevsel eserler
iiretmis; ancak 1781°de bu gorevden ayrilarak Viyana’ya yerlesmistir. Viyana yillari, Mozart’in
serbest besteci ve piyanist kimligini pekistirdigi bir donemdir; buna karsin ekonomik
giivencesizlikle karsi karsiya kaldigi bir donemdir (Braunbehrens, 1990: 30). Mozart’in dort el
piyano sonatlari, 18. ylizyilin sonlarinda yayginlasan ev i¢i miizik yapma pratigi baglaminda
degerlendirilmelidir. Heartz’a (2009: 42) gore dort el piyano tiirli, amatér miizisyenler arasinda
sosyal bir miizik etkinligi olarak gelismis olsa da Mozart, bu tiirli yiiksek sanatsal nitelige
yukseltmistir. KV 358, KV 381, KV 497 ve KV 521 numarali sonatlar, bigimsel denge, tematik
gelisim ve teknik talepler acisindan tiirlin en yetkin 6rnekleri arasinda yer alir. Bu donemde piyano
sonatlari, kongertolar ve oda miizigi eserlerindeki teknik ve ifade olanaklari ileri bir diizeye
taginmustir. Irving’e (1997: 14) gore dort el piyano sonatlarinda Mozart, iki icraci arasinda
hiyerarsik olmayan, karsilikli etkilesime dayal1 bir yap1 kurar. Primo ve secondo partileri, yalnizca
melodik ve eslik¢i islevlerle sinirli degildir; tematik malzeme siklikla el degistirir ve diyalojik bir
anlatim olusturur. Zaslaw’a (1991: 216) gore de ozellikle KV 497 ve KV 521°de goriilen genis
form anlayisi, kontrapuntal yogunluk ve dramatik karsitliklar, bu eserleri salt ev miizigi
repertuvarinin otesine tasimakta ve senfonik diisiinceyle iliskilendirmektedir. Mozart’in 1791°deki
erken oliimii, bestecinin iiretkenligini ani bigimde sona erdirmis olsa da ardinda biraktig1 eserler,
Bat1 miizik tarihinde kalic1 bir etki yaratmistir. Dort el piyano sonatlart hem pedagojik hem de
estetik acidan sonraki kusaklar i¢in dnemli bir referans noktasi olusturmus; birlikte miizik yapma
fikrini sanatsal bir ideal olarak somutlastirmistir. Bu baglamda Mozart, bireysel dehasini kolektif
miizik deneyimiyle birlestiren nadir bestecilerden biri olarak degerlendirilmelidir.
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Resim 1. Wolfgang Amadeus Mozart.

Wolfgang Amadeus Mozart’in dort el piyano i¢in yazdigi eserlere bakildiginda;
-5 Variations in G major, K.501

-Sonata for Piano Four-Hands in D major, K.381/123a

-Sonata for Piano Four-Hands in B-flat major, K.358/186¢

-Sonata for Piano Four-Hands in F major, K.497

-Sonata for Piano Four-Hands in C major, K.521

Amacg ve Onem

Bu aragtirmanin amaci, Wolfgang Amadeus Mozart K.381 dort el piyano sonatinin pedagojik
acidan form analizini ve armonik yapisini incelemektir.

Bu arastirma, Mozart K.381 dort el piyano sonatinin incelenmesine yonelik benzer bir ¢alisma
bulunmadigindan 6zgiin bir calisma niteligi tasiyacagi diisiiniilmektedir. Bu sebeple incelenen dort
el piyano sonatinin form ve armonik analizinin piyano 6grencilerine miizikal gelisimlerine katki
saglamasi ve birlikte miizik yapma becerisi kazanmasi bakimindan énemlidir.

Problem Ciimlesi
Wolfgang Amadeus Mozart K.381 dort el piyano sonatinin form ve armonik 6zellikleri nelerdir?

Alt Problemler

1. Wolfgang Amadeus Mozart K.381 dort el piyano sonati birinci boliim form 6zellikleri nelerdir?
Wolfgang Amadeus Mozart K.381 dort el piyano sonat1 birinci boliim armonik yapis1 nasildir?
Wolfgang Amadeus Mozart K.381 dort el piyano sonati ikinci boliim form 6zellikleri nelerdir?

Wolfgang Amadeus Mozart K.381 dort el piyano sonat1 ikinci boliim armonik yapisi nasildir?

A

Wolfgang Amadeus Mozart K.381 dort el piyano sonati {iglincli boliim form 6zellikleri
nelerdir?
6. Wolfgang Amadeus Mozart K.381 dort el piyano sonati tiglincii boliim armonik yapisi nasildir?

Siirhliklar

Bu arastirma, Wolfgang Amadeus Mozart K.381 dort el piyano sonati, Schott edisyonu ve piyano
egitimi ile sinirhidir.
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YONTEM

Arastirmanin bu boliimiinde, arastirmanin modeli, evren ve Orneklem, dokiiman, verilerin
toplanmasi ve analizi, gecerlik ve giivenirlik kisimlar1 yer almaktadir.

Arastirmanin Modeli

Bu ¢aligmada nitel aragtirma yontemlerinden betimsel arastirma modeli kullanilmistir. “Nitel
arastirmactlar, belli bir konu ile ilgili arastirma yaparken o konunun ne kadar ya da ne kadar iyi
oldugunu 6grenmekten ¢ok daha genis bir bakis agisi elde etmek isterler” (Blylkoztirk ve
digerleri, 2013: 234). Yildinim ve Simsek’e (2011: 39) gore nitel arastirma, kuram gelistirmeyi
merkeze alan bir yaklasim olarak toplumsal olgularin ortaya ¢iktiklar1 ve anlam kazandiklar
baglam igerisinde ele alinmasini ve derinlemesine anlasilmasini amacglamaktadir.

Evren ve Orneklem
Arastirmanin evrenini Wolfgang Amadeus Mozart’in piyano sonatlari, 6rneklemini ise K.381 dort
el piyano sonati olugturmaktadir.

Dokiiman

Arastirmanin dokiimanin1 Wolfgang Amadeus Mozart K.381 dort el piyano sonati olusturmustur.
Farkli miizik egitimi kurumlarinda bu sonatin piyano egitiminde aktif olarak kullanildig: bilgisine
ulasilmistir. Eserin yapisal 6zelligini géstermek amaciyla K.381 dort el piyano sonatinin birinci
boliimiinden bir kesit 6rnek olarak se¢ilmis ve Nota 1’ de gosterilmistir.

W.A.Mozart
SONATE K.V.381
Allegro
-|'... .I ‘l. 11‘.... .'. .'-
o e ﬁﬁ*—ﬁ -ﬁgﬁﬁ&:?n::’n
Primo <
) | . .
Z LR e S UL P PP sSSr PESr PESISPFr IS ST PEST DS
[} L [ -.-j -‘-iL L™ . . ‘-j
- PPTE 3 EEEPTY 2. -
o 1| .{ J" HP\- FI‘I"!L—#‘L“_ - :ﬁ&g:t
, S SSSisss e %
Secondo
B L i F'—'T—r-1| r-"'T—r-I
— T T et T T e
- b e JET ‘.ié'f A A egT e

Nota 1. Wolfgang Amadeus Mozart K.381 Four-Hand Piano Sonata.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Veriler dokiiman incelemesi yoluyla elde edilmistir. Schoot edisyonuna ait Sonat ii¢ boliim ayr1
olarak form ve armonik yap1 bakimindan incelenmistir. Dokiiman incelemesi, arastirma konusu
olan olgu ya da olgulara iligkin bilgi iceren yazili materyallerin sistematik bir bi¢imde
incelenmesini ve ¢oziimlenmesini kapsayan bir veri toplama analiz yontemidir (Yildirim ve
Simsek, 2011: 187). Toplanan veriler igerik analizi yontemi ile ¢oziimlenmistir. Boliimlere ait
temalar, temalarin tonaliteleri ve armonik yapilar1 tablolarla gosterilmistir. Olusturulan tablolar
form ve armonik yap1 bakimindan agiklanmistir.

Arastirmanmin Gegerligi ve Giivenirligi
Nitel aragtirmalarda “gegerlilik” bilimsel bulgularin dogrulu ile, “giivenilirlik” ise bilimsel
bulgularin tekrarlanabilirligi ile ilgilidir (Biiyiikoztiirk ve digerleri, 2013: 245). I¢ gecerliligi
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artirmaya yoOnelik literatiir incelemesi (Karakus ve Tufan 2018; Elik 2021; Erdogan ve Tuncer
Boon 2022; Ozparlak ve Kalkanoglu 2022; Erdogan 2023; Goklen Yilmaz 2023; Karanis ve Albuz
2023) yapilmistir.

BULGULAR

Bu boéliimde, Wolfgang Amadeus Mozart K.381 dort el piyano sonatina yonelik belirlenen
arastirma sorularina iligkin bulgu ve yorumlara yer verilmistir.

Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Boliim Sergi Gelisme Serginin Tekrari
Form
) A B Al Bl
0gesi
:a :a
:E § :E g
: & i : : : 2 : :
= M 2 o = = M & B >
g 5 s & £ g 2 s & £
M > > N m s3] > > N M
Olgiiler 1-13 14-17 1820 21-23 24-30 31-51 52-60 61-68 69-77 78-84  85-96

Tablo 1. Birinci boliimiin form ozelliklerine iliskin dagilimlart.

Tablo 1 incelendiginde sergi bolimii A ve B olarak adlandirilan iki ana form bdliimiinden
olugmaktadir. A boliimii eserin esas temasini 1-13. dlgiilerde igermekte ve bu tema varis kopriisii
olarak adlandirilan bir gecis unsuru ile 14-17. 6l¢iilerde desteklenmektedir. B boliimii 6gesinde yer
alan yan tema, koprii ve bitis temasi 18-30. dlgiileri kapsamaktadir. Bu yapi klasik sonat formunda
ana tema — yan tema karsithgini yansitmaktadir. Gelisme boliimii 31-51. dlciileri kapsamaktadir.
Sergi bolimiinde sunulan tematik materyalin doniistiiriildiigli ve islendigi bir alandir. Serginin
tekrar1 52-96. dlgiiler arasin1 kapsamaktadir. Bu boliimde sergide sunulan tematik yap1 yeniden ele
alimmaktadir. A1 boliimiinde yer alan esas tema ve varis kopriisii 52-68. Olgiileri, B1 boliimiinde
yer alan yan tema, koprii ve bitis temast 69-96. Olciilerde islenmistir. Ogrencilerin formu
haritalandirarak, tematik bilingle, boliimlere ayirarak calismasi farkindaligi artiracagi gibi miizikal
becerinin kazanilmasina da katki saglayacaktir. Egitmenlerin par¢adan biitiine ¢aligma yontemiyle,
farkli temalar1 arka arkaya caldirmasi Ogrencilerin performanslarini gelistirmesine katki
saglayacaktir.

ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Form Ogesi Tonalite Armonik Yapi
Esas Tema Re Major 1

Varig Kopriisii La Major, Mi Major V, Double dominant
Yan Tema La Major v

Tablo 2. Birinci boliimiin armonik yapisina iliskin dagilimlari.

Tablo 2 incelendiginde eserin armonik yapisi Re Major tonalitesinde konumlanmistir ve armonik
acidan I. derece (tonik) islevine sahiptir. Varis kopriisii tonal agidan La ve Mi Major akorlarinda
dolagmaktadir. Armonik yap1 bakimindan bu boliim V. derece (dominant) ve ¢ift dominant (double
dominant) islevlerini iistlenmektedir. Bu 6zellik varis kopriisiiniin temel gorevinin tonal gerilim
yaratmak ve eseri yan temaya hazirlamaktir. Yan tema ise La Major tonalitesinde sunulmakta ve
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armonik olarak V. derece islevine sahiptir. Esas temaya kiyasla farkli bir tonal merkezde yer almasi
klasik bi¢im anlayisinda beklenen tonal karsithigi saglamaktadir. Egitmenlerin esere yoOnelik
sistematik bir armonik analiz siireci yiiriitmeleri ve 6grencilerin tonal gecisleri bilingli bigimde
belirlemelerini saglamalari, 6grencide tonal organizasyon farkindaliginin gelisimine 6nemli 6l¢giide
katki sunmaktadir.

Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Béliim Sergi Gelisme Serginin Tekrari
Form
) A B Al B1
0gesi
:a :a
:E § :E g
: & i : : : 2 : :
~ M S = = = M S = =
g § g & £ g 5 g & £
3| > > M m 52| > > M Mm
Olgiiler 1-8 9-20 21-25 26-28 29-32 33-40 41-48 49-56 57-64 65-70 71-78

Tablo 3. Ikinci béliimiin form ozelliklerine iliskin dagilimlart.

Tablo 3 incelendiginde sergi boliimii A ve B olarak adlandirilan iki ana form bdlmesinden
olusmaktadir. A boliimii eserin esas temasini 1-8. dlgiilerde igermekte ve bu tema varis kopriisi
olarak adlandirilan bir gecis unsuru ile 9-20. dlgiilerde desteklenmektedir. B boliimii 6gesinde yer
alan yan tema, koprii ve bitis temas1 21-25. dlgiileri kapsamaktadir. Gelisme boliimii 33-40. dlgiileri
kapsamaktadir. Sergi boliimiinde sunulan tematik materyalin doniistiiriildigi ve islendigi bir
alandir. Serginin tekrar1 41-78. 6l¢iiler arasin1 kapsamaktadir. Bu boliimde sergide sunulan tematik
yap1 yeniden ele alinmaktadir. A1 boliimiinde yer alan esas tema ve varis kopriisii 49-56. ol¢iileri,
B1 béliimiinde yer alan yan tema, kdprii ve bitis temas1 57-78. dl¢iilerde islenmistir. Ogrencilerin
formu haritalandirarak, tematik bilingle, boliimlere ayirarak ¢aligmasi farkindaligr artiracagi gibi
miizikal becerinin kazanilmasina da katki saglayacaktir. Egitmenlerin pargadan biitiine ¢alisma
yontemiyle, farkli temalar1 arka arkaya caldirmasi 6grencilerin performanslarii gelistirmesine
katki saglayacaktir.

Dérdiincii Alt Probleme fligkin Bulgular

Form Ogesi Tonalite Armonik Yap1
Esas Tema Sol Major I

Varig Kopriisit Re Major v

Yan Tema Re Major, La Major V, Double dominant

Tablo 4. Ikinci béliimiin armonik yapisina iliskin dagihmlart.

Tablo 4 incelendiginde eserin armonik yapist sol major tonalitesinde konumlanmistir ve armonik
acidan I. derece (tonik) islevine sahiptir. Varig kopriisii tonal acidan Re Major akorunda
dolagmaktadir. Armonik yap1 bakimindan bu bdliim V. derece (dominant) islevine sahiptir. Bu
ozellik varis kopriisiiniin temel gérevinin tonal gerilim yaratmak ve eseri yan temaya hazirlamaktir.
Yan tema ise Re ve La Major tonalitesinde sunulmakta armonik olarak V. derece ve ¢ift dominant
(double dominant) islevlerini iistlenmektedir. Egitmenlerin esere yonelik sistematik bir armonik
analiz silireci ylriitmeleri ve Ogrencilerin tonal gecisleri bilingli bi¢imde belirlemelerini
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saglamalari, 6grencide tonal organizasyon farkindaligimin gelisimine 6nemli Ol¢iide katki
sunmaktadir.

Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Boliim Sergi Gelisme Serginin Tekrari
Form
A B Al Bl
Ogesi
:a :a
:E g :E g
- . : : £ : :
~ M S = = = M S = =
s 5 § & £ s & s & £
3| > > N m s3] > > M M
Olgiiler 1-16 17-24 25-37  38-51 52-70 71-97 98-113 114-121 122-134 135-148 149-167

Tablo 5. Uciincii boliimiin form ozelliklerine iliskin dagilimlart.

Tablo 5 incelendiginde sergi boliimii A ve B olarak adlandirilan iki ana form bdlmesinden
olugmaktadir. A boliimii eserin esas temasini 1-16. dlgiilerde igermekte ve bu tema varig kopriisi
olarak adlandirilan bir gecis unsuru ile 17-24. 6l¢iilerde desteklenmektedir. B boliimii 6gesinde yer
alan yan tema, koprii ve bitis temasi 25-70. dlgiileri kapsamaktadir. Gelisme boliimii 71-97. dlgiileri
kapsamaktadir. Sergi boliimiinde sunulan tematik materyalin doniistiiriildiigii ve islendigi bir
alandir. Serginin tekrar1 98-113. Olgiiler arasin1 kapsamaktadir. Bu boliimde sergide sunulan
tematik yap1 yeniden ele alinmaktadir. A1 bdliimiinde yer alan esas tema ve varis kopriisii 114-
121. olgiileri, B1 bolimiinde yer alan yan tema, koprii ve bitis temast 122-167. Olgiilerde
islenmistir. Ogrencilerin formu haritalandirarak, tematik bilingle, béliimlere ayirarak caligmasi
farkindalig1 artiracagi gibi miizikal becerinin kazanilmasina da katki saglayacaktir. Egitmenlerin
parcadan biitline ¢alisma yontemiyle, farkli temalar1 arka arkaya caldirmasi Ogrencilerin
performanslarini gelistirmesine katki saglayacaktir.

Altinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Form Ogesi Tonalite Armonik Yap1
Esas Tema Re Major 1

Varig Kopriisii Sol Major, Re Major v, 1

Yan Tema La Major v

Tablo 6. Ugiincii béliimiin armonik yapisina iliskin dagilimlart.

Tablo 6 incelendiginde eserin armonik yapisi re major tonalitesinde konumlanmistir ve armonik
acidan I. derece (tonik) islevine sahiptir. Varis kopriisii tonal agidan Sol ve La Major akorlarinda
dolagsmaktadir. Armonik yapi1 bakimindan bu bdéliim IV. derece (subdominant) ve V. derece
islevlerini istlenmektedir. Bu 06zellik varig kopriisiiniin  temel gorevi eseri yan temaya
hazirlamaktir. Yan tema ise la major tonalitesinde sunulmakta ve armonik olarak V. derece islevine
sahiptir. Esas temaya kiyasla farkli bir tonal merkezde yer almasi klasik bi¢im anlayisinda beklenen
tonal karsith@i saglamaktadir. Egitmenlerin esere yonelik sistematik bir armonik analiz siireci
yiirlitmeleri ve 6grencilerin tonal gegisleri bilingli bigcimde belirlemelerini saglamalari, 6grencide
tonal organizasyon farkindaliginin gelisimine 6nemli 6l¢lide katki sunmaktadir.
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SONUC VE ONERILER

Bu c¢alismada incelenen eserin birinci, ikinci ve liglincli bolimlerinin, klasik sonat formunun temel
ilkeleri dogrultusunda bigimsel ve armonik agidan sistematik bir yap1 sergiledigi goriilmektedir.
Her ti¢ boliimde de sergi, gelisme ve serginin tekrar1 boliimlerinin agik bigimde ayristigi; ana tema,
yan tema ve bunlar arasindaki gecis unsurlarinin 6lgiisel olarak belirgin bir diizen iginde
kurgulandig1 sonucuna varilabilir. Bu durum, bestecinin klasik donem bi¢im anlayisina bilingli bir
sekilde bagl kaldigimi ve form biitiinliiglinii tutarhi bir yaklasimla ele aldigini gostermektedir.
Birinci bolimde Re Major tonalitesinde konumlanan ana tema ile La Majorde sunulan yan tema
arasindaki tonal karsitlik, klasik sonat formunun karakteristik Ozelliklerini giiclii bicimde
yansitmaktadir. Varis kopriisiinde kullanilan dominant ve ¢ift dominant islevler, tonal gerilimi
artirarak yan temaya etkili bir ge¢is saglamaktadir. Benzer bi¢imde ikinci boliimde Sol Major
tonalitesi merkez alinmis, dominant ve ¢ift dominant alanlarina yonelimler araciligiyla daha siirl
ancak islevsel bir tonal hareket alan1 olusturulmustur. Ugiincii boliimde ise Re Majér tonalitesine
doniisle birlikte subdominant ve dominant alanlarinin kullanimi dikkat ¢ekmekte; bu boliim hem
Olciisel genisligi hem de tematik cesitliligiyle eserin genel form anlayisin1 tamamlayici bir nitelik
tagimaktadir. Gelisme boliimlerinde tematik materyalin doniistiiriilmesi ve farkli armonik alanlarda
islenmesi, bestecinin bigimsel dengeye verdigi onemi gostermektedir. Serginin tekrarinda
temalarin yeniden sunulmasi ise tonal istikrar1 pekistirerek her boliimiin kendi i¢inde kapali ve
dengeli bir yap1 olusturmasina katki saglamaktadir. Bu yoniiyle eser, form ve armoni arasindaki
karsilikli iliskiyi agik bicimde ortaya koyan ogretici bir 6rnek niteligindedir.

Bu calismada incelenen eserin {i¢ boliimiiniin klasik sonat formunun temel ilkeleri dogrultusunda
sergiledigi bi¢imsel acgiklik, tonal karsitlik ve armonik islevsel biitiinliik; dort el piyano
literatiirlinde vurgulanan pedagojik kazanimlarla dogrudan iligkilendirilebilir. Eserin her iig
boliimiinde sergi—gelisme—tekrar kurgusunun belirginligi, ana ve yan temalar arasindaki dlciisel ve
tonal ayrigsmanin netligi ve gelisme boliimlerinde tematik doniistimlerin sistematik bicimde ele
alinmasi, 6zellikle form bilincinin ve isitsel farkindaligin gelisimi agisindan 6gretici bir yapi ortaya
koymaktadir.

Bu baglamda, Karakus ve Tufan (2018: 122—-149) tarafindan baslangic piyano egitiminde dort el
kullaniminin 6nemi tizerine yapilan ¢alismada vurgulanan birlikte ¢alma, isitsel denge kurma ve es
zamanl miizikal tepki gelistirme becerileri, s6z konusu eserin bigimsel ve tonal organizasyonunun
kavratilmasinda islevsel bir ara¢ olarak degerlendirilebilir. Ozellikle ana tema—yan tema
karsithiginin dort el icra ortaminda deneyimlenmesi, 6grencinin tonal merkez degisimlerini daha
somut bigimde algilamasina katki saglayacaktir.

Benzer sekilde, Elik (2021: 1-162) tarafindan Carl Czerny’nin Op. 824 Ddrt El Piyano Etiitleri
iizerine gerceklestirilen teknik ve miizikal ifade odakli inceleme, dort el repertuvarinin yalnizca
teknik gelisim degil, ayn1 zamanda bigimsel alg1 ve ifade biitlinliigli agisindan da 6nemli oldugunu
ortaya koymaktadir. incelenen eserdeki gelisme béliimlerinde tematik materyalin farkli armonik
alanlarda iglenmesi, diiet literatiiriinde vurgulanan teknik—miizikal entegrasyon anlayisiyla
ortiismektedir.

Erdogan ve Tuncer Boon (2022: 217-233) tarafindan piyano diietleri ve ensemble alaninda yapilan
calismalarin degerlendirilmesi, dort el repertuvarinin hem bireysel hem de kolektif miizikal
farkindalig1 artiran bir alan oldugunu gostermektedir. Bu aragtirmada ortaya konan form—armoni
iliskisi, ensemble bilincinin gelisiminde analitik yaklagimin 6nemini destekler niteliktedir.
Tiirkiye’de dort el repertuvarina iliskin yayinlarin incelendigi Ozparlak ve Kalkanoglu (2022: 96—
120) calismasi ise pedagojik repertuvarin cesitliligine dikkat cekmektedir. Incelenen eserin klasik
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donem bi¢im anlayisina bagli yapisi, repertuvar se¢iminde form agisindan agik ve ogretici
orneklerin tercih edilmesinin 6nemini gostermektedir.

Ayrica Erdogan (2023: 1-132) tarafindan ortaya konulan dort el edebiyatinin miiziksel ve teknik
gelisime katkilarina iligkin bulgular, bu calismada belirlenen tonal istikrar, tematik biitiinliik ve
armonik islev bilincinin, birlikte ¢alma ortaminda daha etkin bigimde pekistirilebilecegini
diisiindiirmektedir. Gelisme boliimlerinde tematik doniisiimlerin icra siirecinde esgiidiimlii bicimde
deneyimlenmesi, 6grencilerin isitsel analiz becerilerini giiclendirebilir.

Goklen Yilmaz (2023: 204-219) ile Karanis ve Albuz (2023: 424-445) tarafindan Ogretim
elemanlarinin goriislerine dayali olarak ortaya konan bulgular, dort el ¢alismalarin 6grencide ritmik
uyum, dikkat, dinleme ve form algis1 gibi alanlarda olumlu etkiler yarattigin1 géstermektedir. Bu
durum, incelenen eserin form ve armoni arasindaki karsiliklr iliskiyi agik bigimde ortaya koyan
yapisinin, pedagojik acidan dort el uygulamalarinda kullanilabilecek nitelikte oldugunu
desteklemektedir.

Bu aragtirmada ulasilan bulgular ve ilgili literatiir birlikte degerlendirildiginde, klasik sonat
formuna dayali bigimsel ve armonik ¢Ozlimlemelerin dort el piyano pedagojisiyle
biitiinlestirilmesine yonelik biitiinciil bir 6gretim yaklasimiin gelistirilmesi dnerilebilir. Incelenen
eserin li¢ boliimiinde acik bigimde gézlemlenen sergi—gelisme—tekrar kurgusu, tonal karsitlik ilkesi
ve islevsel armoni diizeni; dort el piyano ¢aligmalarinda hedeflenen isitsel farkindalik, form bilinci,
esglidim ve miizikal biitliinliikk kazanimlariyla ortiismektedir. Bu dogrultuda, s6z konusu eserin
yalnizca performans repertuvart olarak degil, ayn1 zamanda analitik ve pedagojik bir 6gretim
materyali olarak yapilandirilmasi 6nerilmektedir. Repertuvar se¢imi agisindan ise, klasik donem
form anlayisin1 agik bigimde yansitan eserlerin dort el piyano egitiminde sistematik olarak
kullanilmas1 6nerilmektedir. Bu tiir eserler hem baglangi¢c hem de orta diizey dgrenciler i¢in form
algisinin gelisimine katki saglayacak; dlgiisel diizen, tematik netlik ve tonal istikrar gibi unsurlarin
anlasilmasini kolaylastiracaktir. Ayni zamanda, 6gretmen—6grenci birlikte calma uygulamalarinda
bu tiir yapisal agidan belirgin eserlerin tercih edilmesi, 6grencinin model alma ve anlik miizikal
uyum becerilerini giiglendirecektir.
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EXTENDED ABSTRACT

INTRODUCTION

Education is a multi-dimensional and continuous process that spans an individual's birth to the end
of their life; it helps meet their social, cultural, and economic needs and prepares them in
accordance with the expectations, values, and requirements of the era in which they live. Although
education has been defined in different ways over time, according to the period, understanding,
and philosophical views, the process of ensuring the development and continuation of individual
and social life through planned or unplanned experiences in any environment can be expressed
holistically.

In our country, piano education is provided professionally by music education institutions gathered
under the umbrella of the Ministry of National Education and the Council of Higher Education.
Examples of these institutions include fine arts high schools, state conservatories, fine arts faculties,
and music departments within education faculties. The piano, since its invention in 1711, has
adapted to the understanding of polyphonic music thanks to its wide sound range and technical
possibilities; In line with these qualities, the piano has become one of the most functional and
widely used instruments in music education, both in individual and group performance settings.
Piano education encompasses learning approaches (cognitive, affective, and psychomotor) as a
whole. The fundamental step in piano education is posture and stance. The positioning of the hands
on the keys and the adjustment of the arms to provide a comfortable range of motion are among
the basic elements that make up the whole. Although certain limbs are initially considered during
performance, the main element that ensures the whole is the coordinated and harmonious unity of
the body as a whole, built upon the mental foundation. Piano education, based on the acquisition
of correct sitting and stance habits as well as healthy hand and arm positions, aims to develop
technical and musical behaviors in a way that is appropriate to the individual's physical and
cognitive characteristics. Furthermore, the conscious application of the concepts of speed and
volume supports the performance of works from different periods and the systematic strengthening
of sight-reading skills.

In piano education, achieving a certain level of playing skill is accomplished through technical
exercises. Performing the necessary technical exercises increases mastery over the instrument. The
more advanced these technical skills become, the more comfortable and effective the presentation
of musical expression becomes. The piano, while primarily suitable for solo performance, also has
a structural feature that allows multiple performers to perform together on the same instrument.
This allows for the inclusion of piano duets and pieces for piano ensembles within the piano
repertoire, which is predominantly composed of solo works. The fact that piano education is mostly
focused on solo repertoire can limit students' opportunities to gain experience in ensemble music.
This limitation can make it difficult for pianists to work effectively and harmoniously with other
performers in a chamber music context. However, ensemble music studies, in addition to improving
musical interaction, significantly contribute to the advancement of technical and musical skills at
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all levels. For pianists, the most common ways to transition to ensemble performance are piano
duets written for four hands on a single piano and piano duos composed for four hands on two
pianos.

The word sonata was used in the context of the works composed by A. Gabriela for five instruments
in 1568. In that period, the sonata was primarily an instrumental music genre written for string and
wind instruments and designed to be performed in the introductory sections of religious works. The
sonata form consists of three movements; in the first movement, the basic idea is developed in the
theme, also called the exposition section; in the second movement, called the development and
elaboration, the theme developed in the first movement is further developed; in the third movement,
the themes from the first movement are reunited within the framework of the main tone.

A look at piano literature reveals that the sonata form, which began to be composed and popularized
from the mid-15th century onwards, has survived to the present day. Wolfgang Amadeus Mozart
made a significant contribution to the finalization of the sonata form.

Purpose and Importance

The aim of this research is to examine the form analysis and harmonic structure of Wolfgang
Amadeus Mozart's K.381 four-hand piano sonata from a pedagogical perspective. This research is
considered original because there is no similar study focusing on the analysis of Mozart's K.381
four-hand piano sonata. Therefore, the form and harmonic analysis of this four-hand piano sonata
is important for piano students in terms of contributing to their musical development and acquiring
collaborative music-making skills.

Problem Statement
What are the formal and harmonic characteristics of Wolfgang Amadeus Mozart's K.381 four-hand
piano sonata?

Sub-problems

1. What are the formal characteristics of the first movement of Wolfgang Amadeus Mozart's
K.381 four-hand piano sonata?

2. What is the harmonic structure of the first movement of Wolfgang Amadeus Mozart's K.381
four-hand piano sonata?

3. What are the formal characteristics of the second movement of Wolfgang Amadeus Mozart's
K.381 four-hand piano sonata?

4. What is the harmonic structure of the second movement of Wolfgang Amadeus Mozart's K.381
four-hand piano sonata?

5. What are the formal characteristics of the third movement of Wolfgang Amadeus Mozart's
K.381 four-hand piano sonata?

6. What is the harmonic structure of the third movement of Wolfgang Amadeus Mozart's K.381
four-hand piano sonata?

Limitations

This research is limited to Wolfgang Amadeus Mozart's K.381 four-hand piano sonata, the Schott
edition, and piano education.
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METHOD

Research Model

This study utilized a descriptive research model from qualitative research methods. “Qualitative
researchers, when researching a particular topic, aim to gain a broader perspective than simply
learning how well or how good that topic is” (Biiyiikoztiirk et al., 2013: 234). According to Yildirim
and Simsek (2011: 39), qualitative research, as an approach centered on theory development, aims
to examine and deeply understand social phenomena within the context in which they emerge and
gain meaning.

Universe and Sample
The universe of the research consists of Wolfgang Amadeus Mozart's piano sonatas, and the sample
consists of the K.381 four-hand piano sonata.

Documentation

The documentation for this research consists of Wolfgang Amadeus Mozart's K.381 four-hand
piano sonata. It has been found that this sonata is actively used in piano education in various music
education institutions.

Data Collection and Analysis

Data was obtained through document review. The three movements of the Schoot edition of the
Sonata were examined separately in terms of form and harmonic structure. Document review is a
data collection and analysis method that involves the systematic examination and analysis of
written materials containing information related to the phenomenon or phenomena under
investigation (Yildirim and Simsek, 2011: 187). The collected data was analyzed using content
analysis. The themes, tonalities, and harmonic structures of the movements were presented in
tables. The tables created were explained in terms of form and harmonic structure.

Validity and Reliability of the Research

In qualitative research, "validity" is related to the accuracy of scientific findings, while "reliability"
is related to the repeatability of scientific findings (Biiytlikoztiirk et al., 2013: 245). A literature
review was conducted to increase internal validity (Karakus and Tufan 2018; Elik 2021; Erdogan
and Tuncer Boon 2022; Ozparlak and Kalkanoglu 2022; Erdogan 2023; Goklen Yilmaz 2023;
Karanis and Albuz 2023).

CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS

This study examines the work, and its first, second, and third movements exhibit a systematic
structure in terms of form and harmony, in accordance with the fundamental principles of the
classical sonata form. In all three movements, the exposition, development, and repetition of the
exposition are clearly separated; the main theme, secondary theme, and the transitional elements
between them are structured in a distinct, meter-wise order. This demonstrates the composer's
conscious adherence to the classical period's understanding of form and his consistent approach to
formal integrity. The tonal contrast between the main theme, positioned in D major, and the
secondary theme, presented in A major, strongly reflects the characteristic features of the classical
sonata form. The dominant and double dominant functions used in the concluding bridge increase
tonal tension, providing an effective transition to the secondary theme. Similarly, in the second
movement, G major is the central tonality, creating a more limited but functional tonal range
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through the use of dominant and double dominant areas. In the third movement, the return to D
major tonality, along with the use of subdominant and dominant areas, is noteworthy. This section,
with both its dimensional breadth and thematic diversity, complements the overall formal
understanding of the work. The transformation of the thematic material in the development sections
and its treatment in different harmonic spaces demonstrates the composer's emphasis on formal
balance. The re-presentation of the themes in the exhibition reinforces tonal stability, contributing
to the creation of a self-contained and balanced structure within each section. In this respect, the
work serves as an instructive example that clearly reveals the reciprocal relationship between form
and harmony.

The formal clarity, tonal contrast, and harmonic functional integrity exhibited by the three
movements of the work examined in this study, in accordance with the fundamental principles of
the classical sonata form, can be directly linked to the pedagogical achievements emphasized in
the four-hand piano literature. The prominence of the exposition-development-repetition structure
in all three movements, the clarity of the metrical and tonal separation between the main and
secondary themes, and the systematic treatment of thematic transformations in the development
sections reveal an instructive structure, particularly in terms of the development of formal
awareness and auditory awareness.

In this context, the skills of playing together, establishing auditory balance, and developing
simultaneous musical responses, emphasized in the study by Karakus and Tufan (2018: 122—-149)
on the importance of four-hand use in introductory piano education, can be considered as functional
tools in understanding the formal and tonal organization of the piece in question. In particular,
experiencing the contrast between main theme and secondary theme in a four-hand performance
environment will contribute to the student's more concrete perception of tonal center shifts.
Similarly, Elik's (2021: 1-162) technical and musical expression-focused analysis of Carl Czerny's
Op. 824 Four-Hand Piano Etudes reveals that the four-hand repertoire is important not only for
technical development but also for formal perception and expressive integrity. The treatment of
thematic material in different harmonic spaces in the developmental sections of the work under
consideration aligns with the understanding of technical-musical integration emphasized in duet
literature.

The evaluation of studies on piano duets and ensembles by Erdogan and Tuncer Boon (2022: 217—
233) shows that the four-hand repertoire is a field that increases both individual and collective
musical awareness. The form-harmony relationship revealed in this research supports the
importance of an analytical approach in the development of ensemble consciousness.

The study by Ozparlak and Kalkanoglu (2022: 96—120), which examines publications on the four-
hand repertoire in Turkey, draws attention to the diversity of the pedagogical repertoire. The
structure of the examined work, which adheres to the classical period's understanding of form,
demonstrates the importance of choosing clear and instructive examples in terms of form when
selecting repertoire.

Furthermore, the findings regarding the contributions of the four hand literatures to musical and
technical development, as presented by Erdogan (2023: 1-132), suggest that the tonal stability,
thematic integrity, and harmonic function awareness identified in this study can be more effectively
reinforced in a collaborative performance environment. Experiencing thematic transformations in
the development sections in a coordinated manner during the performance process can strengthen
students' auditory analysis skills.

The findings presented by Goklen Yilmaz (2023: 204-219) and Karanis and Albuz (2023: 424—
445), based on the opinions of the instructors, show that four-hand exercises have positive effects
on students in areas such as rhythmic harmony, attention, listening, and form perception. This
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supports the idea that the structure of the examined piece, which clearly reveals the reciprocal
relationship between form and harmony, is suitable for use in four-hand exercises from a
pedagogical perspective.

When the findings of this research and the relevant literature are evaluated together, it can be
suggested that a holistic teaching approach be developed to integrate formal and harmonic analyses
based on the classical sonata form with four-hand piano pedagogy. The exposition-development-
repetition structure, the principle of tonal contrast, and the functional harmonic arrangement clearly
observed in the three movements of the examined piece are consistent with the auditory awareness,
form consciousness, coordination, and musical integrity gains targeted in four-hand piano studies.
Accordingly, it is suggested that the piece in question be structured not only as a performance
repertoire but also as an analytical and pedagogical teaching material. In terms of repertoire
selection, it is recommended that works that clearly reflect the classical period understanding of
form be used systematically in four-hand piano education. Such works will contribute to the
development of form perception for both beginner and intermediate students; they will facilitate
the understanding of elements such as meter, thematic clarity, and tonal stability. At the same time,
the preference for such structurally distinct works in teacher-student collaborative playing practices
will strengthen the student's modeling and instantaneous musical harmony skills.
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