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Oz

Bu makale, ge¢ Osmanli’'dan erken Cumhuriyet'e uzanan edebi metinlerde ¢ocuk oyunlarin,
yetiskin diinyasinin normlarini, hiyerarsilerini ve catismalarini alegorik bicimde sahneleyen
toplumsal pratikler olarak ele almaktadir. Cocuk oyunlari, bu ¢alismada masum ya da yalnizca
gelisimsel etkinlikler olarak degil; modernlesme siirecinde sekillenen toplumsal diizenin ¢ocuk
bakisiyla yeniden iiretildigi ve sorgulandig1 6zgiil sahneler olarak kavramsallagtirilmaktadir. Bu
yaklasim, ¢ocuklugu, klasik sosyolojik yaklasimlardaki gibi edilgen bir gecis evresi yerine, yeni
cocukluk sosyolojisi ¢alismalarinda oldugu gibi toplumsal anlamin kuruldugu etkin bir deneyim
alani olarak diistinmeyi miimkiin kilar. Calisma, oyunu kiltiiriin kurucu bir bi¢imi olarak
tanimlayan Johan Huizinga'nin yaklagimu ile giindelik etkilesimi rol, performans ve sahneleme
kavramlar {izerinden okuyan Erving Goffman’imn mikro-sosyolojik teorik perspektifini bir araya
getirerek, cocuk oyunlarinin hem tarihsel hem de etkilesimsel boyutlarini goriiniir kilmay1 amaglar.
Bu gercevede makale, ge¢ Osmanli ve erken Cumhuriyet baglaminda kaleme alinmis bes edebi eseri
incelemektedir: Ask-t Memmnu, Falaka, Kiiciik Paga, Leonis ve Stmif Arkadaslar1. Bu eserlerde gocuk
oyunlari; sinif iligkileri, otorite bigimleri, toplumsal cinsiyet rolleri ve siyasal diizenle i ige ge¢mis
sahneler olarak ortaya c¢ikar. Oyun, kimi zaman okulda disiplinin, kimi zaman konak ya da
mahallede hiyerarsinin, kimi zaman da tarihsel kirilmalarin ¢ocuk bedeninde ve hayal giiciinde nasil
deneyimlendigini ve yetiskin diinyasimin ¢ocuk oyunlarinda nasil alegorik bir diizlemde yer
buldugunu agiga ¢ikarir. Bu baglamda gocuklar, yetiskin rollerini basitce taklit etmekle yetinmez; bu
rolleri sadelestirir, yogunlastirir, doniistiiriir ve zaman zaman parodilestirerek toplumsal diizenin
kinlganligimi goriiniir kilar. Makale, ¢ocuk oyunlarini modernitenin giindelik hayata nasil
yayildigini desifre eden elestirel bir mercek olarak okumayi1 Onerir; bu okumanin edebiyat
incelemeleri ile ¢cocukluk sosyolojisi arasinda {iretken bir diyalog kurabilecegini savunur ve ¢ocuk

bakisinin toplumsal ¢oziimleme agisindan sundugu 6zgiil imkanlara dikkat geker.
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Abstract

This article examines children’s games in literary texts spanning the late Ottoman period to the early
Republican era as social practices that allegorically stage the norms, hierarchies, and conflicts of the
adult world. Rather than treating children’s games as innocent or merely developmental activities,
the study conceptualizes them as distinctive scenes in which the social order shaped by
modernisation is reproduced and questioned from a child’s perspective. This approach makes it
possible to think of childhood not as a passive transitional phase, as in classical sociological accounts,
but as an active field of experience in which social meaning is produced, in line with the insights of
the new sociology of childhood. Bringing together Johan Huizinga’s understanding of play as a
constitutive form of culture with Erving Goffman’s micro-sociological perspective on everyday
interaction through role, performance, and staging, the article aims to render visible both the
historical and interactional dimensions of children’s games. The analysis focuses on five literary
works written in the late Ottoman and early Republican contexts: Ask-t Memnu, Falaka, Kiiciik
Paga, Leonis, and Sinif Arkadaslari. In these texts, children’s games emerge as scenes deeply entangled
with class relations, forms of authority, gender roles, and political order. Play reveals how discipline
at school, hierarchies within the household or the neighbourhood, and moments of historical rupture
are experienced through children’s bodies and imaginations, and how the adult world finds
allegorical expression within children’s games. In this context, children do not merely imitate adult
roles; they simplify, intensify, transform, and at times parody them, thereby exposing the fragility of
the social order. The article proposes reading children’s games as a critical lens for deciphering how
modernity permeates everyday life, arguing that such a perspective opens up a productive dialogue
between literary studies and the sociology of childhood and draws attention to the distinctive
analytical possibilities offered by the child’s point of view.
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Cocuk oyunlar1 oncelikle, insan gelisiminin bir evresi olarak kavramsallastirilmistir. Bu
nedenle ¢ocuk oyunlariyla ilgili 6ncii calismalarin gelisimsel psikoloji cercevesinde
gelistigi soylenebilir. Cocuklugun sosyolojik diistinceden once psikoloji ve psikanaliz
alaninda teorilestirildigi diistiniildiigiinde bu durum oldukga dogaldir. Cocuk gelisimi
alanindaki 6ncii psikologlardan biri olan Piaget'ye goére oyun, cocugun dis diinyay1 kendi
benligine ve mevcut semalarina uydurdugu, gergekligin 6znel bir sekilde yeniden
yapilandirildig: bir siirectir (Piaget, 1972, s. 87) Piaget, oyunun sadece bilingli bir eglence
olmadigmi, ayni zamanda ¢ocugun bile farkinda olmadig: "ikincil sembolizm" veya
bilingdis1 anlamlar tasiyabilecegini analiz eder (Piaget, 1972, s. 171).

Vygotsky ise oyunu, “hayali bir durum” iginde g¢ocugun gercek nesneleri baska
anlamlarla kullanmay1 deneyimledigi bir gecis alan1 olarak kavrar. Ona gore oyun,
¢ocugun giindelik davranis diizeyinin Gtesinde yasinin {izerinde bir eylem ve anlam
kapasitesi gelistirdigi 6zgiil bir deneyim alani anlamina gelir (Vygotsky, 2016, s. 11-12).
Bu ¢ergevede ¢ocuk oyunlarini gozleyen ¢esitli ampirik ¢alismalar da yapilmistir. Bu
arastirmalardan birini yapan King, okul ¢ocuklarinin- eglenceli aktivitelerin bolluguna
karsin- isle oyun’un farkinin tamamen ayirdinda olduklarin gézlemler (King, 1979, s. 81-
87).

Rubin, Fein ve Vanderberg'in calismas: ise, oyunun iggiligiidiiselligine, kesfetme
davranisindan farkini, disaridaki kurallardan bagimsizligini ve katilimci nosyonun
Onemini ortaya koymustur (Akt. Smith vd, 1985, s. 26-28). Boylelikle ¢ocuk oyunlari, hem
yetiskin diinyasindaki anlamlandirmalarin hem de c¢ocuklarin giindelik hayatinin
otesindeki gergekligiyle anlasilmaya calisilmistir.

Cocukluk sosyolojisinin ¢ocuk oyunlarini nasil teorilestirdigini anlamak igin, cocuklugu
sosyolojisini gorece bagimsiz bir c¢alisma alani olmasinda yatan itkilerle daha iyi
degerlendirebiliriz. Cocukluk sosyolojisi, cocuklugu gelisimsel bir asama olarak degil
bagimsiz sosyal degisken olarak teorilestirme patikasini secer. Bu yeni teorik kanal,
ozellikle cocuklugun tarihsel bir fenomen olarak siirekli degistigini ve modern
sosyalizasyon diisiincesinin krizlere ugradigindan gii¢ alir. Artik ¢ocuklar, ebeveynlerin
bir uzantisi, okul sisteminin determinist bir {iriinii degil kendi aglarini kurabilen aktif
eyleyiciler olarak goriilmeye baslanir (Alanen, 1988; James and Prout, 1997).

Gelisim sosyolojisi teorilerine yonelik sosyolojik itirazlardan birini ortaya koyan Denzin,
ozellikle ¢ocuklarin etkilesiminin bu teorilerde gormezden gelindigini bu nedenle ¢ocuk
oyunlariin sosyal baglammin goézden kagirildigini iddia eder. "Mevcut teorilerde,
kisilerin oyun ve oyunlar1 (games) hangi amaclarla kullandigina dair saglam bir tartisma
bulunmamaktadir” (Denzin, 1975, s. 461).

Bu nedenle 1970°li yillardan sonra bagimsiz bir calisma alani olarak ortaya g¢ikan ve
1990’11 yillarda ivme kazanan yeni ¢ocukluk sosyolojisi, gelisim psikolojisi teorilerine
kars1 oldukca elestireldir. Hatta 6yle ki bu fonksiyonel fark, yeni ¢ocukluk sosyolojisinin
ayirt edici teorik hatlarina da isim verecektir. Zira, gelisim paradigmasinin ya da ondan
etkilenen geleneksel sosyalizasyon teorilerinin, ¢ocuklugu ‘"pasif, yetersiz ve
tamamlanmamis" bir siire¢ olarak kurgulamasini ve g¢ocuklar: sadece "gelecekteki
yetiskin adaylar1" olarak gormesini elestirirler ve bu patikaya “Becoming” (Olacak olan)
admn koyarlar. Cocukluk sosyolojisinin ise cocuklugun yetiskinlerden bagimsiz giindelik
hayatlarmi bir 6znellik olarak kavramasi gerektigini iddia ederler ve bunu “Being”
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(Olmakta olan) olarak adlandirirlar. Boylelikle cocuk oyunlari da yetigkin kurgusu olarak
degil cocuklarin gorece 6zerk bir faaliyetleri olarak tartigilir hale gelir.

Cocukluk sosyolojisinin 6zellikle tarihgi Aries’in ufuk agici ¢calismasi tizerine {izerine bina
edildigini sdylemek de bu noktada yanlis olmaz. Aries’in “Orta¢ag’da modern ¢ocukluk
diisiincesin bulunmadigi”na yonelik iddiasinda egitim, sanat eserleri, is hayati, siit
annelik vb. nosyonlarla birlikte cocuk oyunlar1 da 6nemli bir yer tutar. Aries, ¢ocuklarda
yetiskinlerden farkli ¢ocuk oyunlarmnin bulunmadigmi buna karsin genel bir oyun
konsepti bulundugunu iddia eder. Nitekim Ariés’e gore Orta Cag Avrupa’sinda gocuk
ve yetiskin oyunlar1 arasinda kesin bir ayrim bulunmamaktayd: (Aries, 1962, s. 455).
Cocuklar bebeklik biter bitmez yetiskinlerin diinyasina girer ve onlarla ayni oyunlar1
oynarlardi (Aries, 1962, s. 2). Ornegin, 17. yiizyilin baglarinda Fransa veliaht1 Louis XIII,
heniiz iki yasindayken yetiskinlerle bilardo ve "mall" (kriket veya golfe benzer bir oyun)
oynamaktayd1 (Aries, 1962, s. 414, 418). Aries, bu oyuncaklarin bir kismmin yetiskin
diinyasindaki teknolojilerin (degirmenler veya ulasim araclar: gibi) birer taklidi olarak
dogdugunu belirtir (Aries, 1962, s. 460-461).

Bu nedenlerledir ki ¢ocukluk sosyolojisi, bagimsiz bir ¢calisma alani olarak ortaya giktikca,
¢ocuklugun tarih boyunca sahip oldugu kirilgan ve déniisen kimligini kabul etmis ve bu
gergeve igerisinde ¢ocuk oyunlari sadece gelisimsel psikolojinin ya da sosyalizasyon
siireglerinin bir pargasi olarak degil aktif 6znelligiyle de anlasilmaya calisilmistir.
Ornegin ¢ocuklarmn oyun sirasinda doktor, hemsire veya hasta gibi gii¢ ve toplumsal
cinsiyet iligkileriyle yogrulmus sdylemsel 6zne konumlarma girdiklerini, sdylemleri
benimseyebildikleri gibi ters yiiz de edebildikleri kesfedilmeye baslanmistir (James &
Prout, 1997, s. 22-23). Cocukluk konseptlerinden biri olan “kabile ¢ocuk yaklasimi” bu
tiirden bir 6zerkligin sinurlarin genisletir:

"Cocuklarin diinyasi, yetiskin diinyasindan etkilenmeyen degil ama yine de ustaca
yalitilmig; kendi folkloru, ritiielleri, kurallart ve normatif kisitlamalar1 olan

bagimsiz bir yer olarak anlagilmalidir” (James vd., 1998, s. 29).

Yeni ¢ocukluk sosyolojisinin paradigmasiyla diistiniildiigiinde sadece ¢ocuklar degil
¢ocuk oyunlar1 da pasif bir aktarim ya da kopyalama degil, aktif 6znelligin bir parcasi
olarak okunmaktadir. Kisacast oyun, ¢ocuklarin sadece gelecekteki rollere hazirlandigt
pasif bir stire¢ degil, kiiltiirii aktif bir sekilde doniistiirdiikleri ve tepkilerini
cesitlendirdikleri bir alandir. James’in dedigi gibi “oyunun islevi, tepkileri hazirlamaktan
ziyade onlar1 giigclendirmesidir” (James vd., 1998, s. 91).

Dolayisiyla gelisim psikolojisi, ¢ocuklugu yetiskinlige hazirlayan pedagojik sistemi
odagina alirken, yeni ¢ocukluk sosyolojisi ¢ocuklarin giindelik hayatina odaklanir. Yani
¢ocuklugu “asil sahne” olan yetiskinlige hazirlamaya degil onu kendi sahnesinde kendi
performanslarinda yatan ¢ocuksuluguna odaklanan bir yaklasimi benimser. Bu nedenle
¢ocuk oyunlarmi sosyolojik bir perspektiften ve tarihsel bir siizgecle anlamay:
denedigimiz icin bu ¢alisma, ¢ocuk oyunlarini yalnizca pedagojik ya da gelisimsel
siirecler olarak degil, toplumsal rollerin, otorite iliskilerinin ve ahlaki beklentilerin
dramatize edildigi etkilesimsel sahneler olarak ele almaktadir. Bu gergevede, Erving
Goffman’in giindelik yasami dramaturjik bir diizen olarak kavramsallastiran yaklasimai,
¢ocuk oyunlarmin yetiskin diinyasmni nasil temsil ettigini (ve kimi zaman
parodilestirdigini) anlamak icin verimli bir analitik zemin sunmaktadir.
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Goffman’in benligin sunumu sosyolojisinin temel kavramlari olan sahne /sahne arkasi,
rol ve performans, ¢ocuk oyunlarinin katmanli yapisini ve alegorisini anlamak i¢in bir
gerceve olarak kullanilacaktir. Goffman’a gore “performans, belli bir durumda belli bir
katilimcimnin, diger katilimcilardan herhangi birini etkilemeye yonelik tiim etkinlikleri
seklinde tanimlanabilir.” (Goffman, 2024, s. 27). Cocuklar arasindaki etkilesimi miimkiin
kilan oyun mutabakatinin siirmesi ise ¢ocuklarin “durumun ne oldugu” konusunda
uzlagma bi¢imlerine bagimlidir (Goffman, 2024, s. 21-22).

Cocuklarin  yetiskin rollerini 6grenmedigini ama oynayarak icsellestirdigini
hatirladigimizda Goffmanci bir sosyoloji islevsel bir mercege doniisiir. Ote yandan gocuk
oyunlari, yetigskin diinyasinin normatif yoniinii de askiya alir ve her tiirden “bilindik”
performans’in keyfini siirmeye odaklanir. Iste bu noktada teorik cergevenin ikinci ayagi
olarak oyunun toplumsal islevi adli kigkirtici calismaya sahip Huizinga’nin oyun ve
oyunbozan kavramindan istifade edilecektir. Goffman’ci sosyolojinin bilindik
performanslara olan ilgisini goz oniinde bulundurdugumuzda, Huizinga’da oyun
diisiincesinin “bilindik diinyanin iptali” (Huizinga, 2006, s. 30) anlamina geldigini
hatirlamak ufuk agic1 olacaktir. Boylelikle oyunu hem yetiskin diinyasini taklit eden
performans ve sahneleme mantig1 icerisinde alegorik bir imkan olarak anlamaya
calisacak hem de onun bu diinyanin “disindaki” tarihsel islevini su yiizeyine ¢ikarmaya
calisacagiz.

1. Teorik Cerceve: Yetiskin Diinyasinin Alegorisi Olarak Cocuk Oyunlar1

Vygotsky’'ye gore oyun, ¢ocugun hemen tatmin edilemeyen ihtiya¢ ve arzularindan
dogar (2016, s. 7-8). Bu eksikligin ¢ocuklugun yetiskin diinyasini yonelik gézlemleriyle
sekillendigi diisiiniilebilir. Yetiskin rollerinin taklidi ya da yetiskinmis gibi yapma bu
oyun evreni i¢in bicilmis kaftandir. Cocuklar yetiskin rollerini (anne, doktor, sofér vb. )
oynarken, yetigkin diinyasinin karmasik iligkilerini sadelestirerek kurallara indirgerler.
Vygotsky’ye gore ¢ocuk, bu roller araciligiyla toplumsal davranisin yapisini kavrar
(Vygotsky, 2016, s. 9-10). Oyunda ¢ocuk, ciddi yetiskin durumlarini temsil ederken ayn1
anda iki diizlemde var olur: Hem roliin gerektirdigi duyguyu yasar hem de oyunun
givenli alaninda kalir. Bu durum, gercek sorumlulugun temsile doniismesini saglar
(Vygotsky, 2016, s. 12).

Cocuklar, yetiskinlerden gordiikleri davranislari (gazete okumak, telefonla konusmak,
yerleri siipiirmek) kendi oyunlarina "imajlar" aracihigiyla tasirlar (Piaget, 1972, s. 440).
Piaget'ye gore cocuk oyunlari, bu nedenlerle basit bir taklit degil, ¢ocugun mevcut
tutumlarinin alegorik bir yansimasidir. Boylelikle ¢ocuklar kelimelerle ifade edemedigi
catismalari, arzulari, gozlemleri veya giivensizlikleri yani yetiskin diinyasini, ¢ocuk
oznelligi icerisinde asimile ederek yeniden yorumlar (Piaget, 1972, s. 193).

Huizinga, oyunun toplumsal ve kiiltiirel islevini tarihsel bir baglama oturttugu oncii
kitab1 Homo Ludens’te yetigkin diinyasina ait ciddi kurumlarin (hukuk, sanat, siir, bilim)
kokeninin oyun oldugunu kesfeder ve oyunun, gergek diinyadan kopuk goziitkmesine
ragmen “derin bir ciddiyetle” icra edildigine dikkat ceker. (Huizinga, 2006, s.26)
Huizinga, oyunu, giindelik hayattan ayrilmis olmakla birlikte, hafif ya da énemsiz bir
etkinlik olarak degil, kendine 6zgii bir ciddiyet tasiyan kiiltiirel bir pratik olarak
kavramsallastirir. Ona gore oyun, “ciddi-olmayan” degildir; aksine, oyunun kendine has
bir ciddiyeti vardir (Huizinga, 2006, s. 37). Bu ciddiyete bir “diizen” de eslik eder, ona
gore “oyun iste bu diizenin ta kendisidir, diinyanin kusurlulugu ve hayatin karisiklig
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icinde gegici ve smirli bir mitkemmellik yaratir. Oyun mutlak bir diizen gerektirir”
(Huizinga, 2006, s. 28).

Cocuk oyunlarinin, “oyunsal niteligin en saf goriintiisiine sahip oldugunu” sdyleyen
Huizinga’'ya gore (Huizinga, 2006, s. 36) ¢cocuk oyunlarinda yetigkin rollerinin (anne,
doktor, asker, hemsire, 6gretmen vb.) “oynanmasi”, bu anlamda gergekligin hafife
alinmasi degil; aksine, yetiskin diinyasindaki normlarin, hiyerarsilerin ve duygusal
yiiklerinin oyunsal bir ciddiyet icinde yeniden sahnelenmesidir:

“Cocuk hayatinda ¢ok erken yaglardan itibaren hayal giiciiyle ytikliidtir. Aligilmig
durumdakinden daha giizel, daha soylu veya daha tehlikeli bagka bir sey temsil
edilir. Prens, baba, kotii biiylicii veya kaplan olunur. Cocuk ayrica, "siradan gergek"
hakkindaki bilincini de tam olarak kaybetmeksizin, kendisini "6yle olduguna
inandiran" bir heyecan hissetme derecesine ulagir. Cocuk bir goriiniisiin, hayal
edilen bir seyin gerceklestirilmesini temsil eder; yani bu, imge aracihigiyla bir

yeniden iiretim veya ifadedir” (Huizinga, 2006, s. 32).

Huizinga'nin tarihsel bakis acis1 icerisinde ¢ocuk oyunlari, moderniteye ait kurumlarin
yaslandigl, beslendigi ve iiretildigi bir kiiltiirel pratik olarak anlam kazanir. Huizinga'ya
gore cocuk oyunu, dilin simirlarindan baslayarak toplumsal hukukun ve estetik yaratimin
tiim yap1 taslarini icinde barindiran, kiiltiirden daha eski ve "indirgenemez" bir temel
olgudur. Oyunun sadece basit bir ¢ocukluk pratigi olarak degil, kiiltiirtin bizatihi
kodlarin1 tasiyan bir oriintii olarak diistinme ufku elde ederiz. Bu cerceveden
bakildiginda ¢ocuk oyunu, yetiskin diinyasinin kurallarimi askiya alan degil; onlar:
sadelestirerek, yogunlastirarak ve goriiniir kilarak yeniden cerceveleyen bir alegorik
diizen olarak ortaya cikar. Nitekim "Huizinga'ya gore oyun, sadece bir eglence degil;
hukukun, sanatin ve bilimin kok saldig 'toplumsal gelismenin tohumu'dur (Huizinga,
2006, s. 26-47). Kiiltiir, bu temel oyun bigimi iginde filizlenerek gelisir (Huizinga, 2006, s.
127).

Bu noktada Huizinga'nin oyunun tarihsel anlamini, kiiltiirel potansiyelini ve onun
diizene, kurallara ve yapiya dayali ciddiyetini tanimlarken makro bir gerceve ¢izdigini
varsayabiliriz. Bu islevsel teorik gerceveyi mikro etkilesimci bir teorik gergeve ile
tamamlamanin diisiinsel ufkumuzu genisletecegi ortadadir. Huizinga oyunu kiiltiiriin
kurucu ve ciddiyet tasiyan bir diizeni olarak kavramsallastirirken, Erving Goffman
giindelik toplumsal etkilesimi basli basina sahnelenen bir diizen olarak ele alir.
Goffman’a gore toplumsal yasam, bireylerin karsilikli olarak birbirlerine sunduklar1
performanslar araciligiyla isler; bu performanslar yalnizca bireysel ifadeler degil, ayni
zamanda “durumun tanimi”n1 kuran kolektif uzlas: bigimleridir. Goffman, yiiz yiize
etkilesimi “bir bireyin diger katilimcilar1 etkilemeye yonelik tiim etkinlikleri” olarak
tanimlar ve bu etkinliklerin her zaman bir seyirci varsayimiyla diizenlendigini vurgular
(Goffman, 2014, s. 27). Bu yaklasim, ¢ocuk oyunlarini yalnizca hayali ya da eglenceli
faaliyetler olarak degil, toplumsal rollerin ve beklentilerin yogunlastirilmis bigimde
sahnelendigi etkilesimsel alanlar olarak diisiinmeyi miimkiin kilar.

Goffman’in  dramaturjik modelinde “rol”, farkli baglamlarda tekrar tekrar
sahnelenebilen, 6nceden tanimli bir davranig kalibidir (Goffman, 2014, s. 28). Cocuk
oyunlar1 bu anlamda, yetiskin diinyasina ait rollerin (anne, doktor, 6gretmen, polis vb.)
hem ciddiyetle iistlenildigi hem de istendiginde terk edilebildigi 6zgiil performans
alanlaridir. Goffman’in 6zellikle vurguladig rol ile oyuncu arasindaki mesafe, cocuk
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oyunlarinda agik bigimde goézlemlenir: Cocuk, oynadigi role inanir gibi davranirken
ayni anda onun bir oyun oldugunun da farkindadir. Nitekim Goffman, bir performansin
bagarisinin, oyuncunun rolii “ne dlgiide ciddiye alarak sundugu” kadar, seyircinin bu
ciddiyeti gegici olarak kabul etmesine de bagli oldugunu belirtir (Goffman, 2014, s. 28—
30). Bu ¢ift yonlii farkindalik, ¢ocuk oyunlarmin alegorik giiciinii besleyen temel bir
gerilim yaratir.

Bu ¢ercevede ¢ocuk oyunu, Goffman’in giindelik etkilesim i¢in tanimladig: kirilgan
diizenle benzer bir mantikla isler. Goffman’a gore yiiz yiize etkilesimler, bireylerin
bagkalarmin oniinde sunduklar1 izlenimi siirdiirme zorunluluguna dayanir ve bu
izlenimin bozulmasi etkilesimin tamami icin rahatsiz edici sonuglar dogurur (Goffman,
2014, s. 21-22). Cocuk oyunlarinda da roller, bu tiir bir izlenim hassasiyeti i¢inde icra
edilir: Oyunun siirmesi, ¢ocugun oynadig1 role belli bir siire sadik kalmasina, diger
oyuncularin da bu rolii gegici olarak kabul etmesine baglidir. Ancak bu kabul, yetiskin
diinyasindaki gibi kalic1 ya da baglayici degildir; her an bozulabilir, yeniden kurulabilir.
Bu nedenle ¢ocuk oyunu, toplumsal rollerin ve beklentilerin askiya alindig bir alan
olmaktan ziyade, onlarin sadelestirilmis, yogunlastirilmis ve geri alinabilir bigimde
sahnelendigi alegorik bir etkilesim diizeni olarak anlasilabilir.

2. Metodolojik Tercih: Otobiyografik veya realist edebi eserler

Bu calisma, ge¢ Osmanli’dan erken Cumhuriyet dénemine uzanan toplumsal
dontistimleri ¢ocukluk deneyimi ve ¢ocuk oyunlar: iizerinden izleyebilmek amaciyla,
“otobiyografik izler” tasidigl”, “belge niteligi"ne haiz oldugu ve realist bir iislupla
kaleme alindigi konusunda yaygin kabul gérmiis roman ve otobiyografik anlatilara
odaklanmaktadir. Bu c¢ercevede donemin giindelik yasamini ayrintii bigimde
betimledigi kabul edilen bes roman, arastirma evreni olarak kullanilmaktadir. Segilen
romanlar, yazarlarinin deneyimine ya da gozlemlerine dayanmasi bakimindan, yalnizca
edebi kurgu olarak degil, ayn1 zamanda belirli bir tarihsel baglama iliskin dolayl
tanikliklar sunan metinler olarak ele alinmaktadir. Bu yaklasim, romanlar1 arsiv
belgeleriyle ikame eden bir okuma 6nermemektedir ancak edebi metinlerin, 6zellikle
¢ocukluk, giindelik hayat ve mikro-toplumsal iliskiler gibi baglamlarda- resmi belgelerde
ve sonraki boliimde detaylandiracagimiz gibi cocuklugu makro yapilarin pasif bir {iriinii
olarak tanimlayarak giindelik hayatin1 goriinmezlestiren paradigmalarda- nadiren
izlenebilen deneyim bicimlerini gériiniir kilabildigi varsayimina yaslanir.

Bu ¢alismada incelenen romanlar, rastgele ya da istatistiksel bir temsiliyet amaciyla degil,
arastirma sorusuna uygun bigimde olusturulmus amagli bir 6rneklem kapsaminda
secilmistir. Se¢imde 6ncelikle ¢ocuk karakterlerin anlatida merkezi bir yer tutmas: ve
¢ocukluk deneyiminin ayrintili bicimde betimlenmesi temel 6lgiit olarak gozetilmistir.
Bununla birlikte, eserlerin farklh tarihsel donem ve mekansal baglamlara yer vermesi
gozetilmistir.

Bu dogrultuda, ge¢ Osmanli’dan erken Cumhuriyet’e uzanan farkl tarihsel dénemler ve
konak, mahalle, okul, eglence yeri, tasra gibi birbirinden farkli mekanlarda gecen
anlatilar 6zellikle tercih edilmistir. Secilen 5 kaynak eserin dordii, Islami kiiltiire sahip
aileler arasinda gegiyorken, kaynak eserlerden biri, dénemin ¢ok kiiltiirlii yapisini
yansitmast bakimindan Rum ailede gegen bir ¢ocukluk deneyimini yansitmaktadir. Bu
sayede eserlerde gegen ¢ocuk oyunlari, yalnizca ¢ocukluk deneyiminin bir pargasi olarak
degil, belirli tarihsel donemlerde yetiskin diinyasmin normlarini “asimile ederek”
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alegorik bicimde goriiniir kilan etkilesimsel sosyal yapilar olarak ¢oztimlenmektedir.

Eser ad1 Eser Tiirii Yazar ik Basim Hangi Ana mekanlar
Tarihi Doénemde
Gegiyor?
Agk-1 Memnu Roman Halit Ziya 1900 19. yy. sonu Konak
Usakligil
Falaka Hatirat Ahmet Rasim 1927 19. yy. sonu Okul
Kiiciik Pasa Roman Ebubekir Hazim 1910 20. yy. bag1 Koy
Tepeyran
Leonis Roman Yorgos 1940 1910lar Rum mahallesi
Theotokas
Sinif Arkadaslar: Roman Cevdet Kudret 1943 19101u ve Okul ve Sokak
1920'1i yillar

Tablo-1. Kaynak Edebi Eser Listesi

Tablo-1'de goriildiigii gibi, secilen kaynak eserlerin gectigi doneme gore tahmini bir
kronoloji olusturuldugunda ilk kaynak eser Tiirk edebiyatinin en giiglii kalemlerinden
biri olan Halit Ziya Usakligil tarafindan yazilan ve ilk kez 1899 yilinda tefrika edilmeye
baglanip 1900 yilinda da tamami basilan Agk-1 Memnu romamidir. Kaynak eserler
arasinda, ¢ocuk karakterin eserin merkezinde olmadig tek eser budur. Ancak agirhikta
bir konakta gegen, ¢ocuklardan yetiskin ve yardimcilara kadar ¢ok fazla karakterin
bulundugu roman, 6zellikle karakterler arasi psikolojik gerilimlerle {ine kavusmus ¢ok
sinema ve dizi olarak uyarlanmistir. Edebiyat elestirmeni Berna Moran’a gore romanin
basaris1  karakterler arasindaki psikolojik denklemin gercek¢i bir sekilde
kurulabilmesinde yatar (Moran, 2018, s. 90-92). Her ne kadar “otobiyografik bir eser”
olmasa da Moran’a gore konakta gecen bu ailenin sinifsal konumunu ve sosyal
gerilimlerini barimndiran “olaylarin gectigi cevre, Usakligil'in iyi bildigi ve hakkinda
giivenle yazabildigi bir cevre”dir (Moran, 2018, s. 90).

Ask-1 Memnu’daki ana ¢atisma temalarmnin yaninda Biilent ve Nihal adli iki ¢ocugun
catismast da romanin bu gergekg¢i anlati denklemlerinden biridir. Cocuklarin romanda
“dershane” olarak adlandirilan ve babalar1 Adnan Bey’in dahi asla girmeyi tercih
etmedigi “6zerk” bir alani dahi vardir ve bu tiir anlat1 patikalari, ¢ocuk diinyasinin
giindelik ve gercekci izleklerini dénemin toplumsal ve sinifsal diizlemi igerisinde ortaya
sermektedir. Bu nedenledir ki roman, yasak ask temasina ilave olarak, Biilent ve Nihal'in
¢ocukluktan genglige uzanan hallerini icermesi bakimindan bir “biiyiime romani” olarak
da adlandirilabilir (Moran, 2018, s. 104). Romanda Nihal'in gen¢ kizliga gegis toreni
“carsaf giyme” seremonisi ile anlatilirken, ondan birkag yas kiigiik kardesi Biilent, bu
toreni ¢ocuksu bir oyuna gevirerek elbiselerden bayraklar hazirlar ve askeri bir bando
takimini yonetir gibi davranarak “Kimse kalmasin. Yolu kapamayiniz, alay gececek. Ah!
Bir trampet olsayd1!” diyerek bu toreni izleyenlere seslenir (Usakligil, 2016, s. 114).

Kaynak eserlerimizden ikincisi, dénemin {inlii edebiyat¢is1 ve miizisyeni Ahmet Rasim’in
otobiyografik bir an1 kitab1 olarak ¢ocukluk dénemini anlattig1 ve ilk kez 1927 yilinda
yayimlanan Falaka eseridir. Ahmet Rasim bu hatiratinda klasik Osmanli mektebi olan
Fatih'teki Sofular Mektebi'nden Dariissafaka’ya gegisini 6zellikle egitim sistemindeki
déniisiimiin ¢ocuklar iizerindeki etkilerini merkeze alarak ortaya koyar. Eser boyunca
Rasim, tiim olaylar1 birinci agi1zdan anlatir ve bu déniisen hat {izerinde diger cocuklarla
oynadiklari ¢ocuk oyunlarina da siklikla yer verir.
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“Ah! .. Mesin olsun, lastik olsun, topu pek severdim. Onu atip tutmak, duvara
vurup elimin igiyle yine vurarak bir iki {i¢ diye saymak, celmek, simdiki
futbolcularin medar-1 iftihar1 olan gol atmanin daha basit ve makbul bir sekli olan
kale oyununda kaymak, tutmak, nisan alip kaleyi vurmak, pisti oyununda ebeye
vurulmamak igin gesitli korunma vaziyetleri almak, o lastik topu avucumla
durmaz dinlenmez bir hale getirmek, yere hizla vurarak yiikseldikge basima

diigiirmek en sevdigim eglencelerdendi (Rasim, 2019, s. 26-27) .

Uciincii kaynak eser Kiiciik Pasa, Osmanli doneminde Karabibik'ten (Nazim, 2015) sonra
yazilmis ikinci kOy romani olarak bilinir. Yazar1 Ebubekir Hazim Tepeyran, Konya,
Kastamonu, Ankara, Sivas, Beyrut basta olmak {izere pek cok yerde Valilik ve cesitli
gorevlerde bulunmus sonrasinda Nigde Milletvekilligi ve Dahiliye Nazirligi (Igisleri
Bakanlig1) da yapmustir. Ebubekir Hazim Tepeyran, Bakanlik yaptigi sirada Milli
Miicadele’ye yardim ettigi gerekgesiyle isgal hiikiimetleri tarafindan idamla yargilanir.
Bu donemi gesitli hatiratlarinda detaylariyla anlatir (Bkz. Tepeyran, 2022; Tepeyran,
2023). Kiigiik Pasa, Tepeyran’in yazdig1 tek romandir ve konakta biiyiiyen bir ¢ocugun
koyiine donmek zorunda kalmasiyla yasadig: trajediyi anlatan dokunakli bir eserdir.
Romani yayina hazirlayan Kayapinar, Tepeyran'mn Anadolu'nun bir¢ok yerinde gorev
yapmis olmasindan kaynaklanan bir gergekgilikle, karsilastig1 sikintilar1 ve tespit ettigi
eksiklikleri, yeni donemde yapilacak calismalar igin yoneticilere bir rehber olmasi
amaciyla da kaleme aldigindan” bahseder, (Tepeyran, 2020, s. vi) bu nedenledir ki
romanin pek ¢ok noktasinda yazar, anlatinin igerisine girerek okuyucuya dogrudan
seslenir bir {islup kullanur. Yazar bir yerde romanin kahramani Kiigiik Pasa’nin (Salih)
zorluklara kars1 ¢ocuksu hayal giiciinii su kelimelerle tarif eder:

“Kiiglik Pasa, diizlem haritalariin dogusunda da, batisinda da goriilen Bering Bogazi,
karada ve suda yasayan ytizergezer canlilar, yaprak dokmeyen agaglar gibi her yerde,
her mevsimde ayni sekil, ayn1 manzara, aym: mutlulukla yasayan yaradilisindan
bereketli, kaderinden mutlu pasalardan olmamakla beraber, isterse biitiin yaratilanlar1
kendi oyuncaklar1 farz edebilmekte engelle karsilasmayan bir ¢ocuktur” (Tepeyran,
2020, s. 64).

Dérdiincii ve Beginci kaynak eserler diinya savaginin hemen 6ncesi Istanbul'unda iki
farkli cocuklugu odagina almaktadir. Leonis adli roman, 1905 Istanbul dogumlu Yunan
yazar Yorgos Theotokas tarafindan yazilmis olup ilk baskis1 1940 yilinda yapilmisgtir.
Roman, Theotokas'm ¢ocuklugunun gectigi dénemin Istanbul’'unda “Taksim Bahgesi”
olarak bilinen eglence alari odakta olmak iizere gayri-miislim c¢ocuklar arasindaki
giindelik hayat, egitim ve oyunlarin savasin yaklasmasiyla birlikte nasil doniistiigiine
odaklanyor. Kitabin yan ismi “Bir Diinyanin Merkezindeki Sehir Istanbul: 1914-1922”
adin tagir. Kiinyede, kitabin kapak resminde bulunan 3 ¢ocugun Yorgos ve arkadaslar1
oldugu bilgisi yer aliyor. Hatta bu kapak resmi kitabin sonunda detaylandiriliyor ve
yayinci resme mart “1917 Yorgos (Theotokas) ve ii¢ sinif arkadasiyla” notunun eklendigi
goriiliyor. Devaminda kitapta sozii edilen “gocuk ¢etesi”nin {iiyelerinin bu g¢ocuklar
olabilecegi ima ediliyor. (Theotokas, 2021, s. 297) Kitabin 2021 baskisindaki 6nsodziinii
yazan tarih¢i Nikos Sigalas, bu kismi “gergeklik potansiyeli tasiyan bir iitopya” olarak
basliklandiriyor (Theotokas, 2021, s. 17) ve Theotokas'in edebi gabasi1 Halide Edip
Adivar'in Sinekli Bakkal’da kurdugu “milli alegori”nin (Theotokas, 2021, s 19) ya da “milli
titopya”nin (Theotokas, 2021, s. 28) Yunan versiyonu olarak tanimlamaktadir (Theotokas,
2021, s. 19). Ozellikle romanmn gectigi Istanbul’'un o zamanlar yeni kurulmus en énemli
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kamusal/eglence parki olan Taksim Bahgesi'ni de “Kozmopolit ve Ulusal bir Istanbul
Alegorisi” olarak tanimlar. (Theotokas, 2021, s. 24) Biitiin bu detaylar, kitaptaki kurgusal
Leonis ve “cocuk getesi” iiyelerinin hikayesinin otobiyografik mahiyetini gozler éniine
seriyor.

Son kaynak eserimiz sair, romanci ve arastirmaci Cevdet Kudret tarafindan yazilmistir.
Karag6z ve Orta oyunu {izerine arastirma kitaplarmnin yani sira (bkz. Kudret, 2007;
Kudret, 2013) kapsamli edebiyat incelemeleri de bulunan (bkz. Kudret, 2019) Cevdet
Kudret'in Simif Arkadaglari romani, otobiyografik nitelikler tastyan kronolojik {iglemesi
Siileyman’in Diinyas: serisinin ilk romanidir (Kudret, 1976). Roman, savas dénemi de
dahil olmak iizere romanin ana karakteri Siileyman’mn ilkokula baslamasi ve buradaki
smif arkadaslarinin birbirinden farkli hikayeleri ve maceralar: {izerinden 1910'lu ve
1920°1i yillar1 odagimna alir. Kudret'in hayat hikayesini romanlastiran bu tiglemesinin
devam romanlar1 ise Havada Bulut Yok ve Karmcay: Tanirsiniz adli romanlardir.

Cevdet Kudret, TRT'de Dogan Hizlan’a verdigi “Yasayan Edebiyatgilar” programinda
tipki Stnif Arkadaglart romanin ¢ocuk kahramani Siileyman gibi bir yoksulluk igerisinde
biiyilidiiglinii anlatmaktadir. Buna ilaveten Siileyman gibi babasmin savas zamani askere
alindigin1 ve oliim haberinin geldigini bu nedenle savas doénemine gegen bu
¢ocuklugunun onda ¢ok ciddi bir tesir biraktigini ekler.

Sonug olarak bu ¢alismadaki metodoloji, edebi metinleri dogrudan tarihsel gergekligin
temsilleri olarak degil, donemin toplumsal tahayyiillerini, normlarini ve gerilimlerini
dolayl bi¢cimde yansitan bir kurmaca olarak ele almaktadir. Secilen edebi eserler, geg
Osmanli toplumunun farkli sinifsal, mekansal ve kiiltiirel baglamlarini yansitan amagl
bir 6rneklem mantigiyla; cocuk oyunlarina yer veren ve modernlesme siirecinin giindelik
hayattaki izdiistimlerini goriiniir kilan metinler olmalar1 nedeniyle tercih edilmistir.

3. Cocuk oyunlarina giris: Kurallar, Ciddiyet ve Oyunbozanlik

Metin And, Oyun ve Biigii adl1 eserinde eski tarihlerden bu yana gorsel sanatlarda veya
edebi eserlerde kendine yer bulan oyunlarin tarihsel, dilsel, mitolojik ve terminolojik
islevlere sahip oldugunu ¢oziimler (And, 2012, s. 42-52). Pieter Breughel'in 1560'ta ¢izdigi
meshur Children’s Games (Cocuk Oyunlari) tablosunda 80'den fazla ¢ocuk oyununun
betimlendigini aktarir (Protmann’dan akt. And, 2012, s. 42). And’a gore oyunlarin edebi
eserlerdeki varligi, onlarin sadece birer eglence degil, binlerce yillik ge¢misi olan koklii
kilttirel pratikler oldugunu gosteren en onemli belgelerdir (And, 2012, s. 42-43).
Homeros'tan Dede Korkut'a kadar uzanan genis bir yelpazede oyunlarin zikredilmesi,
oyunlarin 'eskilik' ve 'yayginlik' ilkelerini dogrular (And, 2012, s. 43).

Oyunlar tarih boyunca insan ¢abasina yon ve motivasyon saglayan kiiltiirel formatlar
sunar. Oyunlar, katilimcilarin girmeyi ve kesfetmeyi kabul ettigi 6zel bir durumun
karakterini ve dolayisiyla kolektif gercekligini tanimlar. Bu tarumlar ve kurallarin
olusturulmasimi ve karara baglanmasini igerir (Henricks, 2020, s. 145-146). Goffman'a
gore oyunlar, katilimcilarin girmeyi kabul ettigi 6zel bir gercekligi tanimlayan kiiltiirel
formatlardir. Goffman oyunu soyle tanimlar: "Bir oyun; kaderci dramatik eylemler igin
bir alan, bir varlik diizlemi, bir anlam motoru, kendi basina bir diinyadir” (Goffman,
2018, s. 28).

Huizinga'ya gore de “bildik diinyanin iptali” olarak oyun, her seyden 6nce goniillii bir
eylemdir (Huizinga, 2006, s. 30). Cocuklar i¢giidiisel bir zorunlulukla degil, oynamaktan
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zevk aldiklari i¢in oynarlar; onlarin 6zgiirliigii tam olarak bu zevk noktasinda baglar
Cocuklarin bagka bir diinyaya girmeye oncelikle ne kadar goniillii olduklarina dair gesitli
ornekler siklikla karsimiza g¢ikar. Ahmet Rasim, oyun’un “hayat memat meselesi”
olusuna dair pencereden disari izleyen ¢ocuklugunu su satirlarla betimler:

“Bir giin o evin disindaki seyirliklerden mahrum, insan1 kahkahalarla eglendiren o
oyunlardan uzak kahigimla kendimden gegerek, "Of! Patlayacagim! " diye
bagirmugim. Beni tuttuklar: gibi, "Al sana of! Al sana patlarnakl Olsen, gebersen de
ben seni sokaklarda oynatmam! " diyerek sandik odasina tikmasimnlar m1?” (Rasim,
2019, s. 44).

Belki de bu yiizden devaminda 6zgiirce oyun oynayabildigi i¢cin, mektebin daha eglenceli

oldugunu ve oyunsuz ¢ocugun bir kukladan farksiz olacagini sdyler:

“Mektep herhalde evden daha eglenceliydi. Hi¢ olmazsa kagamak olarak leblebiyle
‘tek mi ¢ift mi?’, ‘iplikten su yolu’, ‘almaca’, ‘tenten’, ‘el el iistiinde kimin eli var?’,
‘vay benim kose sakalimi’, ‘eveleme develeme, devekusu kovalama”, ‘parmak

a S Y

ayirmaca”, “yokus asag1”, “seke sekeben geldim, ¢ingiragim hos geldin”, “fis fig
kayik¢r’, duvarda “top”, cevizle “vurup almaca”, “ bes tag” ... oynardik. Oyunsuz
cocuk ise karnina dokundukga “viyk, viyk” eden kukla bebeklerden bagka bir sey

degildir” (Rasim, 2019, s. 45).

Cocuk oyunlarmin en belirgin ana 6zelliklerinden bir digeri, oyunun gergek hayattan
ayrilmasina ragmen ¢ocuklar tarafindan “tam bir ciddiyet”le (Huizinga, 2006, s. 37) icra
edilmesidir. Huizinga, bir ¢ocugun oyun oynarken "yalnizca giilmek icin" veya "sadece
..mis gibi" yaptiginin tam olarak bilincinde oldugunu belirtir ¢iinkii oyun “mutlak bir
diizen” (Huizinga, 2006, s. 25-28) gerektirir. Bu ciddiyet ve diizen, oyunun tavizsiz ve
detaylandirilan kurallar1 konusunda da gegerlidir. Ahmet Rasim, birdirbir, uzun esek
gibi geleneksel ¢ocuk oyunlarinda dahi ¢ocuklar arasinda belirlenmis tekerleme ve
kurallar1 uzun uzun animsar (Rasim, 2019, s. 43-45). Theotokas, Leonis’te, ¢ocuk
oyununun kurallar1 igin “doktora tezi” yakistirmasinda bulunarak “kurallarin
derinligini” betimler:

“Varilcilik oyununun kendine has bazi kurallari, sinirlamalar1 ve uygulamalar:
vardy, yle ki biitiin bu kurallar bir kagida yazilsa doktora tezi olurdu. Ote yandan
herkes bu oyunun kurallarini sasirmaksizin ezbere bilirdi, 6grenmeye gerek yoktu.
Bu kurallar tipki Bizans'in efsaneleri gibi ezelden beri vardi, havaya sinmisti,
Bahge’de oynanan herkes alfabeyi 6grenirken bu kurallar: da 6grenirdi” (vurgular,

makalenin yazarina aittir) (Theotokas, 2021, s. 75).

Theotokas devaminda dokuz tas, nisancilik gibi diger oyunlar1 da anlatir ve onlarin da
“kendilerine has kurallar1” oldugunu vurgular. Bununla birlikte Theotokas, oyunun
toplumsal cinsiyetine de deginerek “kizlar katildiginda oyunun kurallarinda
degisiklikler oldugunu “da soyler (Theotokas, 2021, s.75-76) Kurallar disinda
Huizinga'nin “ciddiyet” kavrami da ¢ocuk oyunlarinda goriinmez bir kurala isaret eder.
Kiigiik Pasa’da yazar, koy c¢ocuklarmin sirf oyun amach bir kertenkeleyi oldiiriip
inceledikleri sahnede, ¢ocuklarin bu eylemi ne kadar biiyiik bir ciddiyetle yaptigini su
sozlerle betimler: "Agacin dibine getirip, sugiistiine gelmis tabip ve adliye memurlar gibi
etrafina toplanarak muayeneye koyuldular” (Tepeyran, 2020, s. 140).

Kurallara ve ciddiyete dayali ¢ocuk oyunlari, yetiskin diinyasindan 6zerklesen bir
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etkilesim firsat1 olarak da anlamlidir. Sokaga ¢ikmasina izin verilmedigi i¢in pencereden
sokaga bakan Ahmet Rasim’in ¢ocuklugunun aksine, Ask-1 Memnu’da biiyiiklerin
girmesine izin verilmeyen, sadece ¢ocuklara agik olan “dershane” iste boyle sadece cocuk
kurallarinin egemen oldugu bir 6zgiir bir mekana doniistir:

“Evin i¢inde bir sigara iskemlesinin yer degistirmesine kiyametler koparacak kadar
diizenlilik merakinda agirihik gosteren Adnan Bey c¢ocuklarin bu odasina
giremezdi. (...) Yalida baska hicbir yere ilismemek yeminine karsilik burada biittin
istediklerini yapmak igin Biilent'e izin verilmisti, Biilent de bu izinden yalimin
higbir yerine bir tahrip eseri birakamamak mecburiyetinin intikamini alacak
derecede istifade ediyordu. Minimini bir ¢alisma masalar1 vardi ki babasmnin bir
giin birkagimi asirdigi oymacilik aletleriyle kenarlarina kendine has sagaklar
kazimigti. Matmazel de Courton’a diizenli olarak gelen Le Figaro sayilarindan
gemiler, kiilahlar, sepetler yapilmis, duvarlara, pencerelerin mandallarina, siyah
yaz1 tahtasinin kenarina asilmigti. Ablasmnin biitiin eski kitaplarindan, resimli nota
kapaklarindan resimler oyulmus; camlara, kapilarin arkasina, ta duvarda Avrupa
haritasinin denizlerine yapistirilmist;; boyle oyulmus bir semsiye vardi ki ta
okyanusun bir tarafina atilmus, bir riizgara kapilarak Amerika seyahatine ¢ikmusgti.
Daha sonra bin tiirlii kirllmis oyuncaklar, koparilmis kitaplar, o her giin sabah
aksam toplanip da Biilent'in yalniz bir ugramasiyla giiya canlanarak hagsar1 kedi
yavrulari gibi odanin her tarafina dagilan ufak tefekler ayak basacak, oturacak yer
birakmazdi” (Usakligil, 2018, s. 69).

Roger Caillois, Man, Play and Games adl1 6ncii calismasinda oyun faaliyetlerini iki kutba
ayirir: Paidia (kendiligindenlik) ve Ludus (kurallara baghlik) (Caillois, 2001, s. 13). Her
ne kadar ¢ocuk oyunlar1 tarih boyunca kendiligindenlige bagh goziikse de (Caillois, 2001,
s. xiii), bu zamanla kuralli oyunlara dogru evrilmistir (Caillois, 2001, s. 13). Caillois'ya
gore, oyunun kurallara baglanmasi (ludus), onun bir kiiltiir ve medeniyet arac1 haline
gelmesini saglar (Caillois, 2001, s. 27). Caillois, oyunun gocuksu ve kuralsiz bir neseden
(paidia), kurallar ve beceri igeren yapilandirilmis bir faaliyete (ludus) dogru evrilmesini,
toplumsal diizenin ve medeniyetin insasiyla iliskilendirir (Caillois, 2001, s. 27-33).
Dolayisiyla ¢ocuk oyunlarmin  yapistin  kuralciiga dogru evrimi, tam da
modernlesmenin getirdigi bir handikaptir. Cocuk oyunlar1 “doktora tezi gibi”
(Theotokas, 2021, s.75) kurallar1 igermeye basladik¢a, ona uymayanlar da “oyunbozan”
yani hain edilmeye baglar.

Huizinga’ya gore oyun mutlak bir diizen gerektirir, kurallar ihlal edilir edilmez, oyun
evreni ¢oker, oyun diye bir sey ortada kalmaz (Huizinga, 2006, s. 28-42). Cocuklar,
oyunun kurallarina uymayanlara karsi yetiskinlerden cok daha sert ve katidirlar:
“Oyunbozan sadece oyunu degil kiiltiirii de bozar” (Huizinga, 2006, s. 263). Oyunun
kurgusal diinyasin tehdit eden kisi, toplulugun varligini da tehdit etmis sayilir:

"Oyunbozan kisiligi en acik bigimiyle, ¢ocuk oyunlarinda ortaya gikmaktadir.
Kiigiik topluluk oyunbozanin yeteneksizlikten mi, yoksa cesaret eksikliginden mi
donek oldugu sorusunu sormaz (...) Onu korkaklikla suglar. Oyunbozan bu
toplulugun biiyiilii diinyasin1 bozmaktadir, bu nedenle haindir ve atilmasi gerekir”

(Huizinga, 2006, s. 29-30).

Caillois’in oyunlarin kurallara evrimini modernizmle iliskilendiren goriisii ve
Huizinga’da oyunbozan'mn ¢ocuk diinyasmin “acimasizligi”yla bir boyut kazandig:
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goriislinii bir arada diisiinerek Leonis'te Hirsiz-Polisgilik oyununun detayli kurallarina
yonelik almtilar1 degerlendirdigimizde tam da bu tiirden bir modern tezin g¢ocuk
oyununda nasil iiredigini yazarin perspektifinden daha iyi anlayabiliriz:

“Hirsiz-polisgilik bir tiir kahramanlik oyunuydu. Cocuklar iki gruba ayrilirlards,
bir kism1 hirsiz diger kismi ise polis olurdu. Her iki tarafin da kendi liderleri olurdu.
Adamlarin segiminde iki tarafin da giiglerinin denk olmasina dikkat edilirdi. Daha
sonra hirsizlar, Bahge'nin (Taksim Bahgesi) yesillikleri arasinda kaybolur ve polisler
de onlar1 bulmak iizere harekete gegerlerdi. Oyunun kurallarina goére polisler
hirsiz1 yakaladiklarinda onun sirtina vururlardi. Bu hirsizin tutuklandig: ya da
vuruldugu anlamina gelirdi. Sirtina vurulan ¢ocuk oyundan ¢ikardi. Ama bu kural
iki taraf igin de keskin bir bigak gibi islerdi. Ciinkii hirsizlar da polisin sirtina
vurabilir ve onu oyundan ¢ikarabilirlerdi. Herkes giiglii rakiplerle karsilasmamaya
ve sirttan vurulmamaya gayret ederdi. Kagmay1 basaramadigin takdirde.... (...) Bir
bagka kural ise Bahge demirlerinin disina ¢itkmamakti. Demirlerin disina ¢itkmak
demek ihanet demekti, herkes tarafindan suglu bulunurdun. (vurgular, makalenin

yazarina aittir) (Theotokas, 2021, s. 76-77).
4. “Haydi Arabaci ¢cek Bon Marse’ye”: Cocuklarin Sinifsal Oyunlari

Hirsiz-polis ¢ocuk oyunun barindirdigi damgalamay1 yadsimadan, donemin bedi
eserlerindeki ¢ocuklarm meslek ve simif algilari {izerinde diisiinmeye degerdir. Bu
oyunlar ayn1 modern tasnif mantigiyla islese de yetiskin diinyasma doniik ¢ocuksu bir
arzuyu ve oyunlarin alegorileri daha fazla desifre etme potansiyeli barndirir. Freud'a
gore cocugu oyuna iten temel giig, "yetiskin olma" ve kendi diinyasi1 yonetme
arzusudur (aktaran Henricks, 2020, s. 124). Cocugun oyunla bir yetiskine benzeme
arzusunun sinifsal niteligi Kii¢iik Pasa’da bir miirebbiyenin goziinden verilir.

"Miirebbiye Salih'in anasini babasini gérmemisti ama, bunlarin koyli olduklarin
defalarca isitmemis olsayd:i bile, Salih'in en fazla toprakla, bahgivan alet ve
edevatiyla oynamasindan, yazin bahgede, kisin limonlukta bahgivanlara yardim
etmesinden, kendi kendine, 'Has dur, selam dur!' diye askeri egitime olanca 6zenle
devamindan, onun en fazla ciftgi ve asker hisleri tasidigina tereddiitsiiz

hitkmedecegini iddia ediyordu” (Tepeyran, 2020, s. 40).

Kiigiik Pasa romaninin konakta biiyiiyen kahramani kiiciik Salih, Pasa kostiimiiyle
koytine geri dondiigiinde iivey kardesi Mevliit'le “pasa kilic1”n1 paylagsmas1 zorunlu
tutuldugunda oyunsu da olsa daha yeni edindigi bu sinifsal statiiyii "O daha nefer bile
degil, pasa kilic1 takabilir mi?" diyerek korumaya calisir (Tepeyran, 2020, s. 89).

Salih, konakta en azindan bir fino kopegiyle arkadashk kurabilirken kdydeki cocuk
diinyasmin ve ¢ocuk oyunlarmin igerisine giremez. Cocuklarin kdyde oynadigt
geleneksel “asik oyunu”na dahi katilamaz. Ancak iistiindeki diigmesinden kilicina
“kiigiik pasa” kostiimiiniin tiim pargalarint o “diinya”ya girebilmek i¢gin riisvet olarak
verir.. Bunun tizerine {ivey annesi Hacca, "Diigmeleri para gibi harcayon demek. Onlar
da diikenir, bakalim o zaman nogiireceksin?" diye Salih’e tepki gosterir (Tepeyran, 2020,
s. 130).

Kiigiik Paga’da bir konakta dikilen askeri Pasa kiyafetinin parcalarmin kdyde bir “para
gibi” harcanmasi alegorisi, Cevdet Kudret'in Simif Arkadaslar’nda Huizinganin
tanimladig1 gibi “tam bir ciddiyet”le oynanan bir ¢ocuk kumarina doniisiir. Kudret, savas
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zamani Istanbul’'unda ekmegin karneyle satildigi yoksulluk dénemlerini uzun uzun
anlattiktan sonra, farkli siniflara mensup tiim g¢ocuklarin katildig1 su oyunu uzun ve
detayli kurallariyla yansitir:

“Mabhalle g¢ocuklar;, cami kapisinin genis mermer basamag: iizerinde asik
oynuyorlard1. Bu, basit gocuk kumari igin herkes evinden getirebildigi seyi ortaya
koymustu. Misirlar, nohutlar, fasulyeler, arpalar, kuru {iziimler...

lage miidiiriiniin oglu bir tek kahve sekeri, Stekiler de kendi evlerinin gelirine
uygun bir seyler getirmiglerdi: Dariileytam (Yetim ¢ocuklar okulu) idari
memurunun oglu iiziim, ambar memurunun oglu nohut, muhtarin oglu musr,
arabaci Durmus Aga’min oglu arpa, ¢amasirct Hatice Kadinin oglu dari, vb...”

(Kudret, 1976, s. 44).

Her smiftan ¢ocugun kendi ailesinin biitcesine gore getirdigi ve Kiigiik Pasa'nin kdyde
oynandig1 versiyona katilamadig1 geleneksel “asik oyunu”nun bir versiyonu olarak
uyarlandig1 anlasilan bu oyunda bir “g¢ocuk borsasi” kurulmustur ve Kudret buradaki
alegoriyi “Bu gocuk borsasi, Imparatorlugun Genel Savas yillarindaki zahire kiymetlerini
gosteren elbette kiiclik, fakat dogru bir 6l¢iiydii” diyerek tarif eder ve sonrasinda tiim bu
mallarin degisim degerine kadar ¢ocuklar tarafindan asagidaki sekilde formiile edildigini
yazar:

“Borsa” sozciigiinii bile bilmeyen bu ¢ocuklarin kurdugu borsada degerler kisaca
sOyle siralanmugti:

1 seker= 15 iiziim =20 misir = 25 nohut ya da fasulye = 30 arpa = 50 dar1.

Sirasi gelen her cocuk, asig1 iki defa atardi. “Cuk” oturtana 6teki biitiin gocuklar,
getirdikleri maldan 1 seker degerinde vermek zorunda idiler.

Seker en kiymetli maldi. O kime giderse, hep en sona saklanir, eldeki biitiin
sermaye bitmedikge verilmek istenmezdi. Muhtarin oglu, o giin, kazandig1 her seyi,
biitiin nohutlari, arpalar1 vermis; elinde bir tek seker kalmisti. Asigin her atilisin
dikkatle ve daha ¢ok heyecanla gozlityordu. Sira kendisine gelinceye kadar hig
kimsenin cuk oturtmamasi, babasindan 6grendigi Arapca dualar gizli gizli okuyor

ve asagiya dogru iifliiyordu (Kudret, 1976, s. 44-46).

Kudret, romandaki bu “cocuk oyunu” sayesinde ilah-i adaleti tecelli ettirir ve en fakir
¢ocuk olan Camasgirc1 Hatice Kadinin oglu, getirdigi “yiiz dariy1 kaybetse de, bir seker,
yirmibes nohut ve altmis arpa” kazanir (Kudret, 1976, s. 46). Kocasini1 kaybetmis Hatice
Kadin'in ¢ocugunun “cocuk borsasi’ndan kazandig1 yiyeceklerle aksam bir ziyafet
¢ekmesi ve rahmetli kocasini hatirlamasi ise, ¢ocuk kumari’'ndaki alegoriyi ulusal bir
diizlemden ailesel bir derinlige de tasir.

Cocuk oyunlarinda yoksulluk her zaman kazanmaz. Smufsal iistiinliik, kimi zaman
yoksulu, zenginlerin karsisinda Ahmet Rasim’in Falaka’daki benzetmesiyle bir “kukla”ya
dontistiiriir. Sinif Arkadaglar’nda 16 yaslarindaki Zehra’ya bir konakta verilen gorev,
kiiciik bir kizla oynamak olur. Yazar bu “oynama”daki smnifsal driintiileri su sekilde
betimler:

“Birkag ay sonra Zehra'ya bagka bir gorev verildi: Pasa’nin ¢ocuguyla oynamak.
Daha dogrusu, gocuk Zehra ile oynayacakti. Kizin sagini gekecek, elini 1siracak,
vuracak, tirmalayacak, fakat Zehra ses ¢ikaramayacakti. Oyuncaklar sadece
oynanmak ve giiniin birinde kirilmak i¢in yapilmislardir; sikayet etmek igin degil. ..

Yalniz su var ki, Zehra canli idi; ama ne de olsa bir oyuncakt1” (Kudret, 1976, s. 63).
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Doénemin romanlarinda zenginligin sembolii konaklarda, zengin ¢ocuklarmnin konaktaki
yardimcilarla “oynamasi” sahnesine sik rastlanir. Sinif Arkadaslari'nda okul ¢ikist farklh
smiflara mensup ¢ocuklarin bir oyun igin bulustugu tiirden bir ulusal alegorinin konakta
olusabilmesi i¢in eksik kalan yoksullarin, konaktaki yardimcilar tarafindan kapatildig:
goriiliir. Ask-1 Memnu’da Biilent’in hizmetkar Besir’'le oynadig1 oyunlarda bu tiirden bir
smifsal zemin goze carpar. Biilent, yetiskinleri taklit ettigi bu oyunlarda, istedigi mekan
ve kisileri rahat oyununa alabilmek igin Besir’i “arabac1” olarak kullanarak gesitli oyunlar
oynar:

“Simdi Begir'le beraber Beyoglu'nda bdyle bir araba gezintisi yapiyorlar,
koltuklarin 6niinde durarak magazalara ugruyorlar, ufak tefek aliyorlardi:
— Arabacy, diyordu; simdi Bonmarse'ye!.. Ah! geldik mi? Evet, geldik! Iste camligin
iginde bir kilig!.. Baksaniza, bu kilig kag lira? Bes lira m1?.. Hayir, pahali! On beg
kurus... Ama iyi sariniz? Hazir mi1?.. Ne kadar da uzun! Arabaya sigmayacak...
Kim bilir, bu, hayal diinyasinda o kadar biiyiiyen kili¢, ne kadar uzun bir sey
oluyordu ki Biilent giiya elinde tuttugu paketi koyacak bir yer bulamiyordu. Sonra
nihayet arabanin bir kdsesine sikigtirarak bir emin olma nefesiyle arabaciya o
tekrar emir veriyordu:

— Simdi sekerlemeciye, Lebon’al.. Biliyorsun ya arabaci, sekerlemeci Lebon’a!l..”
(Usakhgil, 2018, s. 55).

5. “Yasasin Savas!”: Cocuk Devletler ve Alegori

Kaynak eserlerin ¢ogunun Diinya savasimin yaklastigi yillara denk geldigi
diistintildiigiinde, ¢ocuk oyunlarindaki “ele gegirme” temasmin hizla cesitli devlet
isimlerinin hizlica dahil oldugu bir iilkeler savasina doniismesi oldukga yaygindir.
Balkan savaslarinin travmatik etkileri ¢ocuk yazinina da sigramistir. Savasin dénemin
onemli dergilerinden biri olan Cocuk Duygusu dergisine etkilerini inceleyen Yasar,
“Bulgar kagt1” ad1 verilen oyunun bu tarihsel baglamin bir iiriinii olarak degerlendirir
(Yasar, 2020, s.7). Erdingli'ye gore savas konjonktiirii, Osmanli oyuncak piyasasina da
sirayet etmisti ve meshur Eyiip oyuncakgilar1 ve Bon Marche magazalar kiigiik askerler,
ugaklar ve gemiler satmaya yonelmekteydi (Erdingli, 2022, s. 321- 342).

Kaynak eserlerimizden Kiiciik Pasa, Leonis ve Sinif Arkadaglar: romanlar1 dogrudan savas
yillarini da igine alirken, Falaka kismen “asker figiiriiniin ¢ocuklar {izerindeki etkilerine
egilir. Agirlikta konakta gecen Ask-1 Memnu’daki ¢ocuklar Biilent ve Nihal’in bu anlamda
temasal anlamda korunakl yuvalarinda sadece kartopu savagina tanik olmalar1 oldukca
anlamlidar:

"Fakat Ote tarafta Biilent de durmuyordu, o zaman ikisinin arasinda insafsiz bir
savas basladi. ilk 6nce diizenli bir savas seklinde baslayan bu oyun yavas yavas
aralarinda mesafe eksile eksile, toplar sonunda dusmandan &nce yetistirilebilmek
icin telasla alinan birer avug kardan ibaret kalarak, bir bogusma haline gelmisti.
Etrafta hep giilityorlar, Adnan Bey “Artik yetisir!” diye bagiriyordu. Ikisi de bu
savastan, yorgun, karlarla bulanmis, gogiisleri siskin, ¢iktilar” (Usakligil, 2018, s.
256).

Kartopu savaglar1 disinda Agk-1 Memnu’da Biilent’in ailece hava almak igin gittikleri
Goksu nehrinde kayikla karaya cikarken herkese “Iste Amerika’y1 bulduk. Christophe
Colombe ¢ikabilir. Yasasin Christophe Colombe! Yasasin Yeni Diinya!” (Usakligil, 2018,
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s. 124) diye seslenmesi, diger kaynak eserlerdeki fiziki savas oyunlarimin yaninda eldeki
smifsal imkanlarla gerceklesen “cografi kesiflerle” fethetme duygusunu besledigini
gostermektedir. Kiiciik Pasa’daki miilkiyet degisiminde ise kesifler degil masa oyunu
anlasmalar1 giindeme gelir. Salih’in esyalarmin Mevliit'e gecisindeki ¢ocuksu takas, yazar
tarafindan donemin savaslarindaki usulsiiz gasplara benzetilerek dogrudan
alegorilestirilir:

“Mevliit, Salih'in oyuncak koyun ve Okiizlerine dair saldirilarinda, Irak'taki
saltanat arazisi icinde ciftgi, ekici, agiret adiyla yasayan saldirgan gaspgilar,
haydutlar kadar gozii pek ve daima bagislanandi. Mesela, uydurma bir agik
artirmayla on bes bin kurusa saltanat emlak idaresi admna kiralanan bes bin
doniimliik bir arazi hissesinin "haritasi geregince kullanilmasi” hakkinda
gelisigtizel verilen izin, bu bes bin dontimliik kiralik arazi hissesinin kullanilmasin
kapsarken; bu hissenin sinmnin géstermek maksadiyla haritaya katilan ve maliye
hazinesine senelik yiiz bin kurustan fazla gesitli vergi getiren arazilerin de, sinirlar
belirlenerek haritaya katilmasindan dolayr "Haritaya dahil!" denerek gasp
edilmesindeki giiliing haksizlik kadar yiirek yakan gasp ve yagma, Salih'in biitiin
esyasi i¢in olmaya baglamis ve her seyden once gsekerlemeler titkenmisti”
(Tepeyran, 2010, s. 100).

Simif Arkadaslari'ndaki yoksullugun ozellikle savas donemiyle iliskilendirildigi c¢ok
belirgindir. Ahmet Rasim’in Falaka’s1 dogrudan bir savasi konu etmese de ¢ocuklarin
“esir alma”, “kalecilik gibi oyunlarma yer verir ve korku ve itaat kiiltiirliniin ¢ocuklara
olan etkilerini odagmni alir. Ornegin ¢ocuklarn okulun ilk giinii diizenlenen amin
alayinda ilahicibasi’nin pesinden sorgusuz gitmesini siyasi itaatle iliskilendirerek
"Biiyiikliik, onun (¢ocuklugun) fotograf agrandismanlarmni (biiyiitiilmiis hallerini)
andiran bir Ornegidir” der (Rasim, 2019, s. 40). Leonis'te romanin kahramanmnin
Istanbul’dan ayrilmasi neden olacak olan diinya savasiin ¢ocuk oyunlar iizerindeki
etkilerine genis yer verir. Leonis, savas haberlerinin konusuldugu ev ortaminda,
oyuncaklari ile etkilesiminde kendini bir komutana donfistiiriir:

“Bazi zamanlar kursun askerleriyle oynar, onlara dair hikayeler uydururdu:
Savaglar, kusatmalar, casusluklar ve kursuna dizilmeler. Sonunda bayraklar,
yenenler ile yenilenlerin aym sirada oldugu biiyiik gegit térenleri olurdu. En 6nde
evzonlar (Yunan askerler), sonra bol kirmizi salvarli Fransiz ordusuna mensup fesli
Cezayirli askerler, gaydali, etekli iskoglar, koskocaman tityden sapkalariyla ingiliz
muhafiz birligi, mavi renk giymis yayan denizciler, en sonunda zirhlari,
migferleriyle Fransiz ve beyaz iniformalariyla mizrakli Alman siivariler, Leonis
bagskomutands, biitiin komuta ondaydi. Migferini takiyor, kilicni kusaniyor,
davulunu ¢alip odamin iginden donerek gegit térenine katiliyordu. Kafalar1 diigen
bazi kursun askercikler de bir sira halinde tdrene katiliyorlardi” (Theotokas, 2021,
5. 58-59).

Leonis, savas konjonktiiriinde konusulan iilkelerin haritadaki yerlerine bakarak “bir leke
gibi goriinen bu {ilkeler nasil savasiyor” diye diisiiniir. Haritada kiigiiciik goriinen
Karadag'in biiyiik devletlere kafa tutmasina akil sir erdiremez. Bir giin arkadaslarmnin
yanina gittiginde ise savas oyunu ¢ok daha genis bir cocuk kitlesine yayildigini fark eder.
Arkadasglar1 bugiin “Biiyiik Savas’1t oynayacaklarimni” sdyler.

“Leonis Bahge'ye gittiginde biitiin arkadaglari1 orkestra sahnesinin altinda
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toplanmis ¢ok ciddi tartismalar yaparken buldu. Aralarinda her zamanki gibi
gomleginin yakas1 agik, mavi giysiler giymis Pavlos Proiosun da bulundugu
kendilerinden yasga biiyiik lise 6grencileri de vardi. Leonis onlara yaklagarak ne
oynamay1 planladiklarini sordu, ona hirsiz-polis ya da tutsakgilik gibi alisilagelmis
oyunlardan birini degil, Biiyiik Savas'1 oynayacaklarini sdylediler” (Theotokas,

2012, s. 86).

Leonis, evde haritaya baktiginda akil sir erdiremedigi kiiglik iilkenin “cesareti”’ni bu

alegorik oyunda kendisi bir “Karadag” olarak giiglii cocuk Pavlos'un (Rusya) yaninda
oldugunda hissedecektir:

“O zaman biiyiiklerin biiyiik giicleri temsil etmesi kararlastirildi. Pavlos Proios
Rusya olacakt1. Digerleri daha kiigiik devletler olacaklardi. Leonis digerlerine gore
yasca daha kiiciik oldugu icin onun Karadag olmasma karar verildi. Avrupa
devletlerinin sayis1 ¢ocuk sayisina yetmedigi icin Amerika'daki Devletlerin de
savagsa girmesine karar verildi. Bu devletler iki grup arasinda boliineceklerdi”

(Theotokas, 2021, s. 86).

Cocuklar savas sahnelerini oyun iginde yeniden kurarken, yetiskin diinyasmin siddet
dilini sadelestirerek tekrar {iretirler. Bu anlamda oyun, Goffman’in kavramsallastirdigt
bigimiyle bir ¢ocuklar diinyasinda “sahne” islevi goriir; ¢ocuklar burada belirli rolleri
iistlenir, bir izleyiciye —gercek ya da hayali- yonelik performans sergilerler. Cocuklarin
devletleri temsil ettigi bu alegorik ¢ocuk oyunu, Leonis’in kanla tanismasiyla son bulur.
Bu “savas oyunu” nedeniyle hayatinda ilk defa kan goren Leonis’in tepkisi, savasin
gercek ve soguk yiiziiyle karsilasan bir askerin sokunu andirmaktadir. Ancak, savas
oyunun tadini alan diger ¢ocuklar, “yasasin savas” diye bagirmaktadir. (Theotokas, 2021,
s. 86) Ahmet Rasim’in dedigi gibi “despotlugun nasil oldugunu anlamak isterseniz hasari
bir ¢ocugu dikkatlice seyredin” (Rasim, 2019, s. 39).

Sonug

Bu calisma, cocuk oyunlarinin pedagojik ya da gelisimsel bir ara alan olmanin 6tesinde,
toplumsal diizenin nasil kuruldugunu, siirdiiriildiigiinii ve catladigini gosteren 6zgiil bir
etkilesim sahas1 oldugunu ortaya koymustur. Huizinga'nin oyunu kiiltiiriin kurucu ve
ciddi bir bi¢imi olarak tanimlayan tarihsel yaklasimi ile Goffman’in giindelik hayatin
dramaturjik diizenine odaklanan mikro sosyolojisi birlikte diistiniildiigiinde, ¢ocuk
oyunlariin yetiskin diinyasinn basit bir yansimasi degil, onun yogunlastirilmis ve geri
alinabilir bir temsili oldugu goriilmektedir. Oyun, bu anlamda, hem diizenin prova
edildigi hem de askiya alindig1 bir toplumsal laboratuvar islevi goriir.

Literatiire katki agisindan makale, ¢ocukluk sosyolojisi, tarihsel sosyoloji ve edebiyat
incelemeleri arasinda bir kesisim alani agmaktadir. Cocuk oyunlarini tarihsel edebi
metinler iizerinden okuyan bu yaklasim, oyunu modern kurumlarin gélgesinde kalan
ikincil/gegici bir pratik olmaktan ¢ikararak, toplumsal tahayyiiliin kuruldugu ve yeniden
iiretildigi temel bir deneyim alani olarak yeniden diistinmeyi miimkiin kilar. Bu sayede
cocukluk, edilgen bir gecis evresi degil, toplumsal anlamin iiretildigi etkin bir diizlem
olarak kavramsallagtirilir.
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