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0z

Bu calisma, Guatemalall besteci ve enstriiman tasarimcisi Joaquin Orellana’nin Utiles Sonoros olarak adlandirdigi ses
nesnelerini enstriiman yapimi ve tasarimi perspektifinden incelemektedir. Arastirma, Orellana’nin Uretimini teknik
yenilikler ya da bireysel estetik tercihler Gzerinden okumak yerine, sesin bilgi, bellek ve tarihsel deneyim Uretme
kapasitesi (izerinden ele alir. Bu cercevede Utiles Sonoros, sabit akort sistemlerine, standart icra tekniklerine ve nota
temelli temsillere dayanmayan acik yapilar olarak degerlendirilir. Makale, deneysel lutiyelik, akustemoloji ve postkolonyal
bellek kuramlarini bir araya getiren disiplinlerarasi bir yaklasim benimser. Orellana’nin enstrimanlarinda form, estetik ideal
dogrultusunda dedil; bedensel jest, malzeme direnci ve mekansal kosullar lizerinden sekillenir. Ahsap, metal, bambu ve
endustriyel nesneler, yerel gevre ve zanaat bilgisiyle iliskili bicimde segilir. Ses, bu malzemelerin fiziksel davranislariyla
icracinin hareketi arasindaki etkilesimden dogar. Bdylece tini, 6nceden tanimlanmis bir hedef olmaktan gikarak maddi
siirecin sonucu haline gelir. icra pratigi, bu yaklasimin merkezinde yer alir. Bedensel hareket, ses {iretiminin kurucu
unsuru olarak islev gortr; her performans, tekrarlanamaz ve gegici bir olay niteligi kazanir. Mekan, notr bir tasiyici olarak
ele alinmaz; rezonans, yanki ve akustik belirsizlikler sesin karakterini belirler. Gurulti ve yogunluk, bastiriimasi gereken
unsurlar yerine estetik ve dislinsel potansiyeller olarak degerlendirilir. Guatemala’nin sémiirge sonrasi tarihi ve i¢ savas
deneyimi baglaminda Orellana’nin muizigi, temsile dayali anlatilardan uzak duran bir bellek pratigi sunar. Tarihsel siddet,
anlati yoluyla aktarilmaz; siireksizlik, baski ve gerilim isitsel diizlemde duyumsatilir. Sonug olarak ¢alisma, Utiles Sonoros
pratiginin enstriman yapimini estetik, epistemolojik ve politik bir eylem alanina donistirdigind; sesin postkolonyal
baglamlarda bilgi ve bellek Gretimi i¢in gu¢lu bir ara¢ sundugunu ortaya koyar.

Anahtar kelimeler: ¢algi yapim, Joaquin Orellana, Utiles Sonoros, postkolonyal bellek

ABSTRACT

This study examines the Utiles Sonoros developed by Guatemalan composer and instrument designer Joaquin Orellana
from the perspective of instrument making and design. Rather than interpreting Orellana’s work through technical
innovation or individual aesthetic choice, the research approaches sound as a medium for producing knowledge,
memory, and historical experience. Within this framework, Utiles Sonoros are understood as open structures that
operate outside fixed tuning systems, standardized performance techniques, and notation-based representation. The
article adopts an interdisciplinary approach that brings together experimental lutherie, acoustemology, and postcolonial
memory studies. In Orellana's instruments, form does not emerge from an abstract aesthetic ideal but from bodily gesture,
material resistance, and spatial conditions. Materials such as wood, metal, bamboo, and industrial objects are selected
in direct relation to local environments and craft knowledge. Sound arises through the interaction between the physical
behavior of these materials and the performer’s movement, positioning timbre as the outcome of a material process rather
than a predefined goal. Performance practice occupies a central role in this approach. Bodily movement functions as a

Ozgiir Turan  —  ozgur_turan@anadolu.edu.tr
Gelis tarihi/Received: 13.01.2026 — Kabul tarihi/Accepted: 31.03.2026 — Yayn tarihi/Published: 04.05.2026

Telif hakki © 2026 Yazar(lar). Agik erisimli bu makale, orijinal galismaya uygun sekilde atifta bulunulmasi kosuluyla, herhangi bir ortamda veya formatta sinirsiz
kullanim, dagitim ve gogaltmaya izin veren Creative Commons Attribution License (CC BY) altinda dagitiimistir.

Copyright © 2026 The Author(s). This is an open access article distributed under the Creative Commons Attribution License (CC BY), which permits unrestricted use,
distribution, and reproduction in any medium or format, provided the original work is properly cited.

552


https://doi.org/10.31811/ojomus.1862436
https://orcid.org/0000-0003-0925-9687
mailto:ozgur_turan@anadolu.edu.tr
http://XX.XX
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Postkolonyal bellek baglaminda Joaquin Orellana’nin Utiles Sonoros enstriimantoryumu

constitutive element of sound production, and each performance becomes a singular, non-repeatable event. Space is not
treated as a neutral container; resonance, reverberation, and acoustic instability actively shape sonic outcomes. Noise
and density are approached as aesthetic and conceptual resources rather than elements to be eliminated. Situated within
the context of Guatemala's postcolonial history and civil war, Orellana’s music articulates a mode of memory that avoids
representational narration. Historical violence is not conveyed through descriptive accounts but becomes perceptible
through sonic discontinuity, pressure, and tension. The study concludes that the Utiles Sonoros practice transforms
instrument making into an aesthetic, epistemological, and political field of action, demonstrating sound’s capacity to
function as a powerful means of knowledge and memory production in postcolonial contexts.

Keywords: instrument making, Joaquin Orellana, Utiles Sonoros, postcolonial memory
1. GIRIS

Guatemalall besteci, sanatci ve enstriiman tasarimcisi Joaquin Orellana (1930), Latin Amerika cagdas miizik ve
sound art alaninda gelistirdigi 6zgtn Uretim pratigiyle, sesin ve enstriimanin estetik bir olgu olmanin 6tesinde
bilgi ve tarih tasiyicisi vasfiyla ele alinabilecegini gdsteren 6nemli figiirler arasinda yer alir. Orellana’nin Utiles
Sonoros (sound tools) olarak adlandirdigi ses nesneleri ve enstriimanlar, muzigi Bati merkezli kompozisyon
teknikleri ve standartlastiriimis ¢algi tipolojileri iizerinden tanimlayan yaklasimlarla bilingli bir mesafe kurar. Bu
araclar, Guatemala’nin sdmurge sonrasi tarihine, bastiriimis toplumsal deneyimlerine ve yerel bilgi bigimlerine
ait sessel izleri dolayl fakat etkili bicimlerde dolasima sokar. Bu badlamda, bestecilerin miiziksel Gretimlerini
toplumsal edimlere ve halkin tarihsel bellegine ydnelttigi “sonoro social/sosyal ses” kavrami belirginlesir.
Orellana’nin radikal pratigi, yenilik¢i estetik arayislari gucli bir toplumsal duyarhilikla iliskilendirirken, kusaklar
boyunca aktarilan teknikleri ¢agdas ve deneysel bir ses duslincesi dogrultusunda yeniden yorumlar
(Americas Society, 2021, para. 5). Buenos Aires'te Instituto Torcuato di Tella blinyesinde faaliyet gdsteren
Laboratorio de Musica Electrénica del Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales (CLAEM)'de
gecirdigi yillar boyunca ¢agdas muzik, deneysel kompozisyon ve elektroakustik diistinceyle kurdugu temas,
Orellana’nin Guatemala'ya donusl sonrasinda belirgin bir estetik-politik yonelime dontsmustur. Elektronik
mdizik altyapisina erisimin sinirh oldugu bu donemde Orellana, sesi dogrudan maddi nesneler Ulzerinden
distinmeyi tercih etmis; bu tercih ses Uretimini teknolojik araylizlerden kopararak jestikulatif ve mekansal bir
pratige tasimistir (Flatto, 2020, s. 11; Zubieta, 2020, s. 45).

Utiles Sonoros kavrami, Orellana’nin enstriiman anlayisini dogrudan gériiniir kilar. Bu ses nesneleri,
tamamlanmis ve sabit isleviere sahip calgilar anlayisinin 6tesinde, icra slrecinde etkinlesen ve her
karsilasmada yeniden tanimlanan araclar biciminde kurgulanir. Sinandigi, belirli bir repertuvarin aktarimini
Ustlenen kapali bir aygit olmaktan ¢ikarak, sesin arastirildigi, sinandidi ve sezgisellikle agida ¢iktigi bir diizlem
haline gelir. Bu ydnelim, enstrimani ustalik ve virtidzite merkezli hiyerarsik yapilardan uzaklastirir ve ses
Uretimini kolektif, paylasilabilir ve erisilebilir bir bilgi Gretim zemini icinde yeniden konumlandirir.

Bu Uretim pratigi, Latin Amerika baglaminda deneysel lutiyelik ve sound art tartismalariyla dogrudan iligki kurar
ve enstriimani ses Ureten bir nesneyle sinirli gérmez; kiltirel temsiliyet, tarihsel bellek ve politik midahale
hatti anlaminda incelemeye acar. Orellana’nin galismalari, sesin mekan ve toplumsal hafiza ile kurdugu ¢ok
katmanli iliskiyi gorunudr kilan erken ve 6zgln ornekler arasinda yer alir. Bdylelikle ses, arsivlerin ve tarih
anlatilarinin disinda kalan unsurlari tasiyan bir epistemik isleyis gorevi gorir (Feld, 1996, s. 97).

Guatemala'nin uzun slreli i¢ savas, soykirim ve zorunlu sessizliklerle sekillenmis tarihsel baglami dikkate
alindiginda, Orellana’nin miizigi sembolistik anlatilardan kaginan bir hafiza pratigi vasfiyla degerlendirilebilir.
Besteci, tarihsel travmayi betimleyen ya da anlatan bir dil kurmaz; bunun yerine yogunluk ve mekansal yayilim
Uzerinden isitsel gerilim hatlari Uretir ve belledi dogrusal bir anlati kurmak yerine, her icrada yeniden olusan
sezgisel bir streci dlisinmeye davet eder (Zubieta, 2020, s. 48).
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Bu makale, Orellana’'nin Utiles Sonoros pratigini deneysel lutiyelik, akustemoloji' ve postkolonyal bellek
calismalari cercevesinde ele almayl amaclamaktadir. Calismada Orellana’nin enstrimanlari, teknik yenilik
ornekleri seklinde ele alinmaz; ses yoluyla bilgi, bellek ve toplumsal deneyim Ureten estetik ve politik
duzenekler baglaminda tartismaya acilir ve makale, ses nesnelerinin norm-disi bellek stratejileriyle, yerlesik
bilgi bi¢cimlerinin dolasima katilimiyla ve kurumsal muzik normlarinin elestirisiyle kurdugu iliskilere odaklanir.

Latin Amerika'da sémurge sonrasi kosullarda? gelisen deneysel muzik pratikleri, sesin nasil Uretildigi kadar
hangi maddi ve mekansal araclar iizerinden dolasima girdigi sorusunu tartismaya acar. Orellana’'nin Utiles
Sonoros yaklasimi, enstriiman yapimi ve tasariminin konvansiyonel ¢algi sistemlerinin disina gikarak, sesin
maddi ozellikleri, icra jestleri ve mekanla kurdugu iliski Gzerinden bilgi ve bellek Gretme potansiyelini agiga
cikarir.

Bu calisma, Orellana’'nin gelistirdigi ses nesneleri araciligiyla, sémiirge sonrasi baglamlarda enstriman
tasariminin miziksel bir aragtan ¢ok, tarihsel siirecin isitsel ve bedensel diizlemde yeniden kurulabildigi bir
diisiinme zeminine nasil déniistigiini tartismayi amaclar. Bu problem, Orellana’nin Utiles Sonoros pratidinin
cogu zaman teknik yenilik, bireysel yaraticilk ya da folklorik referanslar cercevesinde ele alinmasina
karsin, bu uretimlerin postkolonyal bellek ve epistemoloji baglaminda nasil isledigine dair butlnlUkIl bir
co6zimlemenin eksikligi Uzerinden tanimlanmistir. Bu cercevede ortaya cikan kuramsal bosluk, Orellana’nin
Uretimini betimlemenin 6tesine gegen, belirli bir analitik yonelim dogrultusunda ele alan bir ¢alismay1 gerekli
kilar.

Bu calisma, Orellana’nin Utiles Sonoros pratidini, ses araciligiyla bilgi ve bellek iireten bir estetik diizenekte
incelemeyi amaclar ve Orellana’nin enstriimanlarini teknik nesneler ya da bireysel ifade aracglari baglaminda ele
almak yerine, statiikonun disinda konumlanan sessel dliistinme bicimleri cercevesinde degerlendirir. Calisma,
secili enstriman tasarimlari Gzerinden malzeme, beden ve mekan arasindaki iliskilerin muzik bilgisinin tretim
sireclerini nasil donlstirdiguni analiz eder. Calisma, sesin slreksizlik, yogunluk ve belirsizlik Gzerinden
gecmisle kurdugu iliskiye odaklanir. Bununla birlikte ¢calisma, Orellana’nin pratigini Latin Amerika baglaminda
deneysel lutiyelik tartismalariyla iliskilendirir ve modernist muzik tekniklerinin yerel kosullar iginde gecirdigi
doénlisumdu inceler. Bu donlsum, yerele 6zgu bir ses dlsincesinin ortaya cikisi olarak konumlanir; ¢alismanin
kuramsal katkisini belirleyen temel ekseni olusturur ve Utiles Sonoros pratidinin deneysel enstriiman yapimi,
cagdas muzik ve sound art literatlry icindeki konumunun yeniden degerlendiriimesine olanak tanir.

Dolayisiyla bu calisma, Orellana’nin Uretimini postkolonyal bellek ve sessel epistemoloji cercevesinde ele
alarak, cagdas muzik ve sound art literatliriinde sinirli bicimde tartisiimis bir alani derinlestirmesi bakimindan
onem tasir ve miuzik dretiminin bilgi ve sezgiyle kurdugu iliskiyi nota temelli mizik sistemlerinin disinda
dustinmeyi mumkun kilar. Calismanin 6zgun katkilarindan biri, Utiles Sonoros yaklasimini yerel ses kiiltiirlerini
sabitleyen ya da simgesel dlzeyde taslyicl estetik stratejilerden ayristirmasidir. Bu dretimler, gecmisi
betimleyen nesneler ortaya koymak yerine, ge¢misle kurulan iliskinin tasidigi gerilimleri isitsel dizlemde
belirginlestirir ve postkolonyal bellek calismalarinda tartisilan anlati ile gorunurlik sorunlarina deneyim
merkezli bir yaklasim sunar. Diger yandan, ¢algi yapimi alaninda sesin gegici ve kavramsal niteligini merkeze
alarak bellegin icra ve mekan araciligiyla nasil dolasima girebildigini ortaya koyar ve yazili ya da gorsel
kaynaklara dayanmayan alternatif bir distinme pratigi 6nerir. Bu cercevede calisma, deneysel lutiyeligi dar
anlamda bir teknik uzmanlik pratigine indirgemez; estetik, politik ve epistemolojik etkiler lreten bir Uretim
bicimini tanimlar; sesi bilgi Uretimi vasfiyla konumlandiran disiplinlerarasi calismalar icin kuramsal bir referans
zemini sunar.

' Deneysellutiyelik baglaminda degerlendirildiginde, Feld (1996)'in akustemoloji kavrami bu yaklasimi kavramsallastirmak
icin gl¢lu bir kuramsal cerceve sunar (s. 97). Feld'e gore ses, isitilen bir fiziksel olgunun 6tesinde, “duyarak bilme”
gibi sezgisel sureglerin ve bireyin mekansal ile toplumsal konumlanisinin kurucu bir bilesenidir. Latin Amerika'da bu
tdr bir duyumsama, kolonyal sessizlik dizenleri, ¢cevresel sdmurl pratikleri ve kilturel marjinallestirme suregleriyle i
ice gelismistir. Bu nedenle sound art ve deneysel lutiyelik pratikleri, somirge sonrasi cografyalarda sodzciiklerle ifade
edilemeyen edimlere ve direnis bigimlerine ses yoluyla karsilik Uretir. Yaratici ses Uretimleri, tarihsel adaletsizliklere yonelik
elestirel ve somut midahale hatlari haline gelir.

2 Latin Amerika'daki postkolonyal stirecler, bu makalenin kapsamini asan dlgtide derinlikli ve gok katmanli bir yapi sergiler.
Bu sireg, Guatemala orneginde goérildugu Uzere, her Ulkede 6zgll tarihsel ve sosyo-politik dinamikler dogrultusunda
bicimlenir.
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2. LITERATUR TARAMASI VE TEMATIK ANALIiZ

Literatur temelli analitik bir inceleme olarak yapilandirilan bu calisma, belirli bir kuramsal problem etrafinda
secilmis kaynaklarin elestirel bicimde okunmasina, karsilastiriimasina ve kavramsal iliskilendiriimesine dayanir.
Calismanin odaginda, Orellana’nin Utiles Sonoros pratidinin enstriiman yapimi ve tasarimi baglaminda nasil
anlamlandirilabilecegine iliskin yorumlayici bir ¢oztmleme yer alir.

Yontemsel cergeve; deneysel lutiyelik, akustemoloji ve postkolonyal bellek calismalari kesisiminde
konumlanan disiplinlerarasi bir literatiir icinde kurulmustur. inceleme siirecinde Orellana’nin kendi
metinleri, soylesileri ve uretimlerine eslik eden sergi yayinlari; ¢cagdas muzikoloji, sound art ve kiltirel
kuram literatlriyle birlikte degerlendirilmistir. Kaynak segimi, kapsayici bir literatlir dokimu tretme amaci
tasimamis; calismanin kavramsal sorunsalini derinlestirebilecek metinlerle sinirlandiriimistir. Ote yandan
calisma, Utiles Sonoros enstriimanlarini teknik ayrintilar Gizerinden siniflandirmak yerine, ses aracilidiyla bilgi
ve bellek Ureten kavramsal diizenekleri irdeler. Elde edilen bulgular, Orellana’nin Uretim baglamini merkeze
alan, yerel bilgi bigimlerine ve baglamsal 6zgulliklere duyarl bir okuma stratejisi Uzerinden yorumlanmistir.
Bu yontemsel yapi, enstriiman yapimi ve tasariminin sémurge sonrasi baglamlarda ses araciligiyla bilgi ve
bellek Uretme potansiyelini, statiiko disi duysal bir perspektiften incelemeye olanak tanir. Bu yontemsel
yonelim dogrultusunda, ¢alismanin analitik zeminini olusturan literatdr, belirli kavramsal eksenler etrafinda
yapilandiriimistir.

Literatlir taramasi; Orellana’nin Utiles Sonoros pratigini dogrudan ele alan calismalar ile bu pratigin
iliskilendirilebilecedi deneysel lutiyelik, akustemoloji ve postkolonyal bellek alanlarindaki kuramsal metinlerle
sinirlandiriimistir. inceleme kapsaminda akademik makaleler, kitap béliimleri, sergi kataloglari ve sanatgl
metinleri degerlendirilmistir. Kaynaklara erisimde RILM Abstracts of Music Literature, JSTOR, Project MUSE,
Leonardo Music Journal ve Organised Sound gibi muzikoloji ve sound art odakli veri tabanlari esas alinmis;
The New York Times. Americas Society yayinlariile Latin Amerika merkezli Universite yayinevlerinin kataloglari
gibi destekleyici kaynaklar kullanilmistir. Tarama siirecinde ingilizce ve ispanyolca anahtar sézciikler tercih
edilmis; sesi estetik bir nesne tanimiyla ele alan metinler yerine, sesin bilgi, bellek ve toplumsal stireclerle
kurdugu iliskiye odaklanan calismalar dne cikarilmistir. inceleme agirlikli olarak 1990-2025 dénemini kapsar.
Bununla birlikte Feld'in (1996) akustemoloji kavramsallastirmasi, Aharonian’'in (1993) Latin Amerika cagdas
muzik estetigine iliskin erken calismalari ve Segal'in (2020) Orellana'ya odaklanan calismalari, dislinsel
surekliligi izlemek agisindan temel basvuru metinleri kabul edilerek degerlendirilmistir. Bu ¢cercevede secilen
kaynaklar, calismanin ilk tematik eksenini olusturan deneysel lutiyelik tartismalarinin kavramsal zeminini agik
bicimde ortaya koyar.

Deneysel lutiyelik literatirti, enstriimani sabit form, standart akort ve tekrarlanabilir repertuvar ¢ergevesinde
tanimlayan klasik organolojik yaklasimlari sorgulayan bir yonelim sunar. Bununla birlikte literatirde belirgin
bir gerilim dikkat ¢eker: bazi ¢calismalar deneysel lutiyeligi salt teknik bir yenilik ya da bigimsel bir sapma;
bazilari ise bu pratigi kimi zaman politik, kimi zamansa epistemolojik bir miidahale hatti olarak konumlandirir.
Orellana lizerine yapilan analizlerin dnemli bir bolimda, enstrimanlari 6zgun tasarim nitelikleriyle tanimlamakla
yetinmekte; bu nesnelerin bilgi Uretme bicimleriyle kurdugu iliskiyi sinirli bigimde tartismaktadir (Zubieta,
2020, s. 51). Bu metodolojik sinirlilik, enstriiman tasariminin tarihsel ve toplumsal baglamdan kopuk
okunmasina yol agmaktadir. Bu tartisma, sesin enstriman tasarimi araciligiyla nasil bir bilgi pratigi haline
geldigini kavramsallastirmaya imkan taniyan kuramsal yaklasimlara yonelmeyi gerekli kilar.

Akustemolojik yaklasimlar, sesi estetik bir cikti, mekansal, bedensel ve toplumsal iliskilerle birlikte isleyen
bir bilgi pratigi seklinde degerlendirir ancak literatiirde, akustemoloji kavraminin gogu zaman etnografik
baglamlarla sinirl tutuldugu gériiliir. Bu perspektifte Orellana'nin Utiles Sonoros enstriimantoryumu, sesin
maddi ve jestikulatif Uretim kosullarini gértinir kilan erken ve 6zgun drnekler arasinda yer alir.

Postkolonyal bellek ¢alismalari, bilginin hangi duyusal ve estetik araglarla dolasima girdigi sorusunu merkeze
alir. Orellana’nin muzigini bu baglamda ele alan sinirli sayidaki ¢alisma, ¢ogunlukla Guatemala'nin tarihsel
travmalarina yapilan gdndermelerle yetinmektedir (Privado Catalan, 2010, s. 25; Zubieta, 2020, s. 60).
Buna karsin, sesin alisiimis sembolisttik degerlerin disinda bir hafiza stratejisinin nasil isledigine iliskin daha
derinlemesine ¢éziimlemelerin literatiirde eksik oldugu gérilmektedir. Ozellikle Humanofonia gibi kolektif ve
yogun ses dokularina dayanan calismalarin, taniklik kavrami ve ifade edilebilirligin sinirlariyla kurdugu iliski
yeterince tartisiimamistir. Bu eksiklik, Orellana’'nin sanatsal pratiginin politik boyutunun ¢ogu zaman ortik
kalmasina ve galgi tasarimlariyla kurdugu yakin iliskinin g6z ardi edilmesine yol agmaktadir. Oysa Orellana,
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kendi sdyleminde politik olmayan bir miizik yazmasinin mimkin olmadigini agikga ifade eder ve tasarladig
marimbalari, kisisel ve kolektif bir requiem vasfiyla konumlandirir (Zubieta, 2020, s. 56).

Genel literatlir Ug belirgin egilim etrafinda kiimelenmektedir: bunlardan ilki; Orellana’nin Uretimini Latin
Amerika ¢agdas mduzik tarihi igcinde konumlandiran betimleyici calismalar, ikincisi; enstrimanlari teknik
ve bigimsel 6zgunlik Uzerinden ele alan analizler ve Uglinclisu ise; sesin toplumsal ve kultirel baglamina
isaret eden ancak kuramsal derinligi sinirli tartismalardir. Bu egilimlerin ortak sinirliigi, Utiles Sonoros'un
enstriiman tasarimi, ses epistemolojisi ve postkolonyal bellek arasindaki kesisim noktalarini butlincul bicimde
ele almamis olmalaridir. Mevcut ¢alisma, bu boslugu doldurmada bir baslangi¢ noktasi olmayi hedefleyerek,
Orellana’'nin enstriimanlarini sezgisel ve iliskisel hafiza diizenekleri seklinde degerlendirmekte ve literatiirde
baskin olan estetik ya da biyografik okumalarin 6tesinde; sesi ve onu Ureten enstrimanlari, bilgi ve tarih
Uretiminin etkin bir unsuru olarak yeniden konumlandirmayi amaclar. Bu degerlendirme, ¢alismanin odagini
kuramsal tartismalardan Orellana’nin estetik yoneliminin tarihsel ve pratik olusum kosullarina dogru kaydirir.

3. ORELLANA'NIN UTILES SONOROS ENSTRUMANTORYUMU: ESTETIK, BELLEK VE TASARIM
3.1. Orellana’nin Miizik Pratigi: Estetik Bir Konumlanma

Orellana’'nin estetik yonelimi, Guatemala Ulusal Mizik Konservatuvari'nda aldigi akademik egitimin ardindan
Latin Amerika ¢cagdas muzik cevreleriyle kurdugu iliskiler Gzerinden bicimlenmistir. Bu strecin belirleyici
asamasi, 1967-1968 yillari arasinda Buenos Aires'te Instituto Torcuato di Tella blinyesinde faaliyet gdsteren
CLAEM? elektronik mizik laboratuvarinda bulunmasidir (de Gandarias, 2008; El Nuevo Museo, t.y.). Bu
ortamda Orellana, serial miizik, deneysel kompozisyon ve erken donem elektroakustik tekniklerle dogrudan
temas kurmus; Luigi Nono, Bruno Maderna ve lannis Xenakis gibi bestecilerin estetik tartismalarinin dolagsimda
oldugu bu cevre, muzigi bicimsel bir dizenlemeden ¢ok dislinsel bir arastirma slreci biciminde ele almasina
zemin hazirlamistir. Sesin matematiksel 6rgltlenmesi, zamansal yogunluklar ve gurtltd kavrami bu dénemde
bestecilik distincesinin temel bilesenleri haline gelmistir (Segal, 2020, s. 51).

CLAEM siurecinin ardindan Guatemala'ya donen Orellana, elektronik mizik stidyolarina ve dijital ses
ekipmanlarina erisimin son derece sinirli oldugu bir baglamla karsilasmistir. Bu durum, elektronik araglara
dayali Uretim modellerinin strdUrilebilirligini ortadan kaldirmis; besteciyi mekanik ve analog temelli kendi ses
aygitlarini gelistirmeye yoneltmistir. Ses Uretimi, bu asamada dogrudan fiziksel nesne ve malzeme Uzerinden
dusiniimeye baslanmis; el isciligi, sezgisel zanaat bilgisi ve maddi direng, bestecilik pratiginin merkezine
yerlesmistir (Segal, 2020, s. 16; Infrasonica, 2020, para. 2).

Orellana agisindan Guatemala'ya donus, ¢alismalarinda CLAEM'de karsilastigi modernist cercevenin dogrudan
aktarimindan ziyade, bu cercevenin yerel tarihsel ve kdiltlrel kosullar dogrultusunda doénustirilmesini
beraberinde getirmistir. Avrupa kdkenli modernist teknikler birebir aktariimamis; bu tekniklerin ardindaki
duslnsel motivasyonlar yerel ses dlinyasiyla karsilasarak yeniden islevlendirilmistir. Ses Uretimi, teknolojik
bir ayricalik olmaktan ¢ikarilarak atdlye pratigine yakin, maddi ve bedensel bir Uretim hattina tasinmistir. Bu
donusum, Orellana’nin estetik tavrinin belirleyici eksenlerinden birini olusturur ve ilerleyen yillarda gelistirdigi
Utiles Sonoros enstriimantoryumunun zeminini hazirlar.

Orellana, bu nesneleri geleneksel anlamda salt birer “enstriiman” gibi tanimlamaktan ziyade; onlari sesi agiga
¢ikaran, yonlendiren ve donustlren araglar olarak konumlandirir ve Bati mizik gelenedinde yerlesik olan
enstriman-icraci—nota licgenine dayali Gretim modelini yapisal diizeyde sorgular.* Ses, 6nceden belirlenmis
bir notasyon sisteminin yansimasi olmaktan c¢ikar; malzeme, hareket ve mekan arasindaki etkilesimden
tireyen bir olgu gibi tanimlanir (Orellana, 2020, s. 34). Bu nedenle miizik, kapali ve tamamlanmis bir
kompozisyon sistemi yerine, icra aninda etkinlesen acik uclu bir deneyim biciminde kavranir. Utiles Sonoros,

3 CLAEM, donemin Latin Amerika cagdas muzik Uretimi agisindan en etkin merkezlerinden biri kabul edilmekte; Avrupa
kokenli modernist yaklasimlarin bolgesel baglamda yogun bicimde tartisildigi bir diisiinsel ortam sunmaktadir.

4 Bati'da kapitalizm ekseninde gelisen yapisalci dislince, toplumsal yasami akilci bir diizen iginde yeniden drgutleme
gabaslyla Sanayi Devrimi sonrasinda belirgin bir ivme kazanir (Habermas, 1988; Turley, 2001; Weber, 1958). Weber'e gore
bu akilcilastirma girisimlerinin karsilastigi en direngli alanlardan biri, ritliel ve inang temelli yapilardan beslenen muzik
pratikleridir. Mlzigin bu cergeveye dahil edilebilmesi icin dncelikle iki temel unsurun hizla normatif yapilara baglandigi
gorilur: mizik notasyonu ve calgilar. Bu standartlastirma sireci, mizigin denetlenebilir ve aktarilabilir bir diizene
yerlestiriimesinde belirleyici rol oynar (Turan, 2024, s. 63-64).
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sabit bir repertuvar hedeflememesi®; her performansta nesnelerin sundugu fiziksel olanaklar dogrultusunda
yeniden bi¢cimlenen gecgici ses dlinyalari ortaya ¢ikmasina vesile olur.

Sekil 1
Orellana, Fantoidea igin notasyon, 2012. Telif: J. Orellana (Infrasonica, 2020)
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Bu maddi yaklasim, Orellana’'nin icra anlayisinda da belirleyici bir rol Ustlenir. Enstriimanlarinda icra, sesi
ileten ikincil bir sirecten ziyade, ses Uretiminin kurucu bilesenidir. Jestikilatif eylemler, vurma, slrtme, itme,
cekme ya da sallama gibi hareketler araciligiyla icra tekniginin sinirlarini asar ve kompozisyonun yapisal
O0gelerinden biri niteligi kazanir. Salt konvansiyonel bir notasyon yapisinin bulunmamasi, icracinin karar
alma zeminini genisletir ve sesin olusum sirecine dogrudan midahil olmasini gerektirir. Bu nedenle her
performans, dnceden tanimlanmis bir yapinin tekrari yerine, ses nesnesinin sundugu fiziksel olanaklarin her
defasinda yeniden kesfedildigi tekil ve gegici bir olay gibi gergeklesir. Orellana’nin miizigi, Avrupa avangard
akimlarinin etkileri ile Guatemala'ya 6zgu duysal yayilimlarin bir araya geldigi 6zgun bir estetik yapi sunar.
Konvansiyonel ¢ergevelerin disinda gelistirilen 6zgll nota yazim sistemleri, stenografik nitelik tasiyan grafik
isaretlemeler (bkz. Sekil 1), yeni ses nesneleri ve enstriimanlar, slireksiz ve raslamsal ritmik érgltlenmeler ile
poliritmik yapilar bu muzikal dilin temel bilesenleri arasinda yer alir. Bunun yani sira elektroakustik disuince,
fonemler ve s6zllU miziksel ifade bicimleri de insa siirecine dahil edilir (Infrasonica, 2020; Orellana, 1983, s.
24; Privado Catalan, 2010, s. 48).

Orellana’'nin Paisajes Sonoros bashdi altinda sirdirdigu uretim sdrecinin ilk yapiti olan Fantoidea, Temmuz
2012'de tamamlanmis ve kavramsal cercevesini acik bicimde ortaya koyan temel calismalardan biridir. Yapit,
tekil bir kompozisyon olmaktan cok, Orellana’nin yarim ylzyill asan ses arastirmalarinin, deneysel lutiyelik
pratiginin ve mekan temelli diislincesinin yogunlastigi bir digiim noktasi niteligi tasir.

Fantoidea'nin icrasinda muzisyenler, ahsap, tel, metal, bambu ve organik malzemelerden Uretilmis, birbirine
sabitlenmis heykelsi ses nesnelerinin arkasinda konumlanir. Bu dizenleme, ses Uretimini bireysel ¢algi
eyleminden ¢ikararak kolektif ve mekansal bir olaya donustirir. Sefin yonlendirici jestleriyle devreye giren ¢an
gruplarinin Urettigi metalik titresimler, belirli bir kaynaktan yayilan sesler gibi algilanmaz; mekanin tamamina

> Bellek ¢alismalari sahasinda Taylor'in gelistirdigi arsiv ve repertuvar ayrimi, Orellana’nin dretimini anlamak icin dnemli
bir cergeve sunar. Taylor, arsivi kalici, yazili ve maddi kayitlar Gizerinden tanimlar; repertuvari ise jestikilatif, ses, hareket
ve performans yoluyla aktarilan gecici bilgi bigimleriyle iliskilendirir. Repertuvar, sabitlenemez ve her icrada yeniden
kurulur (Taylor, 2003).
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dagilan cevresel bir ses kiimesi olusturur. Bu yoniyle Fantoidea; dinleyiciyi, tinilarin, titresimlerin olusturdugu
yogun bir isitsel ¢cevrenin igine yerlestirir. Eserde Guatemala’'nin yerel mlizik mirasiyla kurulan iliski, dogrudan
betimleme Uzerinden degil, maddi ve akustik dontsim yoluyla gerceklesir. Sahnenin merkezine yerlestirilen
cift marimba, folklorik bir referans biciminde sabitlenmez; Orellana’nin ses nesneleriyle birlikte, ¢6zllmus
ve yeniden oOrgltlenmis bir ses orglsunin parcasi haline gelir. Bestecinin kendi sesinin bu yapiya eslik
etmesi, muzikal 6zneyi ayricalikl bir konuma tasimak yerine, kolektif ses dokusu icinde eriten bir islev
Ustlenir. Dolayisiyla Fantoidea, Orellana’nin Kolomb 6ncesi ve somirge disi estetiklere yonelik uzun soluklu
arastirmalarini, simgesel bir tarih anlatisina basvurmadan mekansal ve duyusal bir soundscape iginde yeniden
kurma yonindeki ¢abasini agiga cikarir. Yapit, Guatemala’nin tarihsel ve kiltirel deneyimini betimlemekten
cok, bu deneyimin biraktidi izleri isitsel diizlemde duyumsatir. Bdylece Fantoidea, Orellana’nin Utiles Sonoros
enstrimantoryumunu postkolonyal bellekle iliskilenen bir ses aurasi icinde somutlastiran belirleyici bir 6rnek
haline gelir (Infrasonica, para. 1-3).

Utiles Sonoros'un sahnedeki varligi, isitsel aimlamayi gérsel farkindalikla birlikte kurar. Heykelsi nitelikler
tasltyan bu nesneler, sesi soyut bir olgu olmaktan uzaklastirarak maddi ve mekansal bir gerceklik seklinde
algilanmasini mimkun kilar. Kurumsal baglamlarda heykel kategorisi icinde siniflandirilsalar da, Orellana’nin
pratiginde bu nesneler icra ve algi surecleriyle etkinlesen varliklar haline gelir ve bituncil bir eylem alani
Uretir (Americas Society, 2021, para. 2).

Bu cercevede Utiles Sonoros, miizigi estetik sinirlari icinde tanimlanan bir iretim pratiginin 6tesine tasir. Ses,
hareket, madde ve cevre arasindaki iliskilerle kurulan bu agik yapi, muzigi temsil eden bir ara¢ sinirlarinin
disina tasir; bilginin ve edimin hangi yollarla dolasima girebilecedini sorgulayan bir diisinme hatti acar.

3.2. Postkolonyal Bellek Baglaminda Utiles Sonoros

Postkolonyal bellek ¢alismalari, sdmirge sonrasi toplumlarda bilginin hangi estetik, duyusal ve maddi araclar
Uzerinden Uretildigi sorusunu merkezine alir. Arsiv ve nota sistemi gibi kurumsallasmis ifade bicimleri, cogu
durumda sdémdirgeci epistemolojilerin tasiyicisi olarak islev gérmis; yerlesik bilgi bigimlerini, bedensel
deneyimleri ve sozIU kdltUrleri gériinmez kilmistir. Bu kurumsal dizenekler icinde bellek, kalici belgeler
ve alisiimis anlatilar Gzerinden tanimlanmis; bu ¢ergevenin disinda kalan edimler dolasim hattinin disinda
birakilmistir (Turan, 2026, s. 2).

Orellana’'nin gelistirdigi Utiles Sonoros, miizigi kurumsallasmis anlatim mantiginin disina tasiyarak bilgi ve
deneyimin farkl bigcimlerde Uretilebildigi bir kulvar agar; Latin Amerika'da sesin toplumsal bellekle kurdugu
iliskiyi irdeleyen kuramsal yaklasimlarla dogrudan temas kurar. Aharonian (1993, s. 72), Latin Amerika
elektroakustik muziginin ayirt edici egilimlerinden biri vasfiyla sadeligi 6ne c¢ikarirken, zaman algisi,
a-soylemsel yapllar, ifade bloklari, tekrar, siddet, sessizlik, ilkelin varligi ve sinirlarin yikilmasini bu gergeve
icinde degerlendirir. Bu sadelik, dilsel araglarla sinirli olmayan; sinirli teknolojik olanaklar ve "yoksul" estetikler
Uzerinden gelisen teknik yaklasimlarla iliskilidir (de Gandarias, 2008, s. 17).

Bu kuramsal cergceve, Guatemala'nin tarihsel baglaminda daha somut bir anlam kazanir. 1960-1996 yillari
arasinda slren i¢ savas, siyasal ve toplumsal yapilarla birlikte hafizanin dolasim bigimlerini de donustlirmustur.
Devlet destekli siddet, zorla kaybetmeler ve sistematik baski politikalari, kamusal anlatilar ile bireysel ve
topluluk temelli edimler arasinda derin bir kopukluk yaratmistir. Resmi tarih sOylemi, yasanan travmalari
uzun slre gérinmez kilmis; yerli topluluklarin ve alt siniflarin sirecleri yazili arsivlerin disinda birakilmistir.
Bu kosullar altinda bellek, dogrudan anlatidan cok dolayli, 6rtik ve parcal ifade bicimleri araciigiyla varlik
kazanabilmistir (Privado Catalan, 2010, s. 25).

Orellana’nin muzikal pratigi bu tarihsel baglam iginde bi¢cimlenmis ve ses Uretimini anlatiya dayali bir yapi
yerine bir taniklik esigi dizleminde konumlandirmistir. Alisiilmadik tinilar, ses orguleri, ani yogunlasmalar,
Ust Uste binen frekans kiimeleri ve beklenmedik sessel kiriimalar, dogrusal sureklilik fikrini bilin¢li bigimde
bozar. Bu yapi, Guatemala'nin toplumsal hafizasinda yer eden belirsizlik, kesinti ve glvensizlik hallerine
duysal bir karsilik Uretir. Ses, gecmisi temsil eden bir dile ddnismekten ziyade; ge¢misle kurulan gerilimli bir
temas biciminde islev gorur. Bunun belirgin érneklerinden biri olan Humanofonia dizisi, Orellana’nin “sonoro
social” kavramini somutlastirir (Americas Society, 2021, para. 5). Burada insan sesi, vurmall Utiles Sonoros
enstriimanlari ve yogun ses kiimeleri birlikte kullanilir. Yerli dillerin fonemleri, ¢iglik benzeri vokal jestler ve
kolektif ses akislari, dizenli bir mizikal yap! kurmaktan 6zellikle kaginir. Ortaya ¢ikan ses manzarasi, ritmik
belirsizlikler ve titresim aurasi Utzerinden ilerler; bireysel sesler kolektif bir yogunluk icinde eriyerek ayirt
edilebilirligini yitirir (Flatto, 2020, s. 17; Fonseca-Wollheim, 2021, para. 3; Zubieta, 2020, s. 59). Bu durum,
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savas sonrasl toplumlarda bireysel tanikliklarin kolektif travma iginde siliklesmesine isaret eden gugclu bir
isitsel metafor Uretir. Humanofonia'da muzik, taniklik eden bir 6zne sunmaz; tanikhgin imkansizlastigi kosullari
duysal duzlemde alimlanir hale getirir. Orellana’nin ses anlayisinda bellek, kronolojik bir anlati niteligi tasimaz;
geri donusler, bosluklar ve sessel kopuslar Gzerinden sekillenen edimsel bir dizlemde kavranir ve tarihsel
travmayi betimlemekten ¢ok, travmanin yarattigi stireksizligi ile ifade edilemezligi duyumsanabilir kilar.

Bu yonuyle Orellana’nin dretimi, Guatemala’nin yakin tarihine iliskin alternatif bir sessel bellek hatti acar ve
toplumsal hafizanin yazili anlatilarin 6tesinde, edimsel ve sezgisel bigcimlerde var olabilecegini tanitlar. Bu
sessel bellek anlayisi, Bati mizik tarihinin sureklilik, ilerleme ve evrensellik iddialarini dolayh bigimde askiya
alan bir estetik konumlanisi da beraberinde getirir (Fonseca-Wollheim, 2021, para. 2). Utiles Sonoros, klasik
enstriiman soy kutuklerine eklemlenmedigi gibi tarihsel bir ¢izginin dogal devami olma iddiasi da tasimaz.
Yerel malzeme bilgisi, zanaat gelenegi ve jestikilatif icra Gzerinden sekillenen bu ses nesneleri, mizigi kapal
bir bilgi kalibi olmaktan ¢ikararak dinleme, temas, titresim ve mekan araciligiyla edinilen iliskisel bir siirece
donustardr.

Modernist tekniklerin Orellana’nin pratigindeki roll, dogrudan bir aktarim iliskisi icinde degerlendiriimemelidir.
CLAEM vyillari sirasinda temas ettigi seriyel muzik, deneysel kompozisyon ve elektroakustik dislince,
Guatemala baglaminda yeniden islevlendirilmis; yerel ses diinyasiyla karsilagsma slirecinde bigim degistirerek
0zgll bir ifade alanina kavusmustur. Bu agidan modernizm, ilerlemeci bir estetik programdan ziyade mevcut
ses gergekligini ¢ozimlemeye ve yeniden distlnmeye olanak taniyan elestirel bir arag niteligi kazanir
(Zubieta, 2020, s. 54). Ortaya cikan estetik dil, ne yerel folklor anlayisina ne de Avrupa merkezli modernizme
indirgenebilir. Aharonian’in da belirttigi gibi, Orellana’'nin eserlerinde sdylemsel olmayan bir yapisal kavrayis
one cikar; yinelenen hiicrelerden olusan dokusal bloklar halinde ¢oziimlenen atmosferler ardisik bigcimde
belirir ve geleneksel dinleme anlayisinin varsaydigi surreklilik algisi askiya alinir (Privado Catalan, 2010, s. 49).

Sesin yazil arsivlenmeye direncli dogasi, Orellana’nin pratiginde belirleyici bir énem kazanir. Performans ani,
bellegin asli taslyicisi haline gelir; kalici anitlar ve sabit anlatilar yerine her icrada yeniden kurulan, gegici
ve durumsal bir hatirlama pratigi onerilir. Bellek, korunmasi gereken sabit bir nesne yerine, stirekli yeniden
miizakere edilen dinamik bir siire¢ seklinde kabul edilir (de Gandarias, 2008). Bununla birlikte Utiles Sonoros,
sdmurge sonrasi toplumlarda bilginin nasil Uretildigi ve hangi duysal kanallarin mesru kabul edildigi sorularini
gundeme tasir. Orellana'nin pratigi, sesi estetik ve politik bir ara¢ gibi konumlandirarak postkolonyal bellegin
betimleme disl, siregsel ve iligkisel boyutlarini gérunur kilar.

3.3. Orellana’nin Enstriiman Tasarim Pratigi

Orellana’'nin enstriiman anlayisi, Bati miizik gelenedinde yerlesik olan standartlagsmis ¢algi kavramiyla bilingli
ve elestirel bir mesafe kurar. Bestecinin Utiles Sonoros adini verdigi ses nesneleri, dnceden tanimlanmis
akort sistemlerine, sabit perde dizenlerine, kurumsallasmis icra tekniklerine ve bunlara eslik eden notasyon
sistemlerine dayanan araglar anlayisinin disinda gelistirilmistir (Fonseca-Wollheim, 2021, para. 1). Bu nesneler,
klasik repertuvarin aktarimini hedefleyen galgilar anlayisinin disina ¢ikarak, sesin maddi ve mekansal kosullar
altinda nasil ortaya ¢iktigini arastirmaya yonelik diizenekler islevi Ustlenir. Bu gergevede enstriiman, ustalik
gosteriminin merkezinde bulunan kapali bir aygit olmaktan c¢ikar; ses Uretiminin sinandigi, déndsttrtldigu ve
yeniden distndldigi bir arastirma zeminine donlislr (Americas Society, 2021, para. 2).

Orellana’'nin enstriman yaklasimi, enstrimani atdlye asamasinda tamamlanmis ve degismez bir nesne
seklinde ele almak yerine, donlslime agik bir slre¢ anlayisi Uzerine kuruludur; buna kosut gelistirdigi ses
nesnelerinin bilyiik bir b&liimii tekil ya da normatif bir icra bicimini varsaymaz. icraci, nesnenin fiziksel
yapisi, malzeme direnci ve akustik tepkileri dogrultusunda sesle dogrudan bir iliski kurar. Bu etkilesim,
kompozisyonun belirleyici unsurlarini 6nceden tanimlanmis bir yapinin disina tasir ve muzikal formun énemli
bir bélimiind icra sirasinda ortaya cikan iliskiler belirler (Privado Catalan, 2010, s. 36). Orellana’nin pratiginde
bestecinin rold, icra edilecek sesleri ayrintili bigimde belirlemekten ¢ok, sesin ortaya ¢ikabilecegdi kosullari
kurmakla iliskilidir.

Bu yeniden tanimlama, kurumsal mdizik bilgisinin sinirlarini da sorgular. Kurumsal otoriteler Uzerinden
tanimlanan miizikal yetkinlik, Utiles Sonoros baglaminda merkezi énemini yitirir. Ses Uretimi, sezgisellik,
dinleme ve malzemeyle kurulan dogrudan iliski Gzerinden erisilebilir bir slirece déntsur (de Gandarias, 2008,
s. 24; Privado Catalan, 2010, s. 12-14; Segal, 2020, s. 48). Dolayisiyla bu gibi yonelimler, miizigi merkezi bir
uzmanlik gibi tanimlayan hiyerarsileri zayiflatir ve bilissel islevi daha yatay bir dizleme tasir. Ayni sekilde
Orellana’nin enstriman pratigi, enstriimani salt ses Ureten bir ara¢ olmaktan cikararak estetik, epistemolojik

Online Journal of Music Sciences, 2026, 11(2), 552-572 559



Ozgiir Turan

ve politik bir islevle ylkler; sesin nasil Uretildigi sorusunu, bu Uretimin kimler tarafindan ve hangi bilgi bicimleri
aracihdiyla gerceklestigi sorulariyla birlikte disiinmeye acar (Turan, 2026).

Orellana’'nin enstriman tasarim surecinde malzemenin akustik tepkisi, bigimsel kararlarin ¢ikis noktasini
olusturur. Ses Uretimi, soyut bir tini idealine ydonelmez; malzemenin titresim kapasitesi, yogunlugu, elastikiyeti
ve yuzey ozellikleri sezgisellik Gzerinden sekillenir. Dolayisiyla, tintyl nceden belirlenmis bir hedef olmaktan
clkararak maddi gercekligin islevsel bir sonucu haline getirir (Fonseca-Wollheim, 2021,para. 3-4). Ses,
enstrimana sonradan eklenen bir nitelik yerine, malzemenin fiziksel davranisindan tlreyen bir olgu seklinde
dusindlur. Duysal sonuglar, malzemenin sundugu sinirlar icinde gelisir ve bu sinirlar tasarimin yaratici
potansiyelini belirler. Orellana’nin enstriiman tasarimlarinin her biri farkl bir islev gordr.

Bu enstriimanlarin erken ve belirleyici orneklerinden birisi olan Sonarimba (1972), Guatemala’nin merkezi
muzik miraslarindan biri olan marimbaya dogrudan bir géndermede bulunur. Kolonyal dénem boyunca yerli
ve Afrika kdkenli topluluklarin kilttrel belleginde énemli bir yere sahip olan marimba, Orellana’nin pratiginde
folklorik bir géndergeye indirgenmez. Bu yaklasimda askida titresen plakalar, rezonatérler ve vurma eylemi
gibi temel fiziksel ilkeler ayristirilir; ardindan “ses molekulu” adi verilen en kiguk akustik birimler dizeyine
indirgenir. Bestecinin yapi-sokiimsel bir yaklasimla “Guatemala marimbasinin dagitiimasi” biciminde
adlandirdigi bu sirec, maddi ve isitsel diizeylerde gerceklesen bir cozlilmeye isaret eder; marimbayi gecmise
ait sabit bir simge konumundan uzaklastirarak ¢agdas bir ses arastirmasinin ¢ikis noktasina tasir (Zubieta,
2020, s. 58). Hormigo agacindan Uretilen Sonarimba'da ahsap plakalarin dizilimi ile rezonatérler arasindaki
iliski, sesin yonelimini ve surekliligini belirler. Rezonansin uzamasi ya da sénimlenmesi, elektronik isleme
basvurulmaksizin, icracinin jestikllatif midahalesi ile nesnenin maddi 6zellikleri arasindaki etkilesimden
dogar. Bu yapi, yogun ve katmanl bir ses 6rguisiiniin bitliintyle akustik yollarla kurulmasini miimkdan kilar ve
Orellana’nin enstriman tasarimini elektroakustik disiinceyle temas eden fakat ondan bagimsiz bir estetik
zemine yerlestirir (de Gandarias, 2008; Privado Catalan, 2010; Zubieta, 2020).

Orellana’'nin enstrimantoryumunda mekan, standartlastirilmis bir akustik ortam varsayimini asan bir
yaklasimla ele alinir; ses Uretiminin pasif bir arka plani yerine, siireci belirleyen kurucu bir bilesen niteligi
kazanir. Acik mekanlar, yankil salonlar ya da 6ngortlmeyen akustik kosullar, ses nesnelerinin davranisini
dogrudan etkileyerek icra sirecinin ayrilmaz bir pargasi haline gelir (Privado Catalan, 2010, s. 13) ve Bati
muziginin konvansiyonel konser geleneginde baskin olan kontrolli akustik idealine elestirel bir mesafe acar.
Mekéna 6zgu dlizensizlikler, yansimalar ve akustik belirsizlikler bastiriimasi gereken sorunlar yerine, sesin
karakterini bigimlendiren Uretken etmenler seklinde degerlendirilir. Bu dogrultuda performans, soyut ve
evrensel bir dinleme olanagi sunmak yerine, belirli bir yerle ve baglamla iligkili, tekil bir olay niteligi kazanir.

Benzer bir yeniden konumlandirma, Orellana'nin enstriman tasarimlarinda mdzikal hiyerarsiler igcinde geri
planda kalan duysal 6gelerin ses Uretiminin temel bilesenleri haline getiriimesiyle ortaya ¢ikar. Diizensiz
titresimler, (ist iste binen frekans kiimeleri ve alisildik kaliplarin disina tasan ritmik 6rgiitlenmeler, Utiles
Sonoros kapsaminda bilingli bicimde 6ne c¢ikarilan tini 6zellikleri arasinda yer alir (Meza-Sandoval, 2018,
s. 5). Bu tlr ses dizenlemeleri, Bati klasik miizik gelenedinde 6ne cikan netlik ve denge anlayisini askiya
alarak dinleyiciyi katmanh ve degisken bir duysal cevreye yonlendirir. Ortaya cikan slireg, ¢cozlmleyici bir
dinleme tutumundan ¢ok, sesin fiziksel ve duygusal etkilerine ac¢ik bir algi diizlemi Uretir. GUrdltd ve yogunluk
Uzerinden kurulan bu estetik ydnelim, Guatemala'nin tarihsel ve toplumsal hafizasina dolayll bi¢cimde temas
eder; slreksizlik ve gerilim, isitsel dlizlemde miizikal yapinin belirleyici unsurlari haline gelir.

Bu bUtlnlikll estetik yonelim, Orellana’nin enstriman c¢alismalarini teknik yenilik Gretimine indirgenen bir
cercevenin disina tasir ve belirgin estetik, politik sonuglar Uretir. Kurumsal muzik egitimi, nota merkezli
epistemik isleyis ve standartlastiriimis enstriimanlarin ayricalikli konumu elestirel bir sorgulamaya tabi tutulur;
ses Uretimi ise yerel malzeme bilgisi ve bedensel deneyim Uzerinden erisilebilir bir pratik dogrultusunda
sekillenir. Orellana’nin enstrimanlari, sabit ve tekrara dayali bir repertuvar kurmak yerine, her icrada yeniden
olusan 6zgul ses dinyalarini ortaya ¢ikarir. Boylelikle muzik, kalici ve kapal bir eser fikrinden uzaklasarak,
belirlenmemis, raslamsal, anlik duysal deneyime dayali bir “acik yapit” hatti icinde konumlanir (Eco, 2000).

3.4. Utiles Sonoros'un Organolojik Analizi

Orellana’'nin gelistirdigi Utiles Sonoros, klasik organoloji siniflamalarini (6rn. Hornbostel-Sachs) zorlayan,
ancak bu cerceve icinde okunabilir olan 6zgln calgi yapilaridir. Bu calgilar, salt ses Uretimine yonelik
araclar biciminde tasarlanmakla sinirli kalmaz dahasi; jesti, mekani ve toplumsal hafizayi kapsayan butlncul
sistemler seklinde kurgulanir. Orellana’nin yaklasiminda calgilar, isitsel bir sonuctan 6nce icracinin jestikulatif
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hareketinden tiireyen diisiinsel yapilardir. Bu nedenle Utiles Sonoros, klasik calgi yapim gelenegiyle bagini
koparmaz; bu gelenedi farkl bir kavramsal eksende yeniden konumlandirir.

Bu yeniden konumlandirma, ¢alginin bicimlenme mantiginda da belirginlesir. Utiles Sonoros'un formu, estetik
ideallerden cok jestikilatif hareket, malzeme direnci ve ortaya ¢ikan akustik davranis dogrultusunda belirlenir.
Bir lutiye perspektifinden bakildiginda Orellana’nin pratigi, "ideal ses" arayisindan ziyade "tini ideali" ve
“islevsel ses yapisi” kurmaya yonelir. Sabit akortlu ve tekrarlanabilir modeller yerine, icra sirasinda etkinlesen
degisken ses orguleri hedeflenir. Bu tlr egilimler, ¢algi yapimini bicimsel mikemmellik 6lgUtleriyle tanimlamak
yerine davranissal tutarlilk Gzerinden diisiinmeye yoneltir ve lutiye pratigi agisindan sonug merkezli bir zanaat
anlayisindan stire¢ odakli bir yapim dislincesine gegisi ifade eder.

Bu siure¢ odakli yaklasim, Orellana’nin enstrimanlarini Latin Amerika'ya 6zgu uretim kaltarleriyle iliskilendirir
ve bu ydnelim, sanatginin enstriman yapiminda kullandigi malzemelerde daha acik bicimde goérulur. Hazir
nesneler, ahsap, metal, bambu ve plastik gibi 6geler, estetik tercihlerden ¢ok yerel gevre kosullari ve
zanaat bilgisiyle kurulan bilingli iliskilere dayanir. Bu anlamda Utiles Sonoros, &zellikle Brezilya'da yaygin
olan gambiarra kilturiyle birlikte okunabilir. Gegici, yaratici ve duruma 6zgu ¢6zim Uretme pratigi vasfiyla
gambiarra, yerel malzeme ve bilgi sistemlerine dayali bir teknoloji elestirisini de igerir. Obici'nin (2014, s.
82; 2017, s. 87) gelistirdigi gambioluthieria (gambiarra+luthieria) kavrami, bu yaklasimi kiltiirel, politik ve
estetik bir miidahale bigimi olarak tanimlar. Orellana’nin Utiles Sonoros'u, bu cercevede, standartlastiriimis
calgi teknolojilerine karsi yerel ve durumsal bir alternatif Uretir (Turan, 2026).

Bu Uretim biciminin tarihsel arka plani, Latin Amerika'daki siyasal kosullarla yakindan iliskilidir. 1960-
1980 yillari arasinda bdlgede hikim siren askeri diktatorlikler, sanat Uretiminin yoninl belirgin bigcimde
etkilemistir. Sansur ve gozetim kosullari altinda sanatgilar, dogrudan sdylem yerine sesin dolayli ve ortik ifade
potansiyellerine yonelmistir.? Bu tarihsel ve politik baglam, katilimci sanat anlayisiyla da kesisir. 1960'lardan
itibaren Brezilya'da Hélio Oiticica’'nin Nova Objetividade Brasileira cercevesinde gelistirdigi yaklasim, sanat
nesnesini pasif bir yapidan gikararak izleyicinin katiimiyla etkinlesen bir eylem alani olarak tanimlar (Qiticica,
1967). Bu dodrultuda bricolage, do it yourself ve gambioluthieria gibi Uretim bicimleri, normatif estetik
sistemlere yoneltilen elestirel midahaleler niteligi kazanir.

Bu katihmci ve elestirel Uretim anlayisi, izleyiciyle kurulan iliskinin 6tesine tasarak ses Ureten nesnenin
tasarimina ve yapim estetigine yansir; Orellana’nin marimba kdkenli galgilari bu noktada, tarihsel ve politik
baglam ile mulziksel ara¢ arasinda kurulan surekliligin somut ifadesi bigiminde belirginlesir. Orellana’nin
marimba tabanli enstriimanlari, yapisal ve kavramsal agidan ayricalikli bir konuma sahiptir ve Utiles Sonoros
koleksiyonu iginde en belirleyici galismalari olusturur. Imbaluna ve Sinusoido, marimba ailesine ait bilgi
birikiminin donustirilmus bir uygulamasidir.

8 Bu gercevede Ozellikle Brezilya'da Tropicalia hareketi nemli bir 6rnek sunar. Caetano Veloso ve Gilberto Gil'in mizigi,
Bati populer muzigi ile yerel gelenekleri eklektik bicimde bir araya getirirken, estetik bir ironi ve politik bir diren¢ hattini
da agmistir (Caccuri, 2019). Benzer bigimde Walter Smetak'in atolye temelli calismalari, miizik editiminin 6tesine gecerek
baski kosullari altinda yaratici dislnce Uretimi icin bir zemin olusturmus; gambioluthieria yaklasimi somut bir direng
stratejisine déntsmustir (Obici, 2014, s. 78).
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Sekil 2

Orellana, The Imbaluna, 1984. Hormigo agaci ve metal aksam. Fotograf: A. Perrelli (Americas Society, 2021)

Imbaluna'da ahsap cubuklarin segiminde geleneksel marimba yapiminda kullanilan yogunluk ve lif yonu
Olcutleri korunur. Bununla birlikte ¢ubuklarin dogrusal dizilimden c¢ikarilip kavisli bir formda yerlestirilmesi,
rezonansin yonunu dedistirir. Bu durum, sesin tekil bir eksene odaklanmasini engeller ve mekansal yayilimi
artirir. Yapim surecinde taslyici metal iskelet, cubuklarin titresimini sinirlamayacak bicimde tasarlanir.
Imbaluna, yeniden Uretilebilirlik acisindan marimba yapiminda usta bir lutiye icin oldukca kolaydir ancak
calginin jest-temelli formu nedeniyle olc¢llerin sabitlenmesi yerine icraciya gore yeniden ayarlanmasi gerekir.
Marimba kokenli yapilar, Orellana’nin yapim estetiginin merkezinde yer alir.

Imbaluna, 173 x 130 x 40 cm Olgulerinde, hormigo’ ahsap ton barlari geleneksel marimba yogunluk
Olcltlerine goére secildigi, ancak dogrusal dizilimin terk edildigi bir yapidir (bkz. Sekil 2). Cubuklarin kavisli
yerlesimi, rezonansi tek bir eksenden cikararak mekansal bir yayilima yonlendirir. Tasiyici metal yapi, titresimi
baskilamayacak bigimde tasarlanir. Bu galginin yeniden Uretimi mimkiindur; ol¢ulerin sabitlenmesi yerine
icracinin kol hareketine gore ayarlanmasi gerekir (Segal, 2020, s. 18).

7 Hormigo agaci (Platymiscium spp.), Granadillo ve Macacauba adlariyla da bilinir; Orta Amerika'da yaygin bicimde
"sarki sOyleyen adac” adiyla anilir. Brezilya Gul Adaci'nin (Brazilian Rosewood) ihracatina getirilen yasak sonrasinda,
yaklasik son yirmi bes yildir giil agacina givenilir bir alternatif niteligi kazanmistir. Estetik agidan son derece etkileyici bir
agac olan Granadillo'da kahverengi tonlar temel zemini olusturur. Gorselligi, islenme kolayhgi ve ylizey purlizstzligd, onu
marimba ve gitar yapimcilari ve mobilya ustalari icin tercih edilen bir malzeme haline getirmistir (RareWoods, t.y.).
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Sekil 3

Orellana, The Sinusoido (Orellana, t.y.).

Sinusoido, 182 x 121 x 55 cm boyutlarinda, ton barlarin olctmleri arasindaki mikro farkhliklar nedeniyle
standart akort tablolarina dayanan bir yapim mantigini dislar (bkz. Sekil 3). Lutiye acisindan bu durum, frekans
dogrulugunu merkezine koyan bir yaklasim yerine spektral ¢esitliligi onceleyen bir Uretim anlayisini gerekli
kilar. Cubuklar, mutlak perde hedefleri dogrultusunda degil, komsu titresimlerin karsilikli etkilesimi gozetilerek
ayarlanir (Segal, 2020, s. 14).

Bu tasarim, calginin yeniden dretilmesini teknik ag¢idan mamkidn kilar; buna karsilik her yeni Sinusoido,
kacinilmaz bigimde kendine 6zgu bir tini kimligi gelistirir. Diger yandan Orellana, tasarladigi enstriimanlarin
yeniden Uretimleri igin kiltir bakanhgi ile bir anlasma yapildigini aktarir (2015, s. 356).

Circumar, Cirlum ve Ululante, ayni yapisal ilkenin farkli malzemeler Uzerinden uygulanmasi bakimindan
lutiye pratigi agisindan ogretici érnekler sunar (bkz. Sekil 4). Circumar, 54.5 x 69 x 69 cm boyutlarindadir.
Enstrimanin ahsap cubuklarindaki aski noktalari, titresim digumleri dikkate alinarak belirlenir. Cirlum, 76.2
x 86.4 x 86.4 cm boyutlarindadir. Enstriimanda metal cubuklarin kesiti ve alasim 6zellikleri, sesin slresi ve
yayilhimi Gizerinde dogrudan belirleyici olur.
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Sekil 4

Orellana’nin tasarimlari, sagdan sola: The Cirlum Pequeno, 1985. Alliminyum ve agag, The Circumar, 1984. Hormigo
agaci, The Ululante Pequeno, 1975. Bambu ve adag. Fotograf: A. Perrelli (Americas Society, 2021)

Ululante ise 43 x 67 x 67 cm boyutlarindadir ve kullanilan bambularin dogal diigiim yapisi, akort siirecinin
temel referansini olusturur. Ote yandan (retim acgisindan bu {i¢ calgida kullanilan malzemelerin dogal
dediskenligi, standartlasmay! sinirlar ve her Uretimi tekil kilar. Circumar, Cirlum ve Ululante, bu yodnleriyle
lutiye pratiginde malzeme bilgisinin ve malzemeyle kurulan iliskinin belirleyici rolini acgik bigimde ortaya
koyar (Flatto, 2020, s. 21).

Sekil 5
Orellana, The Onda-im, 1976. Hormigo adaci. Fotograf: A. Perrelli (Americas Society, 2021)

Rezonatodrsiz ve hareketle etkinlesen enstrimanlar arasinda yer bulan ve 26 x 55 x 4 cm Olgllerine sahip
olan Onda-im, alisiimis rezonans kavramini bilingli bigcimde askiya alan 6zgln bir yapi sunar (bkz. Sekil 5). Bu
enstriimanda ayri bir rezonator bulunmaz; ses, sallama hareketiyle cubuklar ve tokmaklar arasinda kurulan
eszamanl etkilesimden dogar. Yapim surecinde belirleyici olan temel parametreler, tokmaklarin agirhigi
ve aslili kalma mesafesidir. Bu degiskenlerde meydana gelen klguk farkhliklar, galginin akustik davranisini
biitiiniiyle dénistirir. Uretilen her Onda-im, teknik acidan farkl bir akustik tepki tiretir; bu durum, Orellana’nin
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calglyi sabit ve kapall bir nesne yerine, davranisi kosullara bagl bicimde degisen acik bir sistem anlayisiyla
kavradigini agik bicimde gdsterir (de Gandarias, 2008).

Ortalama 25 x 21 x 43 cm Olcllerine sahip Resolam, endustriyel bir "hazir nesne"nin akustik bir govdeye
dondstlrtlmesi bakimindan Orellana’nin en dikkat gekici enstrimanlari arasinda yer alr (bkz. Sekil 6).
Enstrimanin ses karakteri, metal kabin hacmi ile adizlik baglantisi arasinda kurulan rezonans iliskisi Uzerinden
bicimlenir (Segal, 2020, s. 82). Bu yap, lutiye acisindan geleneksel yapim bilgisinin alisildik ¢algi formlarinin
Otesine tasinmasini ve endustriyel malzemelerle yeniden dusinulmesini gerekli kilar. Resolam'da kullanilan
metal kaplarin standart disi olusu, her Uretimde farkli ve 6ngoriilemez akustik sonuglarin ortaya ¢ikmasina
neden olur. Bu yonliyle Resolam, lutiye bilgisinin endlstriyel malzemelere uygulanabilirligini kanitlar;
geleneksel lutiye pratiginde baskin olan mikemmeliyetcilik ve standardizasyon anlayisini sorgulayarak,
gambiarra kilturuyle iliskilenen deneysel bir Gretim mantigi GUzerinden bu sinirlari zorlayan bir 6rnek sunar.

Sekil 6
Solda; Orellana, The Pre-Ar, 1975. Bambu ve bant, Sagda, The Resolam, 1985. Hazir nesne (Segal, 2020, s. 82, 85)

Uflemeli ve hibrit calgilar arasinda yer bulan Pre-ar ise 23 x 11 x 7 cm 6lciilerindedir. Lutiyelik gelenegi
icinde gecicilik ve deneysellik Gzerine kurulu bir yaklasimi temsil eder (bkz. Sekil 6). Enstriimanin yapiminda
bambu secimi, 6zellikle i¢ ¢apin surekliligi ve ylzey purtzsizliglu acgisindan belirleyici olur. Hassas ve
standartlastiriimis mekanik islemlerden ¢ok, dogrudan el midahalesi yapim sirecinin temelini olusturur.
Bu nedenle Pre-ar'da her Uretimde perde sirekliligi teknik agidan farkhlik gosterir (Segal, 2020, s. 85). Bu
degiskenlik, yapisal bir eksiklik yerine c¢alginin islevsel karakterini belirleyen temel bir 6zellik niteligi tasir.
Uflemeli yapilarda gdzlenen bu yalin yapim estetidi, Pre-ar'i bambunun dogal akustik 6zelliklerine dayanan,
perdeleri sabitlenmemis ve her icrada yeniden tanimlanan bir aerofon niteligine yerlestirir.

Tubarc 100 x 89 x 14 cm dlculerindedir ve metal borular ve ark bicimli strikturler kullanilarak insa edilmis bir
ses nesnesidir (bkz. Sekil 7). Mimari bir yapiyi andiran formu, galginin mekanla kurdugu iliskiyi belirleyici kilar.
Hava sUtunu titresimi, vurmali seslerle birleserek uzun sureli rezonanslar Uretir. Bu rezonanslar performans
duzleminin akustigini dogrudan devreye sokar. Ses, tekil bir kaynaktan yayilan olay gibi algilanmaz; mekanin
tamaminda olusan cevresel bir olguya dondslr. Tubarc, sesi mekansal bir fenomen biciminde disiinmeye
zorlar; muizik, dogrusal zamansal akistan uzaklasir ve yayilmis bir eylem alani kazanir. Bellek, belirli bir ana
sabitlenmez; genisleyen bir algi diizlemi igcinde konumlanir (Americas Society, 2021).
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Sekil 7
Orellana, The Tubarc, 1990. Aluminum ve ahsap (Segal, 2020, s. 80)

Orellana’nin ses heykelleri ve enstriman tasarimlari arasinda Periomin ve Herroim, hacimsel olcekleri ve
mekanla kurduklari dogrudan iliski nedeniyle ayricalikl bir konumda yer alir.

Periomin ise 145 x 193 x 150 cm olgullerinde, ¢oklu hareketli pargalarin dengesi etrafinda kurgulanan bir
sistem biciminde tasarlanmistir (bkz. Sekil 8). Yapim siirecinde agirlik dagiimi, aski noktalarinin tasiyicihgi
ve salinim araligi temel belirleyiciler haline gelir. Bu nedenle ¢alginin yeniden Uretimi ileri diizey teknik beceri
gerektirir; her yeni ornek, yerlestirilecedi mekanin fiziksel kosullarina gére yeniden ayarlanmak zorundadir.
Periomin, sabit bir formdan ziyade mekanla birlikte tanimlanan dinamik bir yapi anlayisiyla isler; yapim sureci,
calginin ¢evresiyle eszamanl bigimde sekillenir.
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Sekil 8

Orellana, The Periomin, 1996. Aliiminyum ve boncuk. Fotograf: Victor Llorente (Fonseca-Wollheim, 2021)

Herroim ise 81.5 x 115.5 x 40 cm dl¢llerindeki hacimli yapisiyla bir ses heykeli niteligine sahiptir ve lutiye
pratidinin sinirlarini daha da ileri tasiyan bir 6rnek sunar (bkz. Sekil 9). Metalin sertlidi, titresimin darbe yerine
arseyle surtinme yoluyla uUretilmesini zorunlu kilar. Bu sekilde yaylarin gerginligi, malzemesi ve ylzeyle
kurdugu temas acisi, ses karakterini belirleyen baslica etmenler olur. Teknik acidan c¢alginin agirhgi, gtivenlik
gereksinimleri ve mekansal 6lgegi, uygulamada dnemli sinirlamalar ortaya c¢ikarir. Herroim, calgi ile heykel
arasindaki ayrimi bilin¢li bicimde muglaklastirir; ses Uretimi, gérsel hacim ve fiziksel direncle i¢ ice geger.
Bu yonulyle Herroim, lutiye pratigini islevsel nesne Uretimi sinirlarinin disina tasiyarak, sesi mekan iginde
alimlanan maddi bir olgu anlayisiyla ele alan radikal bir yaklagsimi somutlastirir.
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Sekil 9
Orellana, The Herroim, 2001. Demir. Fotograf: Victor Llorente (Fonseca-Wollheim, 2021)

4. TARTISMA

Bu calisma, Orellana’nin Utiles Sonoros pratiginin enstriiman yapimi ve tasarimini, salt teknik bir yenilik
hattinin 6tesine tasiyarak duysal, kavramsal ve toplumsal bir dlistinme zemini kurdugunu ortaya koymaktadir.
incelenen enstriimanlar, Bati merkezli miizik geleneklerinde baskin olan standart calgi tipolojileri, nota temelli
gosterim sistemleri ve tekrarlanabilir repertuvar anlayisiyla elestirel bir mesafe kurar. Bu mesafe, bigimsel
farkhlikla sinirlh kalmaz; mizigin dretim kosullarini, dolasim bigimlerini ve hangi bilgi turlerinin mesru kabul
edildigini sorgulayan bir yonelimi isaret eder.

Lutiye perspektifinden bakildiginda Orellana’nin enstrimanlari, standardize edilip ¢ogaltimaya ydnelik
modeller anlayisi yerine, her uretimde tasarimin yeniden dusunulmesini gerektiren agik yapi(t)lar anlayisiyla
gelistirilir. Bu noktada ustalik, belirli bir sesi tekrar Uretme becerisine indirgenmez; malzeme, beden ve mekan
arasindaki iligkiler icinde tutarll bir davranis zemini kurabilme yetisi Uzerinden anlam kazanir. Bu yaklasim,
cagdas lutiye pratiginde calginin kapall ve sabit bir nesne anlayisindan uzaklasip icra slrecinde etkinlesen,
degisken ve iliskisel bir sistem bigciminde kavranmasina imkan tanir.

Bu gibi yonelimler, Orellana’'nin ¢alismalarini postkolonyal bellek tartismalari agisindan da anlamli kilar. Kaos
ve dlzensizlik Gzerinden kurulan ses kiimeleri, Guatemala’nin sémirge sonrasi tarihine 6zgu kirilganlklari ve
bastiriimis yasanmisliklari dolayli bigimde isitsel dolagsima sokar. Bellek, dogrusal ve anlati merkezli bir yapidan
ziyade her icrada yeniden sekillenen edimsel bir siirectir. Bu cercevede Utiles Sonoros, folklorik bir gecmisin
simgesel yeniden Uretimine ya da Avrupa merkezli modernist estetigin yerel bir tlrevine indirgenemez.
Orellana’'nin katkisi, galglyi tarihsel ve toplumsal varolusu isitilebilir kilan bir dlistinme ve eylem alani haline
getirmesinde somutlasir.
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5. SONUC VE ONERILER

Orellana’'nin Utiles Sonoros pratigi, enstriiman yapimi ve tasarimi perspektifinden ele alindiginda, ses
Uretiminin estetik bir etkinligin 6tesine gegerek bilgi, bellek ve tarih ile iliskili bir dlistinme hatti agtigini gosterir.
incelenen drnekler, calginin sabit bicimlere, standart akort sistemlerine ve yerlesik notasyon pratiklerine bagl
bir aygit seklinde kavranamayacagini; malzeme ve mekan etkilesimiiginde her icrada yeniden olusan bir slireg
Uzerinden isledigini ortaya koyar. Bu kendiligindenlikle ilerleyen belirlenmemis tasarim sireci, geleneksel
calgl yapimini bigimsel mikemmeliyet arayisindan uzaklastirarak davranissal tutarlilik ve siire¢ odakli Gretim
ydnelimlerine acar.

Orellana’nin enstriimantoryumu, yerel malzeme bilgisi ve zanaat pratikleriyle kurduklari iliski aracihgiyla, sesin
maddi kosullarini izlenebilir kilar. Ahsap, metal, bambu ve endustriyel nesnelerle gelistirilen yaplilar; akustik
sonuglarin énceden belirlenmis ideallerinden ziyade, malzemenin fiziksel tepkileri ve icracinin jestikulatif
edimleri dogrultusunda sekillendigini gosterir. Bu durum, lutiye pratigi acisindan sirekli kopyalanan modeller
Uretmek yerine, her yeni Uretimde yeniden distnulmesi gereken degisime acik sistemler 6nerir.

Orellana’nin galismalari, yerlesik muzik Uretim pratiklerinin statiikosuna ve Bati-merkezli galgi yapim kanonuna
yonelen elestirel bir estetik konumlanisin Grlini olarak ortaya cikar. Bu enstrimantoryum, standartlastiriimis
akustik normlara dayali Uretim anlayisinin disinda konumlanan deneysel bir ses disincesi gelistirir; yerel
malzeme, dogrudan Uretim slrecgleri ve 6zgln tinisal arayislar Uzerinden bigimlenen alternatif bir duysal
yaklasim onerir. Boylesine bir yonelim, kapitalist Uretim iligkilerinin belirledigi miziksel arag¢sallasmaya karsi
yaratici bir karsi-hat kurar ve ses Uretiminin merkezilesmis yapisina yonelik elestirel bir miidahale niteligi tasir.
Bu suire¢gse Guatemala’nin sémirge sonrasi tarihsel baglamiicinde sekillenen gli¢li bir sessel hafiza pratigiyle
iliskilidir. Utiles Sonoros enstriimantoryumu, bastiriimis toplumsal deneyimlerin izlerini tasiyan duysal bir ifade
alani acar; marjinallestirilmis kilturel katmanlarin sesle kurdugu iliskiyi gértnir kilar; yapisal yoksullastirma
slireclerinin biraktigi tarihsel gerilimleri tinisal diizlemde somutlastirir. Orellana’nin gelistirdigi ¢algilar, tarihsel
olarak bastiriimis deneyimlerin yeniden dolasima girdigi bir ses mekani Uretir ve Guatemala’'nin ¢ok katmanl
kiltGrel gercekligini tasiyan elestirel bir ses mimarisi kurar. Bu enstrimantoryum, modernlesme stireclerinin
diglayici ses rejimlerine karsi gelistirilen yaratici bir estetik yonelim olarak degerlendirilebilir.

Ote yandan makale kapsaminda tartisilan postkolonyal bellek baglaminda ses, tarihsel deneyimi anlatan bir dil
kurmaz; bu deneyimin yarattigi stireksizlikleri, yogunluklari ve kiriimalari duyumsanabilir hale getirir. Bu olgu,
bellegi dogrusal bir anlatidan ziyade edimsel ve gegici bir slire¢ ekseninde kavrayan yaklasimlarla ortusr.
Ozellikle Humanofonia gibi kolektif yapilarda bireysel seslerin ayirt edilemez hale gelmesi, tanikligin sinirlarini
duysal duzlemde gorunar kilar.

Sonug olarak Orellana’nin Utiles Sonoros pratigi, enstriiman tasarimini teknik bir problem olmaktan cikararak
estetik ve epistemolojik boyutlari olan bir dislinme zemini haline getirir. Bu enstrimanlar, mizigi evrensel
ve soyut bir ifade bicimi lzerinden tanimlayan kaniksanmis kabulleri askiya alir; sesi baglamsal, maddi ve
bedensel bir olgu ekseninde yeniden diistinmeye ¢agirir. Orellana’nin ¢calismalari, somirge sonrasi baglamlarda
enstriman yapimi ve tasariminin, yerel bilgi bi¢imlerini dolasima sokan ve toplumsal hafizayla iliski kuran
gucli bir calisma sahasi olusturabilecegini gostermektedir. Bu gibi yaklasimlar, Orellana’nin tretimini tekil
bir besteci estetigi icinde sinirlamaksizin Latin Amerika'da kisith teknolojik kosullar altinda gelisen deneysel
yapim pratikleri ve gambiarra/gambioluthieria tartismalariyla birlikte disinmeyi mimkdin kilar; bu sayede
kuramsal gorindrlik glglenir ve slire¢ odakli lutiye pedagaojileri i¢cin uygulanabilir bir referans alani olusturur.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

This study examines the Utiles Sonoros instrumentarium developed by Guatemalan composer and instrument
designer Joaquin Orellana from the perspective of instrument-making and design, focusing on how sound
production can serve as a medium of knowledge, memory, and historical experience. Rather than interpreting
these sound objects through the frameworks of technical innovation or individual stylistic originality, the
article situates Orellana’s practice within the intersecting fields of experimental luthiery, acoustemology,
sound art, and postcolonial memory studies.

Within this conceptual framework, instruments are approached as open and relational structures activated
through bodily gesture, material resistance, and spatial interaction. The study addresses a significant gap
in existing scholarship, in which Orellana’s instruments are frequently discussed in terms of organological
deviation or aesthetic singularity but are rarely examined as epistemological and mnemonic configurations
shaped by sound. By reconsidering Utiles Sonoros as dynamic environments of sonic thinking rather than
fixed instrumental entities, the article proposes an alternative perspective on instrument design in postcolonial
contexts.

2. Method

The article adopts a literature-based analytical approach structured around an interdisciplinary methodological
framework that brings together experimental luthiery, acoustemology, and postcolonial memory studies. The
research draws on artist writings, interviews, exhibition catalogues, and documentation related to Orellana's
instrumentarium, together with selected contributions from contemporary musicology, sound art theory, and
cultural studies literature.

The present study eschews the production of a technical classification of instruments in favour of an
interpretive analysis of the relationships between material structure, bodily gesture and spatial conditions
in shaping processes of sonic knowledge production. The selection of sources was conducted with a focus
on their relevance to the conceptual problems addressed in the article, with a particular emphasis on works
that examine sound as a relational and experiential medium, rather than as an autonomous aesthetic object.
This methodological orientation facilitates a contextual reading of Utiles Sonoros within Latin American
experimental music practices and postcolonial epistemological debates.

3. Findings

The findings demonstrate that Utiles Sonoros challenge conventional organological categories while
remaining intelligible within them. These sound objects do not pursue standardised tuning systems, stable
timbral identities, or reproducible performance outcomes. Instead, they foreground behavioural consistency,
material responsiveness, and situational variability as central principles of sonic organisation.

Material selection plays a decisive role in this practice. Wood, bamboo, metal, and industrial objects are
employed in direct relation to local environmental conditions and craft knowledge rather than abstract
acoustic ideals. In this context, timbre emerges through the interaction between physical gesture and
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material properties such as density, elasticity, and surface behaviour. Sound thus appears as a consequence
of material negotiation rather than as a predetermined aesthetic objective.

Performance practice further reinforces this orientation. Bodily gesture functions as a constitutive component
of sound production, shaping duration, intensity, and spatial distribution. The absence of conventional
notation expands performer agency and transforms each performance into a singular, non-repeatable sonic
event. Spatial conditions similarly operate as active components of the compositional process. Resonance,
reflection, and acoustic irregularities directly influence sonic outcomes, allowing music to unfold as an
environmental phenomenon tied to specific locations rather than as an abstract temporal sequence.

Within the historical context of Guatemala's postcolonial experience and civil war, this sonic approach
acquires a distinctive mnemonic dimension. Orellana’'s music does not narrate historical trauma through
representational strategies; instead, it renders audible the instability, fragmentation, and pressure produced
by collective historical experience. Works such as Humanofonia articulate dense sonic environments in
which individual voices dissolve into collective textures, exposing the limits of testimony under conditions
of social rupture. Memory emerges here as an experiential and spatial field shaped through interruption and
intensity rather than narrative continuity.

4. Discussion and Conclusion

The study concludes that Orellana’s Utiles Sonoros reposition instrument making as an aesthetic,
epistemological, and political practice. By moving beyond representation-based compositional models and
standardized instrumental typologies, Orellana opens a field in which sound operates as a form of situated
knowledge, shaped through material interaction, bodily engagement, and spatial experience.

Within postcolonial contexts, this approach demonstrates how instrument design can function as a
critical medium for engaging with history, embodiment, and local knowledge systems. The Utiles Sonoros
instrumentarium therefore contributes to expanding the conceptual scope of experimental luthiery, while
offering a distinctive perspective on the role of sound in contemporary sound art discourse.

Ultimately, the article argues that Orellana’'s practice proposes an alternative understanding of instruments
as relational structures through which memory, space, and material experience become audible, thereby
opening a conceptual horizon that connects local sonic practices with broader questions in global sound
studies.

572 Online Journal of Music Sciences, 2026, 11(2), 552-572



