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Tiirk saz miizigi geleneginde icracinin ustaliini, nazari bilgisini ve bir noktada besteciligini en
iist diizeyde ortaya koydugu formlardan biri taksim formudur. Bu g¢alisma, neyzen Dogan
Ergin’in (1940-1998) ve Niyazi Sayimn’in (1927-2025) Evcard makaminda yapmis olduklari birer
taksiminin makamsal ¢oziimlemesini sunmaktadir. Icracilarin makam kullanim bigimlerinden
yola ¢ikilarak bireysel iisluplari hakkinda fikir edinmek amaglanmistir. Evcara makami, Sultan
III. Selim Han (1761-1808) tarafindan terkib edilmistir. Yapilan ¢oziimlemelerde, Arel-Ezgi-
Uzdilek nazariyatina bagl kalinmigtir. Evcard makami ana dizisi Irak perdesi iizerinde bir
Zirgiileli Hicaz dizisinin inici seddi (gogiriilmisii) olarak Ozetlenebilir. Fakat makamin
yapisinda ana dizide mevcut olmayan Segah (cogunlukla Eksik Segah) ve Miistear gesnilerinin
Evig perdesi lizerinde kesinlikle bulunmasi gerektigi icin Evcara makami sed makam olarak tarif
edilse de ayn1 zamanda miirekkep (bilesik) makam olarak da degerlendirilebilir. Ele alinacak bu
iki taksimde, sanatcilarin nazari tariflere veya geleneksel makam seyrine riayetleri veya
esneklikleri irdelenmistir. Ayrica kompozisyondaki parametrelerle gelenekgi-kuralc1 veya
yenilik¢i-ozglirliikk¢li tutumlarina dair genel sonuglara ulasiimak hedeflenmistir.
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In the tradition of Turkish instrumental music (saz misikisi), the taksim form is one of the
primary structures in which the performer demonstrates their mastery, theoretical knowledge,
and, to some extent, their compositional ability at the highest level. This study presents a modal
analysis of two separate taksims in the Evcara maqam, performed by neyzens Dogan Ergin and
Niyazi Sayin. It aims to provide insights into the performers' individual styles by examining their
distinct approaches to the usage of the maqam. The Evcara magam was systematized by Sultan
Selim IIT (1761-1808). The analyses in this study adhere to the Arel-Ezgi—Uzdilek theoretical
system. The main scale of the Evcara maqam can be described as a transposed (sed) descending
version of the Zirgiileli Hicaz scale on the Irak pitch. However, because the structure of the
maqgam necessitates the presence of Segah (often Eksik Segah) and Miistear nuances on the Evig
pitch—elements not found in the primary scale—Evcara is classified as a composite (miirekkep)
maqam despite being primarily defined as a transposed scale. Through the analysis of these
taksims, the study seeks to draw general conclusions regarding the artists’ traditionalist/rule-
abiding or innovative/liberal stances, using parameters such as adherence to theoretical
definitions, traditional maqam progression, and flexibility in the face of established rules.
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GIRIS

Tiirk saz miizigi geleneginde dogaglama bir form olan taksim formu, o anda
bestelenmesi sebebiyle icracida teorik (makam bilgisi) ve kompozisyon becerisinin en iist
diizeyde olmasi beklenen bir formdur. Ritmik bir altyapi iizerine dogaglamalar yapilsa da
taksim denildiginde ilk akla gelen tiir serbest ritimde yapilanlardir. Bu tiir taksimler, eser
Oncesi yapilan giris taksimi yahut bir makamdan baska bir makama gecisi saglayan gecis
taksimi’dir (Taksim cesitleri hk. bkz. Akdogu, 1989). Incelenen birgok kaynakta taksim,
Arapca kokenli olup “bdlmek” veya “par¢alamak” manasina gelmektedir. Icra bigimi
bakimindan gazel, kaside veya uzun hava gibi usulsiiz okunan diger formlarla benzerlik
gosterir. Iyi bir taksim icrasinda, sanat¢inin sadece sazindaki kabiliyeti degil, 6zgiin
melodiler gelistirebilme ve bu melodileri belirli bir kompozisyon iginde sunabilme
yetenegi, yani “yaratic1” kabiliyeti de 6ne ¢ikar. Diger taraftan siiregelen taksim gelenegi
icerisinde her enstriiman i¢in bazi kalip melodiler (arketip) olusmustur. Bu yerlesik
kiiltiirii bilmek ve bu sinirlar1 korumak her taksim yapan kisinin uymast gereken bir
kuraldir. Kalip nagmeler, kiigiik farkliliklar eklenerek -ya da sadelestirilerek- sonsuz bir
yelpazeye doniisebilir. icraci, makamlarin nazari sinirlar icinde dogaglama yaparken
kalip melodik yapilar1 siralamadaki tercihleriyle o dogaclamayi “taksim formu’na
dondistiirtir. Ritimsiz olmasinin dinleyicide uyandirdig: azatlik hissi, kolektif hafizadan
getirilen tanidik nagmelerin konforundan baskin gelir. Bu durum, taksimin dogaglama bir
form olarak anilmasindaki en temel sebeptir.

Taksimdeki bireysellik, en zor eklemlenebilen ve dinleyici agisindan tespit
edilmesi zor olan kisimdir. Bosluga cikarilacak 6zgilin sesler sanat¢inin ve eserin
Ozgurliigiine acilan ilk kap1 olsa da formdan ¢ikma korkusu bu tiir tesebbiisleri zorlastirir.
Tiirk miizigi taksim gelenegi icinde ¢ok az sayida icracinin kendini bulma yolunda cesur
adimlar att1g1 sdylenebilir. Tanburi Cemil Bey, hi¢ kuskusuz taksimde yenilik algimizin
onciisii olabilecek en eski kayitlarin sahibidir. Ondan aldiklar1 ilhamla yiiriiyen Niyazi
Saym, Necdet Yasar, Ihsan Ozgen, Erol Deran ve Cinugen Tanrikorur ney, tanbur,
kemenge, kanun ve udun sinirlarini taksimleriyle zorlayan isimlerin baginda sayilmalidir.

Bu noktada taksim methumunun, yalnizca yetenek, yogun bir gayret ve cesaret
gostermekle miimkiin oldugu sonucu tek basina ¢ikarilamaz. Biitiin bu bilesenlerin bir
kiside bulunmasi ender rastlanan bir durumdur. Geleneksel nagmelerle yapilan taksimler,
formu form yapan 6gelerin korunmasi ve aktarilmasini saglayan birer koprii vazifesi
gormektedirler. Hatta bu yapiya eklenecek yeni kaliplar da yine ancak bu tiir bir
geleneksel icranin korunmasiyla miimkiin olabilir. Ayrica taksim kisiye bagli bir form
olmasi hasebiyle kisinin o anki tiretiminin geleneksel mi yenilik¢i mi olacagi yine o anki
ilhamina gore degisiklik gosterebilir. Yani bir saz sanatgisi bazen geleneksel bazen
yenilik¢i taksimler yapabilir. Sanatcinin yenilik¢i veya gelenekselci siniflandirmasinda
kesin bir yerde anilmasi, sanat hayati boyunca yaptigi taksimlerin kendi icinde
karsilagtirilmasiyla ancak miimkiindiir. Sunu da eklemek gerekir ki icracilart yenilikgi-
gelenek¢i olarak tamimlamak goriindiigii kadar kolay degildir. Zira geleneksel
nagmelerden olusan bir taksimde fazladan uzatilmis bir ses yahut genis intervaller
kullanmak gibi basit bir hareket dahi beklenenden farkli bir hissiyat verebilir ve yenilik¢i
bir etki uyandirabilir. Yahut sasirtici efektlerle ve farkli miizik kiiltiirlerine atiflarla
baslayan iddial1 bir taksim yapmak isteyen bir sanat¢i karar ciimlelerinde aligkanliklar
dogrultusunda geleneksel kaliglar yapip bastaki yenilik¢i iklimden ¢ikabilir. Burada ele
alinacak taksimlerin sanatcilarin kariyerlerinin tamamini ifade edebilecegi elbette iddia
edilemez. Calisma, sadece bu taksim Orneklerinde goriilen nagme iiretim ve makam
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kullanim gekillerinin sanatgilarin  Uisluplart  hakkinda verecegi ipuclarini arama
¢abasindadir.

Yenilik, Takip ve Kanon

Taksimde deneysellik ya da gelenekselcilik tercihinin sebepleri kisisel
yatkinliklar, ¢evre faktorii, siyasi ortam, egitim gibi birgok parametre ile agiklanabilir. Bu
tercihlerin bir digerinden iistiin oldugu sdylenemeyecegi gibi belirli bir dogrusal ¢izgiyi
takip ettigi de iddia edilemez. Her sanat¢1 gelenegin siirdiiriiclisii olurken ayni zamanda
yenilik arayisi i¢inde de olabilir.

Bir akimin veya bir yeniligin sanat ¢evrelerince benimsenmesi, ancak o yeniligi
siradanlastirarak tekrarlayan takipgiler sayesinde miimkiin olur. Siiregelen ve artik
monotonluk hissi veren akim/akimlar ise yeniligin ¢ikmasina sebep olur. Her iki
methumun hayatiyeti birbirine baglidir. Diger bir deyisle iyi bir yenilik tekrar edenleri;
cok tekrar etmek ise yeniligi dogurur. Tiirk miizigi tarihi bu iliskinin onlarca 6rnegiyle
doludur ancak yenilikgi taksim icracilart arasinda sohret bulmus olanlardan Kemengeci
fhsan Ozgen (1942-2021) ve Derya Tiirkan (d.1973) érnegindeki gibi iki kusagin da aym
yenilik suuruyla hareket etmesi pek rastlanan bir durum degildir. Tanbur tavrindaki teknik
ve taksim anlayisinin degisimi taksim sanatinin seyrini okumak i¢in bariz bir 6rnektir.

Tanburi Isak tavri olarak bilinen klasik tavir tanbur icrasi Tanburi Cemil Bey’in
(1871-1916) revag bulmasiyla unutulmaya yiiz tutmus iken takriben 40 y1l sonra diinyaya
gelen Izzettin Okte (1910-1991) tarafindan eski tavir tercih edilmistir. Cemil Bey’in
taksim {islubu yenilik¢i hatta deneysel bir doku barindirirken Izzettin Okte’nin
taksimlerinde Tiirk miizigi nagme kiiltiiriinii kasithi olarak asmayan tekil bir liretim tarzi
hakimdir. Tanburi Cemil Bey’in yenilik¢iligi; yeniligin her tiirliisiiniin moda oldugu bir
donemde yasamasiyla, sosyal hayatta yabanci unsurlarin artmasina baglh olarak farkli
miiziklere temas imkaninin artmis olmasiyla iliskilendirilebilir. Cemil Bey’in, kendisiyle
ayni sartlarda yasamis cagdaslarindan ayrigmasi ise ancak kisisel sanat duyusuyla
agiklanabilir. izzettin Okte’nin tercihleri de yine ayni sekilde gevresel etkilerle ya da
bireysel estetik duyusuyla sekillenmistir. Ancak burada dikkat ¢ekici olan, geleneksel bir
miizik ortaminda halef-selef iliskisinin bu kadar kisa bir siire i¢erisinde degisebilmesidir.

Izzettin Okte’de sembollesen retro tavir Cemil Bey etkisinin siiregeldigi bir
donemde ortaya cikmustir. Izzettin Okte’nin tanburiler iizerindeki tesiri ise Necdet
Yasar’in, yine bir eskiye doniis hikayesiyle Tanburi Cemil Bey’den aldig1 ilhamla kendi
tavrint gelistirmesinden sonra azalmistir. Bugiin ise Necdet Yasar’in 6grencileri ayn
sekilde kaliplar1 yikma iddiasinda degildir.

Erciiment Batanay’in kendine has iislubu burada bir istisna olarak zikredilebilir.
Kendi ifadesiyle Izzettin Okte’nin etkisi altindadir fakat takipgisi olmadig1 igin ekolii
kendisiyle tamamlanmistir. Bir taraftan yenilik¢iler bayrak agarken ayni cagda bir dnceki
ekoliin takipcileri de yasayabilmektedir. Nitekim Izzettin Okte nin revag buldugu yillarda
Cemil Bey’in talebeleri Refik Fersan, Kadikoylii Fuat gibi isimler kendi hocalarindan
devraldiklar iislup ile icraya Okte’den etkilenmeksizin devam etmislerdir.

Bahsi gegen donemin modern zamanlar olmasi sebebiyle geleneksel usta/girak
iligkisinin kismen zayifladigi sdylenebilir. Fakat modernizmin de Gtesinde halef/selef
dengesi bir yenilik¢i, bir sakin seklinde ilerliyor olabilir. Yani, tipki savasg¢r bir
hiikiimdarin ardindan devlet mekanizmalarini istikrara kavusturmak iizere sakin bir
liderin gelmesi gibi sanatta da bir ‘asabiyet ve siikiinet dengesi’ s6z konusu olabilir. Ote
yandan yeniligin mubhtelif yollar1 denendikten ve asindirildiktan sonra, zemine yani
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geleneksel olana donmek, ‘yeni’ olmasa da ‘farkli’ olmanin en ideal yolu haline gelebilir.
Calismamizda ele alacagimiz neyzen Niyazi Sayin ve Dogan Ergin’in* {iretimlerinde de
bdylesi bir dengenin varlig1 ongoriilmektedir.

Taksimlerin icrasi nota lizerinde gosterilerek ciimle ciimle analizi yapilmak
suretiyle elde edilen bulgularin degerlendirilmesi amaglanmistir. Yapilan analiz sadece
makamsal analizden 6te nagme kurgularindaki kompozisyonu da anlamaya yonelik bir
analizdir. Biyografilerdeki kimi detaylar sanatsal tislubuna dair ipuclart bulmak amaciyla
incelenmistir.

Dogan Ergin: Vakar Sahibi Bir Neyzen

20. yiizyilda ney icraciliginin 6nemli temsilcileri arasinda yer alan Dogan Ergin,
1940 yilinda Canakkale’de dogmustur® (Kaynar, 2026). Annesi Fethiye Hanim, babasi
Niyazi Bey ve ablasi Oznur Oktay Hanim’dir; ilk, orta ve lise egitimini Canakkale’de
tamamlamistir. Babasinin asil meslegi fotografcilik olmasina karsin, alayli bir miizisyen,
besteci, climbiis icracist ve Canakkale Misiki Cemiyeti hocalarindan biridir (Yilmaz,
2011, s. 40). Niyazi Bey'den aldig1 ilk musiki dersleri ve ardindan Melekzade Muallim
Miinip Pekin'le calismalari neticesinde Canakkale Misiki Cemiyeti’nde derslere istirak
etmesi, onun miizikal temelini olusturmustur (Ozpekel, 1998, s. 40). Ergin, lise egitimini
tamamladiktan sonra Istanbul Belediye Konservatuvari'na kaydolmus ve okul siirecini
iistiin bagarisiyla {i¢ yi1lda tamamlamistir. Konservatuvar egitimi boyunca Miinir Nurettin
Selcuk, Sefik Giirmeri¢ ve Melahat Pars gibi iistatlardan dersler almistir (Y1lmaz, 2011,
s. 43). Heniiz 6grenciyken, 1963 yilindan itibaren Saadettin Heper'in davetiyle Konya’da
diizenlenen Mevlevi sema torenlerinde ney sanatcisi olarak gorev almis (Kaynar, 2026),
1978'de ise hocasinin vefatiyla Neyzenbast ve mutrib heyeti Baskani olarak tayin
edilmistir. Sanatci, ney tavrinin gelismesinde Niyazi Sayin’in biiyiik etkisi oldugunu da
belirtmistir. Ali Dogan Ergin, 1962 yilinda 6grenci olarak girdigi TRT Istanbul
Radyosu'nda kadrolu ney sanatgisi olarak gérev yapmis, ayni kurumda icra Denetim ve
Tasavvuf Miizigi Repertuar Kurullarinda gorev almig ve 1984 yilinda terkib ettigi
Ferahnak Asiran makaminda bir Mevlevi Ayini besteleyerek nazari ve bestekarlik
yonliyle de Tiirk miizigine katkilar saglamistir (Yilmaz, 2011, s. 42; Kaynar, 2026).
Dogan Ergin 1984 yilinin nisan aymda gitmis oldugu bir Amerika seyahati esnasinda
New York sehrinde “Ilham ile seyrettim diin gece Muhammed’i” musrasi ile baslayan
giifteyi ferahnak makaminda bestelemek i¢in calisirken normal sartlar altinda irak
perdesinde karar vermesi gereken makamin hiiseyniasiran perdesinde karar etmesi
sonucu yeni bir makam kesfetmistir. (Cansevdi, 2019, s.57)

Vahit Anadolu bu olay1 su sekilde anlatmaktadir:

“Klasik Tiirk Sazlar: Beglisi olarak, Omer Tugrul Inancer ve Ahmet Ozhan ile
birlikte Amerika’ya seyahate gitmistik. Sato gibi bir evde agirlaniyorduk. Ust
katta yatak odalar: vardi. Dogan Ergin Ciineyt Kosal’la, ben de Abdi Coskun ile
birlikte yan yana odalarda kaliyorduk. Sabah uyandigimda birtakim miriltilar
duydum. Arkadaslarimin odasina gittim. Dogan Ergin ‘Ilhdm ile diin gece
seyrettim Muhammed’i’ adli ferahndk bir ilahi bestelemis yalniz asagida ussak
yapryor ama bir tiirlii Ferahnakl karar etmiyordu. ‘Bu ne makami, béyle bir
makam yok’ dedik. Cok da zevkli bir terkib olmus, hosumuza gitmisti. Biz de isim

4 Dogan Ergin olarak bilinen sanat¢inin isminin kimlikte Ali Dogan Ergin olarak gegtigi tespit edilmistir.
Calismada bu sebeple iki kullanima da yer verilmistir.

5 Mustafa Rona, dogum tarihini 1941 olarak vermisse de kendi agzindan anlattig1 hayat hikayesinde 1940
yilii zikretmigtir. bkz. Rona, 1970, s. 730

39



Baloglu & Kaynar (2026) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 4(1)

aramaya bagladik. Ciineyt Kosal ‘Ferahgan olsun’ dedi. Diger arkadaslarimiz ise
baska baska isim tiiretmeye basladilar. Sonra ‘Hicazagiran var, Hiiseyniagiran
var, niye Ferahnadkasiran olmasin?’ dedik ve boylelikle bu makamin ismi
Ferahndkasiran olarak belirlendi. Ilk Ferahndkasirdn eser ise o ilahidir.”
(Cansevdi, 2019, s.58)

1998 yilinin 28 Haziran sabahi bir kalp rahatsizlig1 yasayan Ergin, 29 Haziran
giinli hayata gozlerini yummustur. Bu hadiseyi esi Tiilin Ergin Hanimefendi su sekilde
hikaye etmektedir:

“dblast Oznur Oktay Canakkale’de ikiamet ettigi icin, uzun zamandir
gortisememistik. Bunun i¢in ablasinin israri tizerine 1998 yilimin Haziran ayinda
memleketine gittik. Ama o aralar biraz keyifsizdi. Cok ¢abuk yoruluyor, gogiis
stkismasi yasiyordu. Daha onceden bu belirtiler icin bir kalp doktoruna muayene
olmustu. Kalp damarlarinda bir sorun varmus, ila¢ kullandi, perhiz ile birlikte
yiiriiyiisler yapti. Sonradan bu rahatsizliklar: gegti ve durumu iyilesti. O giin
Canakkaleye giderken i¢cimde tuhaf bir his vardi. Sanirim hafta sonuna dogru bir
giindii. Bir hafta Canakkale’de kalip Istanbul’a geri dénecektik. Bana ‘Tiilin,
Canakkaleliyim ama Bozcaada y1 hi¢ gormedim, orayi gezelim’ dedi. Pazar giinii
Bozcaada’ya gittik. Hatta orada asma baglarini gezerken bir demet c¢icek
toplamis ve bana vermisti. Ancak i¢imdeki o kotii his hdld ge¢miyordu. Sonra
birden fenalasir gibi oldu. Orada o yillarda devlet hastanesi bulunmadig igin en
yvakin saglik ocagina gittik. Tansiyonuna baktilar, normal oldugunu soylediler.
Sahile dogru yemek igin indigimizde tekrar rahatsizlandigini hissetti ancak sonra
diizeldi. Ardindan kaldigimiz yere geri donmek istedi. Hatta otururken rahatladigt
icin arabayr da o kullanmisti. Aksam eve geldigimizde biraz halsizligi vardi.
Hastaneye gidelim diye 1srar ettim ama doktora muayene olmayr hi¢ sevmezdi.
‘Yok, yarin sabah gideriz’, dedi. Ancak o geceyi hi¢ iyi gecirmedi. Pazartesi
sabahi bir ozel hastaneye gittik. Orada goérev yapan baghekim arkadasinin
rahatsiz olmast nedeniyle, baska bir doktorun devlet hastanesinden gelip muayene
edecegini soylediler. Bir saat kadar bekledik. Sabah on sulart idi. Doktor geldi,
muayene etti ve ‘Dogan Bey siz su an kalp krizi gegiriyorsunuz’, dedi. Yatis
islemlerini yapip yukari asansor ile ¢ikarken esim bana “Basim doniiyor” dedi.
Oracikta vefat etti, geri dondiiremediler. Hep Canakkale’yi isterdi, oraya aile
kabristaninda babaannesinin yanina defnettik.” (Cansevdi,2019, s.6)

Evcara Makam

Evcard makami, Sultan III. Selim Han’imn terkip ettigi bir makamdir (Ozkan,
1995). Evcara, Zirgiileli Hicaz dizisinin Irak perdesine gogiiriilmiis sekli olarak kabul
edilmisse de aslinda bir miirekkep (bilesik) makam olmasi gerekir. Makamin nazari
detaylar1 asagidaki gibidir:

Karar sesi, Irak perdesidir. Seyir karakteri inicidir. Irak perdesinden Evc (Evig)
perdesine kadar olan -inici- Zirgiileli Hicaz dizisi, makamin ana dizisidir. Evi¢ perdesinde
Segah, Eksik Segah ve Miistear dortlii veya beslilerin eklenmesiyle Evcarda makaminin
esas1t meydana gelir. Seyir esnasinda Evig’teki Segah, Miistear ve Ferahnak cesnileri en
basta yer alir. (bkz. Gorsel 1).
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Irak'ta Zirgiileli Hicaz Dizisi
Gorsel 1. Evcara Makam Dizileri

Evcara makami Zirgiileli Hicaz makaminin aynen gociiriilmiis sekli degildir. Evig
perdesindeki Segah tiirevi geckiler, makami Zirgiileli Hicaz yapisindan ¢ikararak farkl
bir hiiviyete biirlindiirmiistiir. Evi¢ perdesi birinci derecede gii¢lii sesi, yedeni ise
Acemasiran perdesidir (perde isimleri i¢in bkz. Gorsel 2). Nim Hicaz perdesinde de asma
kalislar yaptiktan sonra Irak perdesinde Hicaz ¢esnisi ile karar verir.
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Rast Kiirdi Segah Nim Hicaz Neva dcem Evic
Gorsel 2. Evcara Makami Dizisinde Perde Isimleri

NEYZEN ALi DOGAN ERGIN’IN EVCARA TAKSIMININ ANALIZI

Neyzen Ali Dogan Ergin’in taksimi sosyal medya platformlarinda da paylasilmis
olan kayittan dinlenmis ve notaya alinmistir. Analizi yapilan Evcara taksim, 02:57
dakikadir (Ali Dogan Ergin Evcara Taksim, 2025). Dogan Ergin bu taksimi Miistahsen
ney ile icra etmistir. Taksim, ciimle climle ayrilarak her climlede yapilan geckiler tahlil
edilmis, taksimin biitiin olarak notas1 ise ekler boliimiinde verilmistir (bkz. Ek 1).
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Gorsel 3. Dogan Ergin 1. Climle

1. climle, Neva perdesi ile baglayip Nim Hicaz perdesi ile biten climledir (bkz.
Gorsel 3). Ergin Neva perdesinden kiiciik bir motifle makama giris yapmis, makamin tiz
duragi olan Evig perdesinde bir siire kaldiktan sonra makamin ana dizisinde var olan Nim
Hicaz’da Hicaz cesnili bir asma kalig yapmustir.

2. Ciimle:
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Gorsel 4. Dogan Ergin 2. Ciimle
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2. ciimle, Evig perdesi ile baslayip yine Nim Hicaz perdesi ile biten ctimledir (bkz.
Gorsel 4). Esasen birinci climlenin farkli bir versiyonu olarak degerlendirilebilir. Ayni
kalis bu sefer Evi¢ perdesinden yola c¢ikilarak yapilmistir. Taksim ic¢inde bu tiirden
kaliglar1 pekistirici alternatif motifler yer almaktadir. Bunlardan ilki olan bu ciimle,
detayli olarak agiklanmak iizere yeni bir climle olarak gosterilmistir.

3. Ciimle:

|

Gorsel 5. Dogan Ergin 3. Ciimle

3. ciimle, Neva perdesi ile baslayip Evi¢ perdesi ile biten climledir (bkz. Gorsel
5). Baslangigtan buraya kadar Nim Hicaz perdesinde yapilan kalis ciimleleri bu ciimleyle
birlikte adim adim Evi¢ perdesine ¢ikarilmistir. Once Neva perdesi iizerinde asma kalis
yapilmis ardindan climlenin son duragi olacak olan Evig perdesi civarinda Segah ¢esnisi
gosterilmistir. Nota tizerinde iki satira sigan bu 3. ciimlenin ikinci satiri, Evi¢’te yapilan
kalis climlesinin pekistirici alternatifidir. Karara siiriikleyecek olan yeden sesi baskin
olarak gosterilip Evi¢’te uzun bir Segah ¢esnili asma kalis yapilmistir.

4. Ciimle:

Gorsel 6. Dogan Ergin 4. Climle

4. climle, Evi¢ perdesi ile baglayip Nim Hicaz perdesi ile biten ciimledir (bkz.
Gorsel 6). Makamin miirekkeb (bilesik) makam olarak da sayilmasina sebep olan Evig
perdesinde Miistear ¢esnisini akici bir sekilde gdstermis ve orta bolgedeki Hicaz’a dogru
bir inis hazirligi yapmistir. Nim Hicaz perdesinde Hicaz ¢esnilerini kullanmis ve
makamin gii¢lii perdesi olan Nim Hicaz’da asma kalis sergilemistir.

5. Ciimle:

Gorsel 7. Dogan Ergin 5. Ciimle

5. climle, Nim Hicaz perdesi ile baslayip Segah perdesi ile biten ciimledir (bkz.
Gorsel 7). 3. Ciimlede kullanilan Hicaz ¢esnilerinin yogunlugunu géz oniine aldigimizda
bu climlenin makamin pest bolgelerine taginan bir ¢éziilme climlesi oldugunu goriiyoruz.
Nim Hicaz perdesinde Hicaz ¢esnisiyle climleye giris yapmis ardindan Segéh perdesinde
Nikriz ¢esnili asma kaligla climleyi tamamlamistir. Yerinde bir Miistear gostermek
suretiyle karar verilmis olarak goriinse de bu kalis Nikriz olarak degerlendirilebilir.

42



Baloglu & Kaynar (2026) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 4(1)

Gorsel 8. Dogan Ergin 6. Ciimle

6. ctimle, Segah perdesi ile baglayip Segah perdesi ile biten cltimledir (bkz. Gorsel
8). Nim Hicaz perdesinde Hicaz, Segah perdesinde Nikriz ¢esnileri ile climleye girig
yapmistir. Ciimlede siirekli olarak vurgulanan Hicaz ve Nikriz vurgular1 Evcara
makaminin lezzetlenmis yapisini acik¢a ortaya koymaktadir. Ayrica ciimlenin basinda
Evi¢’ten Nim Hicaz perdesine kurulan koprii hemen ardindan ¢esitlendirilerek aynen
tekrar edilmis fakat bu kez Nim Hicaz perdesi kalis sesi olarak degil sekvenslerle Irak
perdesine inecek bir motifin baslangici olarak kullanilmistir. Irak’taki bitis hissiyati ise
hemen dizinin dordiincii derecesi olan Segah’ta birakilmak suretiyle bozulmus ve final
climlesi i¢in alan olusturulmustur.

7. Ciimle:

Gorsel 9. Dogan Ergin 7. Ciimle

7. ctimle, Acem perdesi ile baglayip Irak perdesi ile biten taksimin nihai ifadesini
olusturan ciimledir (bkz. Gorsel 9). Acem perdesinde baglayan seyir Gerdaniye Muhayyer
hattina ¢ikmis ardindan Neva, Nim Hicaz giiclii bolgesiyle birlikte pest bolgeye gecerek
karara yoOnelmistir. Nim Hicaz perdesinde Hicaz, Segah perdesinde Nikriz, Irak
perdesinde Hicaz ¢esnilerini kullanarak taksimini sonlandirmistir.

Bu taksim hakkinda yapabilecegimiz genel degerlendirme gelenegin sinirlar
disina ¢ikilmayan bir taksim oldugudur. Kaydin basinda Evcara makaminin 6nce besli ve
dortlii seslerinin ardindan da makam dizisinin sirayla duyurulmasindan hareketle
sOyleyebiliriz ki bu kaydin bir ders esnasinda yahut didaktik bir amacla yapilmis olma
thtimali kuvvetlidir. Uzun seslerle bezeli olan taksim, nagme cesitliligi bakimindan
sinirlidir. Ancak Evcara makaminin biitiin hususiyetlerini barindirmaktadir. Kendisiyle
uzun siire ¢aligma imkant bulmus neyzen Hakan Alvan’in Ergin hakkindaki
“taksimlerinde ¢ok siirpriz gérmezdiniz. Bilirdiniz ki yaptig1 bu taksimlerde biiyiik bir
vakarla o makamu size anlatirdi. Geleneksel melodilerle bunu ¢ok giizel icra eden bir
neyzendi” (Cansevdi, 152) yorumuyla paralellik arz eden bir taksim oldugu aciktir.

NiYAZI SAYIN VE EVCARA TAKSIMININ ANALIiZi

Hakkinda bir¢ok caligma yapilmis olan Sayin’in renkli hayatinin detaylari
hafizalarda heniiz tazedir. Kisaca biyografisine ana hatlartyla deginmekle kifayet
edilebilir. 12 Subat 1927°de Istanbul’un Uskiidar semtinde diinyaya gelmistir. Sanata
olan ilgisi, devrinde Uskiidar’da yasayan biiyiikk sanatgilarla olan yakin iliskileri
sayesinde artmistir. Necmeddin Okyay (1883-1976), Hafiz Nafiz Uncu (1887-1958),
Mustafa Diizglinman (1920-1990) gibi sanatin birden ¢ok dalinda iistadlik mertebesine
erismis dervis mesrepli isimlerden etkilenmistir (Baloglu, 2017). Ebru, Hiisn-i Hat,

43



Baloglu & Kaynar (2026) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 4(1)

fotografcilik gibi bir¢ok alanla mesgul olmus hezarfen bir kisiliktir. 8 Ekim 2025 yilinda
ahirete ugurladigimiz sanatgi bize gore Tanburi Cemil Bey’den sonra Tiirk saz miiziginin
en biiylik miiceddididir. Necdet Yasar ile baslattiklar1 saz solistligi, karsilikli taksim
icrasin1 girift bir yapida sunarak baska bir boyuta tasimistir. Yetistirdigi onlarca ney
talebelerinin yani sira getirdigi yorumlarin yansimalar1 diger Tiirk miizigi sazlara da

taksimlerinde bu manevi miinasebetin arayisini gormek miimkiindiir.

Burada ele aldigimiz taksimi, arsivlerde bulunan ses kaydi tizerinden tahlil edilmis
(Saym, 2001) ve Ahmet islam Toz tarafindan notaya alinan versiyon kullanilarak
gosterilmistir (Toz, 2014, 120-123). Taksimin ortalarinda uzun sesli enstriimanlarin
cektikleri dem ses duyulduguna gore bu kaydin bir konser esnasinda yapilmis olmasi
muhtemeldir. Siiresi 3:14 dakika olan taksimin biitiin olarak notas1 ekler boliimiinde
verilmistir (bkz. Ek 2).

1. Ciimle:
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Gorsel 10. Niyazi Saymn 1. Ciimle

1. ciimle, Neva perdesi ile baglayip Segah perdesi ile biten ciimledir (bkz. Gorsel
10). Evcara makaminin karakteristik girig climlesi sayilabilecek bir motifle giris yapmus,
dinleyicinin kulaginda makam ile ilgili ilk izlenimi uyandirmistir. Acem perdesinde yani
tiz durak perdesinin yeden sesinde kalis yaparak baslamistir. Miistear ¢esnisi ile devam
eden giris climlesi -notada bu detay belirtilmemisse de kayit dikkatle dinlendiginde
goriilecektir ki- Evi¢ perdesi lizerinde Buselik cesnisi ile devam eder. Nim Hicaz
perdesinde Hicaz karar verecekmisgesine gelen nagme sasirtict sekilde orada durmayip
Segah perdesinde Nikriz ¢esnisi ile bitirilmistir.

2. Ciimle:
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Gorsel 11. Niyazi Saymn 2. Ciimle

2. climle, Irak perdesi ile baslayip Evi¢ perdesi ile biten ciimledir (bkz. Gorsel 11).
Bu ciimle, 1. ciimlenin Segah perdesindeki asma kararinin ardindan makamin tiz durak
ve genisleme bolgesine dogru genisleyecegini net bir sekilde ifade eden giiclii bir
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climledir. Irak perdesindeki Hicaz ¢esnisi Irak-Segah-Nim Hicaz motifini kullanmak
suretiyle adim adim yukar1 tasinmis, sonra yine Segah iizerinde Nikriz’e kisa bir atif
yapilmistir. Ardindan gelen Muhayyer-Sehnaz-Evi¢ sesleri tizerinde yapilan motifler
adeta bu sesler ile yapilabilecek biitiin kombinasyonlar1 gosterebilme iddiasinmi sezdirir.
Ciimlenin finali de yine sasirtic1 bir sekilde tutulan Sehnaz sesinin ardindan aniden Evig’e
diisiilerek yapilmustir.

3. Ciimle:

Gorsel 12. Niyazi Sayin 3. Ciimle

3. ciimle, Irak perdesi ile baslayip Nim Hicaz perdesinde biten climledir (bkz
Gorsel 12). Irak perdesi tizerindeki Zirgiileli Hicaz dizisi tonik sesten 11. dereceye (Tiz
Buselik) kadar goétiiriiliir ve Evi¢ perdesinde Buselikli kalis yapilir. Nagmenin tizlestigi
bu esnada temponun hizlandirilmas: (accelarando) suretiyle gelenek disi bir tartim
uygulanir. Kalinan seste ¢ok beklenmeden hemen yeni bir hareket eklemlenir; Sayin’in
bircok taksim icrasinda kullandig1 kromatik sesler Evi¢-Tiz Neva atlamasiyla baglar ve
asag1 dogru hareketle Gerdaniye perdesine kadar devam eder. Yine soluksuz motifler
birbirine eklenmis ve kalinan Gerdaniye perdesi yeni motifin ilk sesi olmus Evi¢’te Segah
¢esnisinin 2. derecesine ortak olmustur. Yine bu Segah ¢esnisi de hemen yerini Evig’te
Miistear seslerine birakirken sasirtici ve baskin bir Tiz Cargéh sesi duyurulduktan sonra
ilk ciimledeki Segah’ta Nikriz ¢esnisine donerek maraton tamamlanir.

4. Ciimle:

H o, X £ X s geid

ﬁ Car—— - e i 7

NS, ft —— —1 { T - +

Y] [ — i — — e t—
[P R h"‘ - @ ‘j j‘ hf‘ o™ _ o j - @ ‘j j P j‘ f j

D AT - Y W1 | i | T T | I | el F_ - .
44 ~ _ =
) —

- o
| N L T el > ] 7] w =
._Fll L —
C +/ — I = |
— ‘f’a"f" 7 — !
»\F /_\1
1

Il

fh # o4 X 2 _ _
e e e e ==
hNavs il - W] Il 1 .
D) = r ——] T

3

Gorsel 13. Niyazi Sayin 4. Climle
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4. ctimle, Nim Hicaz perdesinde baslayip Nim Hicaz perdesinde biten ciimledir
(bkz. Gorsel 13). Makam seslerini kullanarak makam kiiltiiriinden bagimsiz deneysel bir
calisma {irlinii gibi melodiler dikkat ¢ekmektedir. Merdiven nagmeler, ucu tahmin
edilemez bir baska nagmeye agilmakta ve geleneksel kalis etkisinden 6zellikle kaginildigi
hissedilmektedir. Durmaksizin devam eden melodik kurgu esasen taksimi ciimleye
bolmeye de imkan tanimamaktadir. Yine ritmik cesitlilik de geleneksel kaliplardan
farklidir. Zaman zaman duyulan uzun seslerin, dinginligi tam anlamiyla sagladig:
sOylenemez zira arka arkaya gelen nagmeler dinleyiciyi stirekli dikkati agik birakmaya
zorlamaktadir.

5. Ciimle:

T
1 I f
-
-
-~ N
X . #
I~ ]
I - rJ
o T L i - 14 — | i =
hary IIJJ‘ | — \;dll__ 1 T 1 1 J
3 .
Eaf | A A — W+ L ]
7 J | R W\ |
] &7 7
- I 1
T L4 mt,
-
|
%:10 H
!} )

Gorsel 14. Niyazi Sayin 5. Climle

5. climle, Segah perdesinde baslay1p Irak perdesinde biten climledir (bkz. Gorsel
14). Evi¢ perdesi tlizerinde bir Eksik Miistear ¢esnisiyle climleye giris yapmistir. Nim
Hicaz perdesinde Hicaz, Segdh perdesinde Nikriz, Irak perdesinde Hicaz ¢esnilerini
gosterdikten sonra makamin gii¢lii sesi olan Nim Hicaz perdesinde asma kalis yapmustir.
Tiz durak ve civarinda baslayan seyir orta ve pest bolgelere dogru dizi seslerini duyurarak
devam etmis, Irak ve Nim Hicaz perdeleri arasinda yapilan Hicaz ¢esnileriyle dinleyicide
bitis hissiyati saglanmustir.

Ali Dogan Ergin ve Niyazi Sayin'in Evcara Taksimlerinin Karsilastirmasi

Yapmis oldugumuz ¢aligmada Neyzen Niyazi Sayin ve Neyzen Ali Dogan Ergin'e
ait Evcara makamindaki taksimlerin detayli climle ¢oziimlemeleri yer almaktadir. Tiirk
musikisi geleneginde icracinin ustaligini, nazari bilgisini ve kompozisyon kabiliyetini en
iist diizeyde ortaya koydugu formlardan biri olan taksimler, her iki neyzenin de bu
makama olan yaklagimlarini, makami algilayis big¢imlerini, yapmis olduklar1 taksim
tizerinden makam tarifi verdiginden bu iki taksimi karsilastirmak kritik bir rol
oynamaktadir.

Ali Dogan Ergin'in Evcara taksimi, makamin nazari kurallarina siki sikiya baglh
kalarak, dingin, a¢ik ve egitici bir Evcara makamu tarifi sunar; icrasinda makamin tarihsel
hafizasinin icracinin duyus tarziyla kaynastigi, saglam ve titiz bir sanat anlayisini yansitan
klasik tislubu benimsemistir. Buna karsilik, Niyazi Sayin'in icrasi ise daha hareketli,
sislemeli ve ritmik g¢esitliligi on plana c¢ikaran motiflerle makamin tiz ve pest
bolgelerinde dinamik bir denge kurarak dinleyiciyi aktif olarak siirece dahil eden bir
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yaklasima sahiptir.

Ali Dogan Ergin'in Evcara taksimi, makamin nazari berrakligmi ve klasik
disiplinini 6ncelikli kilan bir icra sunarken; Niyazi Sayin'in taksimi, teknik virtiiozite,
ritmik cesitlilik ve kromatik zenginlik gibi Bati miiziginin melodik arag¢larini kullanarak
makami1 daha 6zgiin bir estetikle yorumlamistir. Her iki neyzen de Evcara makaminin
nazari kurallarina uygunluk gostermistir.

SONUC

Bu calisma, iki sanatgiya ait ayni makamda yapilmis birer taksimin melodik
kurgular1 ve makam kullanimlarini karsilastirarak her iki sanat¢inin séylemi hakkinda bir
¢Oziimleme sunmay1 amaglamistir. Analiz siirecinde Ergin’in taksimi yedi, Sayin’in
taksimi ise bes climleye ayrilarak incelenmis ve her bir climlenin ontolojik ve estetik
derinligi yorumlanarak, kendi i¢ mantig1, melodik kurulusu, seyir yonelimleri, durak ve
giiclii iliskileri ile gecki davraniglari ayri ayr1 degerlendirilmistir.

Gelenegin gelisiminin Niyazi Sayin’in yaptig1 gibi acilimlara; siirekliligin ise
Dogan Ergin’in muhafazakar anlayisindaki icralara muhtag oldugu agiktir. Sayin’in
yaygin olarak kabul edilen kiiltiirel diinya icinde farkli bir duyusla yaptig1 ton, carpma,
makam algilayisi, kompozisyon bigimi, giirliik niianslar1 gibi icra teknikleri zaman i¢inde
gelenegin bir parcasi olarak kabul edilmis ve bu 6zelliklerin biri veya birkag1 takipgileri
tarafindan kaniksanmistir. S6z konusu kanon ton, carpma, vibrato gibi 6zellikleriyle
Ergin’in icrasinda devam ederken fitraten tevazu ve muhafazakar bir tutum sahibi olan
sanat¢1 dingin nagmeleriyle hocasindan ayrisir.

Hayatin her aninda kendine has bir sadanin pesinde olma ve ‘iki ses arasindaki
manevi miinasebeti’ arama hali Saymn’in taksiminde kiiltiirel aliskanliklarin konforuna
tercih edilmistir. Iki ya da ii¢ ses arasindaki kombinasyonlar 1srarla estetik bir sekilde
sunmaya calismasi adeta bu sesleri birbirine iilfet ettirmeye yani manevi miinasebetlerini
irdelemeye benzemektedir.

Yapilan analizler neticesinde, Dogan Ergin’in taksiminin genel itibari ile nazari
acidan gerekli asma kalislart kullanarak kisa, duru, anlasilir, egitici bir yap1 sergiledigi
goriilmiistlir. Sayin’in aksine Ergin, tekerriirlin ve sadakatin 6nemini idrak etmis bir tablo
cizmektedir. Her giiniin farkl bir tecriibe ve rutinden yoksun olmas1 yorucu oldugu kadar
kokstizlik ve kirilgan bir his dogurabilir. Ergin’in icrasindaki vakur durus 6zgiirce
savrulan Sayin’in icrasinin hayat buldugu kokleri saglamlagtirmakta ve istikrari
korumaktadir. Taksimdeki sasirticiliktan uzak, tahmin edilebilir nagmeler dinleyiciye
hayatin ana kaynagi olan “temiz hava” kadar asina bir nefes sunmakta ve giiven telkin
etmektedir.

Yine tekrar etmek gerekir ki Ergin’in taksimi eger didaktik bir amagla eger
yapilmigsa artistik birtakim ogelerin gosterilmesinden kacinildigr i¢in sade bir hava
i¢cinde olmasi olagan bir durumdur. Ote yandan sade olmasi basit oldugu anlamina
gelmemektedir, zira taksimde tutarli bir kurgu ve genel olarak sanat¢inin diger
taksimleriyle olan estetik benzerlik ilk bakista géze carpmaktadir. Bu sebeple, mukayese
yapilirken kaydin atmosferinden bagimsiz olarak degerlendirilebilir. 7aksimde son derece
hiir bir yolu segen Niyazi Sayin’in asabiyesinin ardindan Dogan Ergin’in dengeli ve
temkinli bir icrasi olmasi geleneksel miiziklerdeki halef-selef diyalektigi icinde
anlagilabilir.
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Etik Ilkeler

Bu c¢alisma etik kurul izni gerektirmemektedir.

Arastirmacilarin Katki Oram Beyani

Aragtirma kapsaminda yazarlar esit oranda katki saglamistir.

Catisma Beyani

Bu makalenin yazarlar1 herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar ¢catigmasi igerisinde degildir.
Yapay Zeka (YZ) Taahhiitnamesi / Artificial Intelligence (AI) Commitment

Bu makalenin yazarlari; LOKUM Sanat ve Tasarim Dergisi yapay zeka politikasini kabul
etmis ve hazirlanis siirecine bagli olmaksizin iiretilen tiim icerikten, etik ilkelere uygun
kaynak gosteriminden, sunulan igerikteki goriis ve bilgilerden hukuki, etik, ahlaki ve fikri
olarak sorumlu olduklarini taahhiit etmistir.

The authors of this article have consented the artificial intelligence (AI) policy of
LOKUM Journal of Art and Design and have undertaken to be legally, ethically, morally,
and intellectually responsible for all content produced regardless of the preparation
process, for ethical source citation, and for the opinions and information presented in the
content.
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EKLER

Ek 1: Dogan Ergin’in Evcara Taksiminin Notas1
Dogan Ergin Evcird Taksim

Notaya alan: Giil Emine Kaynar
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Niyazi Sayin Evcard Taksim Devami
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

In the tradition of Turkish instrumental music, the taksim stands as a unique
improvisational form where a performer’s technical mastery, theoretical depth, and
instantaneous compositional skills converge. Rather than being a mere display of
virtuosity, the taksim represents a delicate balance between individual creativity and the
preservation of ancient melodic archetypes. Throughout the 20th century, this form
evolved through a dialectic of innovation and tradition, creating a landscape where
different schools of performance could coexist.

This study examines the stylistic divergence within this tradition by focusing on two
monumental neyzen (ney player): Niyazi Saym and Dogan Ergin. Niyazi Sayimn is
celebrated as a transformative figure who redefined the ney's technical and spiritual
boundaries, often describing music as the search for a spiritual relationship between
sounds. In contrast, Dogan Ergin represents the “dignified” and “cautious” wing of the
tradition, emphasizing the preservation of classical structures and didactic clarity. By
analyzing their respective performances in the Evcidrda magam—a complex mode
systematized by Sultan Selim III—this research highlights the essential roles that both
innovation and conservation play in the continuity of musical heritage.

Method

The research utilizes a qualitative comparative analysis based on the transcription and
modal deconstruction of two specific performances. The methodology was carried out in
four distinct stages. First, the audio recordings of Dogan Ergin’s and Niyazi Sayin’s
Evcara taksims were meticulously transcribed into musical notation. Second, the
analytical framework was established based on the Arel-Ezgi-Uzdilek theoretical system,
which defines the Evcard magam as a composite mode requiring specific nuances on the
Evi¢ and Irak pitches.

Third, each performance was subjected to a phrase-based analysis. Ergin’s performance
was divided into six phrases and Sayin’s into five, with each section evaluated for its
melodic progression, use of suspended cadences, and modulation behaviors. Finally, the
analysis was contextualized through biographical data, examining how the performers'
life paths and artistic philosophies—such as Ergin’s role as a Neyzenbast and his
commitment to a non-commercial, culture-focused art—informed their musical choices.

Findings

The comparative analysis reveals two fundamentally different approaches to the Evcara
maqgam. Dogan Ergin’s performance is characterized by a concise, clear, and didactic
structure. He strictly adheres to the theoretical boundaries of the mode, using predictable
yet solid melodic sequences that serve as a pure description of the magam's anatomy. His
style is devoid of surprising effects, instead focusing on a dignified presentation that
emphasizes traditional cadences. Ergin’s interpretation functions almost as a musical text,
teaching the listener the essence of the mode through a disciplined and sober lens.

In contrast, Niyazi Sayin’s performance is defined by technical virtuosity, rhythmic
diversity, and experimental motifs. He frequently employs non-traditional timings and
incorporates chromatic elements that suggest a more liberal aesthetic. Sayin pushes the
boundaries of the instrument, creating unpredictable melodic sequences that demand
active and constant attention from the listener. While Ergin stays within the “safe harbor”
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of established rules, Sayin seeks new “spiritual relationships” between notes, treating the
taksim as a space for exploration and artistic agitation. Despite these differences, both
performers remain fundamentally rooted in the essence of the Evcara mode, showcasing
how a single theoretical structure can host vastly different artistic identities.

Conclusion and Discussion

The findings of this study suggest that the development of Turkish music is a result of the
constant tension between innovation and stability. It is clear that while the tradition
requires the innovative openings provided by figures like Niyazi Sayin to breathe and
evolve, it equally depends on the conservative and dignified performances of masters like
Dogan Ergin to survive and maintain its core identity. This creates what can be described
as a “balance of nervous energy and serenity” within the art form.

Saymn’s technical innovations eventually established a new canon for subsequent
generations. However, Ergin’s role was to stabilize these changes by rooting them in
traditional sobriety and humility. His “predictable” and “fresh” melodies provide a sense
of security and continuity, acting as a sturdy anchor for the more experimental branches
of the tradition. Ultimately, Dogan Ergin served as a vital bridge in the modern era,
proving that remaining faithful to the roots is not a sign of stagnation but a necessary act
of cultural preservation. This research demonstrates that the “halef-selef” (successor-
predecessor) relationship in music is not merely about transition, but about a mutual
necessity where the innovator and the preserver sustain the same living organism.
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