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CEMAL SAKAR’IN OYKULERINDE iNSAN VE MEKAN iLiSKisi
The Relationship Between People and Places in Cemal Sakar’s Stories

Bilinyamin YILDIRIM"
Ferudun AY’
0z
Bu galisma, Cemal Sakar’in dykulerinde insan ve mekan iliskisini merkeze alarak
bireyin varolusu, ruh hali, aidiyet duygusu ve manevi yoénelimleri Gzerindeki belirleyi-
ci rolinu incelemeyi amaglamaktadir. Modern Tirk éykuculiginde kendine has dili,
Uslubu ve tematik derinligiyle 6ne gikan Cemal Sakar’in 6ykilerinde mekan, yalnizca
olaylarin yasandig fiziksel bir zemin degil; bireyin i¢ diinyasini kusatan, sekillendiren
ve dénustlren bir anlati unsuru olarak aktif bir rol oynamaktadir. Calismada, dyki-
lerde siklikla karsilagilan kapali-dar ve agik-genis mekén ayrimi, algisal mekan
kavrami gercevesinde ele alinmis; “ev, yuva, apartman/otel, sehir/kent, kasaba/
kdy, yol ve yolculuk, kagis, arayis ve ideolojik sdylemler ve savas” gibi mekdnlarin
insan Uzerindeki sirayeti incelenmistir. Bu inceleme, Cemal Sakar’in Gidenler Giden -
ler, Yol Dusleri, Esenlik Zamanlari, Pencere, Hayalperdesi, Hikdyat, Sular Tutustugun-
da, Mirekkep, Portakal Bahgeleri, Kara, Adi Leyla Olsun ve Utang adli dykulerini ele
almistir. Bu izlenimler isiginda Cemal Sakar’in éykulerindeki mekénlarin bireyi sikigti-
ran, yalnizlastiran ve igsel bir muhakemeye zorlayan bir islev Gstlendigi ve bu duru-
mun bir kagisa yonlendirdigi gérilmektedir. Bununla birlikte mekén, bireyin manevi
farkindaligini derinlestiren ve i¢sel yolculugunu mimkan kilan bir zemin olarak da
6ne ¢ikmaktadir. Tim bunlarin yaninda Cemal Sakar’in dykuilerinde mekén, insanin
varolug sancilarini gértnur kilan ve éykdnudn temel zeminini olusturan asli bir unsur
oldugu ortaya ¢gikmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Cemal Sakar, 8ykd, insan, mekdn, cagdas Turk Edebiyati.
ABSTRACT

This study aims to examine the relationship between humans and place in Cemal
Sakar’s stories, focusing on the individual’s existence, state of mind, sense of soli-
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darity, and the role of their spiritual components. Cemal Sakar, who stands out in
modern Turkish short story writing with his unique language, style, and thematic
depth, portrays space not merely as a physical setting, but as an active narrative
element that encompasses, shapes, and transforms the individual’s inner world.
This study examines the distinction between enclosed/narrow and open/spacious
spaces, frequently encountered in the stories, within the framework of the concept
of perceptual place; it investigates the impact of places such as “home, dwelling,
apartment/hotel, city/town, town/village, road and journey, run away, quest and
ideological discourses and war” on the individual. This analysis is based on Cemal
Sakar’s short stories titled Gidenler Gidenler, Yol Dusleri, Esenlik Zamanlari, Pencere,
Hayalperdesi, Hikdyat, Sular Tutustugunda, Mtirekkep, Portakal Bahgeleri, Kara, Adi
Leyla Olsun and Utang. In light of these observations, it is seen that the places in
Cemal Sakar’s stories assume a function that constricts, isolates, and forces the
individual into internal reflection, leading to a desire for escape. However, place
also stands out as a ground that deepens the individual’s spiritual awareness and
enables their inner journey. Furthermore, in Cemal Sakar’s stories, place emerges as
a fundamental element that makes visible the existential anxieties of the individual
and forms the basic foundation of the narrative.

Keywords: Cemal Sakar, story, human, place, Modern Turkish Literature.

Girig

Cagdas Turk dykuculugunun koése taslarindan biri olan Cemal Sakar’in
oykulerinde ayrica ele alinmasi gereken konulardan birisi de insan ve mekan
kullanimidir. Kendine has dili ve tematik derinligiyle dikkat ¢eken Cemal
Sakar, bireyin i¢ dinyasini, bulundugu kaliplara sigamayan ve modern ha-
yatin sikistirici yapilar iginde kimi zaman bir kagisa kimi zaman ise arayis
temaylll gdsteren bir yapida kaleme almistir. Cemal Sakar’in dykuleri yal-
nizca bireylerin varolus sancisini ve bir arayis temelinde kendi benlik muha-
kemesini anlatmakla kalmaz; ayni zamanda bireylerin bulunduklar mekan-
larda varolus, aitlik ve sahipligini de derinlemesine islemektedir. Bu bakim-
dan mekdan, Cemal Sakar’in éykulerinde salt bir arka plan 6gesi olmaktan
¢ikarak bireyin inang dinyasini, ruh halini, yalnizligini ve yabancilagmasini
yansitan aktif bir unsura déntigmektedir. Manfred Jahn bu hususu sdyle dile
getirir: “Edebi mekan, sabit bir yer ya da dekor olmanin 6tesindedir; iklim
kosullarinin yani sira manzaralari da icerir, bahge ve odalarin yani sira sehir-
leri de igerir; esasinda mekénsal olarak konumlandirilmis nesnelerin ve kisgi-
Llerin tamamintigerir. Mekén, karakterlerin yani sira, bir anlatida var olanlara
da aittir.” (Jahn, 2005: 107). insan ve mekén arasindaki bu etkilesim, Cemal
Sakar’in dykulerinin temel yapi taslarindan biri olarak kargimiza gikmaktadir.
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Modern edebiyatta mekén, bireyin kimlik insasindaki arayiginin ve igsel
catismalarinin bir yansimasi olarak anlatilarda aktif bir rol oynamaktadir.
“Gegmisinden aldigi edebi anlayisi gelecege birakmak igin ugrasan bir ede-
biyat insani” (Erbakar, 2019: 13) olarak Cemal Sakar da bu gelenedi strdi-
rurken, dzellikle sehir yasaminin bogucu roliindn insanda olusturdugu kiril-
malari, onlarda olusturdugu bir arayis temayalind ve sonucunda kagis te-
melli sessiz bir var olamama sancisini éykilerinin merkezine almaktadir.
“Mekan dar ve genis anlamlariyla gok katmanli bir kavramdir. Bireylerin
kendilerini gergeklestirebilmeleri, anlamlandirabilmeleri ve agiklayabilme-
leri icin mekanlara ihtiyaglar vardir.” (Kayaoglu, 2018: 55). Sehir, apartman
daireleri, otel odalari, gegici konaklama alanlari, is yerleri ve diger kapali
mekénlar, Cemal Sakar’in éykulerinde bireyin bunalti yasadigi ve bu bunalti
sonucunda bir kagis ya da arayis stirecine ydneldigi sembolik alanlar olarak
kurgulanmaktadir. Buna karsilik kasabalar, kdyler, mahalleler ve sokaklar
ise bireyin huzur ve suklnete eristigi, aidiyet duygusunu yeniden inga ede-
bildigi mekanlar olarak temsil edilmektedir.

Cemal Sakar’in éykilerinde mekén olgusu, bireyin varolugsal konumla-
nigini ve aidiyet krizini gérandr kilan kurucu bir anlati bilegseni olarak iglev
goérmektedir. Bu baglamda “ev” ve “yuva” kavramlari arasinda belirgin bir
anlamsal ayrim tesis edilir. Ev, gogunlukla modern yasamin dayattigr zo-
runlu barinma alani olarak, bireyin kendisini ait hissedemedigi, yabancilas-
ma ve gegicilik duygusunu deneyimledigi bir mekansal dizleme karsilik
gelir. Buna karsilik yuva, bireyin ontolojik glivenlik, aidiyet ve butunliuk duy-
gusunu yeniden inga edebildigi; duygusal, ktlttrel ve ahlaki baglarla anlam
kazanan bir mekansal tasavvur olarak kurgulanmaktadir. Béylece Sakar’in
anlatilarinda ev ile yuva arasindaki ayrim, fiziksel mekan ile anlam yUklu
mekén arasindaki gerilimi ortaya koyarak modern bireyin varolugsal arayigi-
ni mekdansal dizlemde somutlastirmaktadir. “Bir yuva kesfetmek, bizi geri-
sin geri ¢cocuklugumuza, bir gocukluga, yasamis olmamiz gereken ¢cocuk-
luklara gétardr.” (Bachelard, 2023: 134). Cemal Sakar’in éyktlerinde yuva,
koklere donlst imleyen simgesel bir dizlem olarak islev gérmektedir. Yuva,
bireyin gecmisle bag kurabildigi, kultirel ve ailesel strekliligi deneyimledigi
bir anlam alani Uretir. Bu baglamda 6yku kisileri, yuvada aile saadetini, birlik
ve sevgi duygusunu tecribe etmekte; parcalanmis ve yabancilasmis mo-
dern hayat kargisinda butlnlik hissini burada yeniden tesis etmektedir.
Boylece yuva, bireyin ontolojik glvenligini saglayan ve kimlik insasini des-
tekleyen kurucu bir mekan olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Cemal Sakar’in éykulerinde birey, modern yasamin hiz, tiketim ve per-
formans odakli dayatmalari karsisinda gogu zaman uyumsuz, ige donik ve
sorgulayici bir konumda tasvir edilmektedir. Anlatilardaki 6yku kisileri, igin-
de bulunduklar mekéna uyum saglamak ve onun normatif gerekliliklerini
igsellestirmek yerine, bu mekansal diizenle ¢atisma hélindedir. Bu baglam-
da mekén, yalnizca fiziksel bir gevre unsuru degil; bireyin aidiyet ve sahiplik
duygusunu zedeleyen, onu yalnizlastiran ve kendilik bilinciyle ylzlesmeye
zorlayan etkin bir anlati bileseni olarak islev gérmektedir. Ozellikle sehir,
apartman daireleri, otel odalari ve pansiyonlar, anlati igerisinde edilgen bir
arka plan olmaktan gikarak éyku kisisi Gzerinde ruhsal bir baski kuran, onu
kagis arzusuna ve nihayetinde yitirdigi aidiyet duygusunu yeniden tesis ede-
bilecegi bir arayisa ydnelten dinamik mekdansal yapilar olarak kurgulan-
maktadir.

Cemal Sakar’in éykulerinde mekan kullanimi, bireyin varolugsal sanci-
larini deneyimledigi fiziksel gevreyle sinirli kalmayip metafizik ve dustinsel
boyutlar kazanan bir yapiya isaret etmektedir. Anlatilarda mekén, inang,
6lum, vicdan ve anlam arayisi gibi temalarin somutlastigi simgesel bir diiz-
lem olarak kurgulanmaktadir. Bu gergevede mekdn, bireyin i¢ dunyasiyla dig
gerceklik arasindaki gerilimi goértnur kilan kurucu bir unsur héline gelir. Fi-
ziksel gevre ile ruhsal durum arasindaki karsilikli etkilesim, anlati diizlemin-
de mekani edilgen bir arka plan olmaktan ¢ikararak karakterin i¢csel yolcu-
lugunun 6nemli bir duragina ve ruhsal héllerini yansitan bir aynaya dénis-
tirmektedir. Bu inceleme, Cemal Sakar’in Gidenler Gidenler, Yol Dusleri,
Esenlik Zamanlari, Pencere, Hayalperdesi, Hikdyat, Sular Tutugtugunda, MU -
rekkep, Portakal Bahgeleri, Kara, Adi Leyla Olsun ve Utang¢ adli dykulerinden
hareketle mekanin anlati igindeki islevini varolussal, simgesel ve dUslnsel
boyutlariyla ele almayr amaclamaktadir.

Mekanin Ruhu

“Varolusun en temel ¢ boyutundan biri” (Korkmaz, 2017: 9) ve “Arap-
¢ca ‘kevn’ olma, var olma, varlik, vicut kékiinden tireyen mekan; yer, ma-
hal, mesken, oturulan yer anlamina gelmektedir.” (Devellioglu, 2006: 604).
TDK Turkce Sézlik’te mekén kavrami “yer, ev, yurt, uzay, feza” olarak ele
alinmistir (2005: 1526). Buiylik Misalli Ttirkge Sézliik'te ise “yer, mahal; duru-
lan oturulan yer, ev, mesken, ikametgdh.” olarak tanimlanmistir. (Ayverdi,
2008: 2011). Senol Goka, bu tanimlardan hareketle mekani genel anlamla-
riyla ele alir: “Bulunulan gevre, ortam, yasanan diinya ve kdinat.” (2001: 8).
Toplumsallasmanin temel degerlerini barindiran mekéan, uygarlagsmanin
vitrini oldugu gibi insanligin da ilk ayak bastigi yerdir (Tekin, 2018: 139). An-
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latida, sahislarin gorevlerini vicuda getirmeleri igin bir mekana ihtiyag var-
dir: “Mekén vakanin varlik buldugu yer, sahislarin iginde yasadiklari, kendi
oluslarini fark ettikleri alandir.” (Narli, 2002: 95). Anlatida meké&n, modern
dénemlere kadar 6n plana ¢gikmamis, olaylarin yasandigi bir arka plan égesi
olarak gérulmustir. Modern dénemde ise mekan, anlatinin anlamini olustu-
ran temel etmenlerden biri olarak daha iglevsel bir boyut kazanmistir.
(Bulut, 2019: 194).

Gaston Bachelard, ev-insan iligkisini ontolojik boyutta séyle agiklar:
“Ev, bizim dunyadaki kdsemizdir. Cok kez séylendigi gibi, ilk evrenimizdir. Ev,
gergek bir kozmostur.” (Bachelard, 2023: 34). Mekdn, insanin yalnizca ba-
rindigi fiziksel bir gevre ya da siginak degil, varolusunu temellendirdigi on-
tolojik bir zemindir. Birey, evreni algilama, anlamlandirma ve konumlandir-
ma sirecinde ilk mekénsal deneyimini bir baslangi¢ noktasi olarak yapilan-
dinr. Bu baglamda mekan, insanin diinyayla kurdugui iliskinin kurucu unsur-
larindan biri olarak hem algisal hem de varolussal dizlemde belirleyici bir
isleve sahiptir. “Mekénla insan arasindaki iligkide aktif 6zne, insandir. Onu
durmadan sekillendirdigi gibi ona surekli yeni anlamlar da yUtkler. Clnkd
mekdéni inga eden, var eden yine insanin kendisidir. Yani mekan edilgendir ve
insan, mekdanin etkenidir.” (Tekin ve Bozkurt, 2023: 245). Bu yaklasim,
mekénin salt fiziksel bir yapidan ibaret olmadigini; insanin distinsel, duy-
gusal ve kulturel birikimiyle etkilesim halinde sirekli yeniden Uretilen dina-
mik bir varlik alani oldugunu ortaya koymaktadir. Dolayisiyla mekén, 6zne-
nin deneyimleri, degerleri ve hafizasi araciligiyla anlam kazanan; sabit ve
degismez bir yapi olmaktan ziyade, insanla birlikte dénltsen ve yeniden ku-
rulan iligkisel bir olgu olarak degerlendirilmelidir.

Mekan, bilingaltinin sekillendigi, yénelim kazandigi ve anlam Urettigi bir
varolus alani olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda mekénsal dene-
yim; algilama, konumlanma ve 6zne ile gevre arasindaki dinamik etkilesime
dayanmaktadir. Mekan, bireyin kendisini tanimladigi, sinirlarini fark ettigi ve
varligini anlamlandirdigr temel bir referans gergevesi iglevi gorur. Boylece
mekdn, 6znenin kimlik insa slrecine eslik eden kurucu bir unsur olarak belir-
ginlik kazanmaktadir. “insan, icinde yer aldigi mekani algilayan, kendi ko-
numunu bu yapi iginde belirleyen ve kendine bu ¢evre iginde hareket alani
saglayabilen bir biling ve goris yetenegine sahiptir.” (Yazici, 2002: 269). Bu
baglamda mekan, insanin varolusunu anlamlandirmasinda ve anlati diz-
leminde kimligini yapilandirmasinda merkezi bir konuma sahiptir. Hem bire-
yin i¢sel deneyimlerini hem de dykusel kurguyu sekillendiren kurucu bir un-
sur olarak, mekdn, 6zne ile dinya arasindaki iligkilerin gérindr hale gelme-
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sini saglar. Yazarn kullanimina gére mekénlarin islevleri farklilik gdster-
mektedir. Gerhard Hoffmann bu iglevleri G¢ baslikta toplamistir: Ruh haline
bagli mekdn: Burada mekdnlar ve nesneler anlatimsal (atmosferle ilgili ya
da sembolik) bir isleve hizmet eder. Eylem mekdni: Anlatidaki eylem igin bir
baglam ya da dekor islevi gorur (buradaki mekénlar, karakterler ve karak-
terlerin eylemleri igin bir cergeve saglar). Gézlemlenen mekdn: Genelde
duragandir ve panoramik bir kugbakigi saglar (Derviscemaloglu, 2016: 185).

Anlatida insan, mekén ve zaman unsurlar i¢ ice gegmis bir butinlik
igerisinde kurgulanmaktadir. Oyk kisilerinin belirli bir zaman diliminde ya-
sadiklari olay ve deneyimlerin zemini mekanlar araciligiyla somutlasir. Olay
ya da durumlar karsgisinda sekillenen ruh hélleri ise mekéna yansir ve onu
anlamlandirir. Bu baglamda mekan, yalnizca fiziksel bir gevre olmaktan
cikar; 6ykl kisisinin algisina gére kimi zaman kapali ve dar, kimi zaman da
aglk ve genig bir nitelik kazanir. Kapali-dar mekénlar, fiziksel anlamda bir
yerin 6lgulebilir sinirlarini betimlemekten ziyade, o mekénin birey Uzerinde
yarattigr psikolojik sikismisligi ve buhran hélini ifade etmektedir. Bu tur
mekénlar, anlati kisisinin zamanla, gevresiyle ve kendi varolusuyla gatisma
icinde bulundugu sorunlu alanlar olarak kurgulanir. Bu baglamda mekén,
edilgin ve duragan bir arka plan unsuru olmaktan ¢ikar; bireyi kusatan, sinir-
landiran ve giderek tuketen bir isleve birtnir. Adeta kum saati metaforun-
da oldugu gibi, distan ice dogru daralan yapisiyla karakterin i¢ dinyasindaki
sikismayi1 somutlastiran dinamik bir yapiya déntstr. Buna karsilik agik-genis
mekénlar ise fiziksel genisliklerinin 6tesinde, anlati kigisinin i¢sel ferahligini,
6zgurluk arzusunu ve varolugsal genisleme imkéanini temsil eder. Bu mekan-
larda birey, zaman ve ¢evre ile daha uyumlu bir iliski kurar; ¢gatigma yerini
kabullenigse ya da umut duygusuna birakir. Agik alanlar, ufuk gizgisiyle bir-
likte cogalan ihtimalleri, hareket ve ydonelme imkénini sembolize eder. Boy-
lece mekén, anlatida yalnizca olaylarin gectigi bir yer olmaktan ¢ikar; bire-
yin ruh héline gére daralan ya da genigleyen, anlam Ureten estetik ve psiko-
Lojik bir unsur héline gelir. Kapali ve dar mekénlarin hdkim oldugu anlatilar-
da olay 6rgustnin merkezine, dis dinyada gergeklesen eylemlerden ziyade
dyku kisilerinin igsel muhakeme suregleri yerlesir. Bu tir metinlerde zaman,
kronolojik ve gizgisel akisiyla degil; bireyin ruhsal gelisimi, olgunlagmasi ve
dénlstmu ekseninde anlam kazanir. Dolayisiyla anlatidaki olaylar, nesnel
bir zamansal ilerlemeden ¢ok, karakterin biling diinyasinda meydana gelen
kinlmalar, yuzlesmeler ve fark edisler dogrultusunda sekillenir. Bu baglam-
da kapali, dar ya da labirent izlekle mekénlar; anlati kisilerinin ruh héllerini,
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i¢ catismalarini ve varolugsal bunalimlarini somutlastiran, onlari kusatan ve
yénlendiren temel anlati unsurlar olarak islev gorur.

Kapali ve dar mekdnlar, yalnizca sinirlan belirlenmis fiziksel alanlari
ifade etmez; asil belirleyici olan, bireyin bu alani algilayis bigimidir. Bu
mekdnlar, karakterin ruh haline bagli olarak anlam kazanir; gtvenli bir sigi-
nak olmaktan ziyade, onu ige dogru geken, kusatan ve sikistiran bir varolus
alanina dénusir. Béylece mekdn, anlatida edilgin bir arka plan unsuru ol-
maktan gikar; olay 6rglstni ve karakter gelisimini etkileyen, yénlendiren ve
dénustiren etkin bir gti¢ olarak konumlanir. Bu baglamda mekan, yalnizca
karakterin iginde bulundugu fiziksel gevre degil; onun ruhsal varligini gevre-
leyen, hatta bicimlendiren bir atmosfer niteligi tasir. Kapali ve dar
mekénlarda kurgulanan karakterler gogu zaman tek boyutlu figurler degil -
dir; aksine, kendi sinirliliklarinin bilincine varmig, bu sinirlart asma c¢abasi
icinde bulunan bireylerin trajik varolus sertvenleri anlatilir. Dolayisiyla ka-
pali ve dar mekaén, anlati diinyasinda salt mekdansal bir unsur degil; bireyin
igsel ¢ézulustinu, yabancilagmasini ve trajik varolusunu gérinir kilan temel
bir estetik ve anlamsal yapi olarak degerlendirilmelidir (Korkmaz, 2017: 21).
Algisal anlamda kapali-dar mekanlari géyle siralamak mimkandar: “bun-
gunluk/bunalti mekénlari, sizofrenik mekanlar, sinirlayict mekanlar, yalitik
mekdnlar, yitim mekdnlari, umutsuzluk mekanlar.” (Korkmaz, 2017: 21).
Algisal anlamda kapali-dar mekénlari gesitli basliklar altinda degerlendir-
mek mimkindir. Oncelikle fiziksel olarak sinirlandinlmig i¢ mekanlar; oda,
ev, koridor, bodrum ya da hucre gibi alanlar, karakterin sikismislik ve yalniz-
Uk duygusunu yogunlastiran yerler olarak 6ne ¢ikar. Bunun yani sira aile,
mahalle, okul ya da gesitli kurumlar gibi toplumsal gevreler de bireyin hare-
ket alanini daraltan sembolik mekanlar héaline gelebilir. Kapali-dar mekén
yalnizeca somut alanlarla sinirli degildir; bellek, biling ve gegmige ait trav-
matik yasantilar da bireyin kendi icine hapsoldugu psikolojik bir uzam yara-
tir. Labirent izlekle mekanlar ise gikigsizlik ve yon kaybi duygusunu besleye-
rek varolussal bunalimi somutlastinr. Ayrica gindelik hayatin tekrar eden
rutinleri ya da gegmise saplanip kalmig yasam alanlari, zamanin ilerleyisini
sekteye ugratarak mekdnin zamansal anlamda da daralmasina yol agar.
Boylece kapali-dar mekdn hem fiziksel hem toplumsal hem de psikolojik
boyutlaryla bireyin i¢sel sikismisligini géranlr kilan ¢ok katmanli bir anlati
unsuruna dénusar.

Kapali-dar mekénlarin bireyin igsel sikismisligini, gatismalarini ve va-
rolugsal bunalimini gérindr kilan yapisina karsilik agik-genis mekénlar, an-
latida daha farkli bir iglev Gstlenir. Bu tir mekéanlar, bireyin varolus sancisi
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cekmedigi; aksine kendisiyle, zamanla ve gevresiyle uyum kurabildigi alan-
lar olarak belirir. Agik ufuklar, doga manzaralari, genis yollar ya da ferah i¢
mekénlar, yalnizca fiziksel genisligi degil; karakterin ruhsal ferahligini, 6z-
gurlik arzusunu ve kendini gergeklestirme imkanini da simgeler. Kapali
mekénin daraltici ve kusatici atmosferine karsilik agik mekan, genisletici ve
dénustlricu bir etki yaratir. Bu baglamda agik-genis mekdanlar, bireyin igsel
butinltge ulastigi, “olma” hélini kabullendigi ve varligini olumlu bir bilingle
deneyimledigi estetik uzamlar olarak degerlendirilmelidir. “Agik mekéanlar-
da ruhsal bir dinginlige ve huzura sahip olurlar. Dolayisiyla mekénin, mekén
tercihinin kisilikle, ruhsal durumla, mizagla dogrudan bir baglantisi vardir.”
(Cetin, 2015: 136). Bu mekdanlarda 8yku kisileri, kendi ve gevresiyle bir uyum
icinde yasamaktadir. Kapali-dar mekénlarin aksine bu mekanlar huzurun ve
mutluluk mekdanlar olarak gérilmektedir. “Anlati kigisi agik ve genis me-
kanlarda kendini givende hisseder; kimligi, varligi, degerleri koruma altin-
dadir. Ontolojik anlamdaki bu huzur ve given duyqgusu, varligin i¢gten disa
dogru agilmasini, akmasini saglar. Mekéndaki genislik algisi da fenomeno-
lojik anlamdaki bu akistan kaynaklanir.” (Korkmaz, 2017: 22).

Mekdan kavramini daha iyi anlayabilmek igin kendimizi G¢ farkli ortamda

bulundugumuzu kabul ederek bir gézlem yapmak yerinde olacaktir: birin-

cisinde her ydnde agik, g6z alabildigine uzanan, hudutsuz, sonsuz gériinen

bir tabiatin ortasinda oldugumuzu, ikinci olarak kismen agag¢ ve agag

gruplarinin ve kismen de muhtelif ytkseklikte galilarla kusatilmig bir or-

tamda, Gcuincu olarak da agag gévdelerinin gok sik oldugu bir orman da
bulundugumuzu tahayyiil edelim. iste agac ve calilarla gevrelenmis olan

ikinci ortam bizde ilk mekén kavramim disiinmemizi saglar (Atilla, 1993:

78).

Bu baglamda algisal mekénlar olan agik-genis mekénlari séyle sirala-
mak mimkundur: “Devingen mekanlar, agilim ve yayiim mekanlari, dingin-
lik mekénlari, 6zdesim mekénlari, dislem mekanlari, paylasim mekénlari ve
dinamik olus mekénlar.” (Korkmaz, 2017: 25). Cemal Sakar’in dykulerinde
mekén, salt bir arka plan unsuru olmanin étesine gegerek bireylerin i¢ dlin-
yasini kusatan, bigimlendiren ve ¢gogu zaman anlatinin asli kurucu dgelerin-
den biri olarak islev géren bir yapi niteligi kazanir. Bu mekénlar, karakterlerin
yasadigi mekdansal sikismisligr varolussal bir arayisa déntsturirken, modern
hayat karsisindaki kirilganliklarini ve savrulmusluklarini da goérindr kilar.
Boylece mekdn, yalnizca olaylarin gergeklestigi fiziksel bir zemin degil; bi-
reyin igsel gatismalarini derinlestiren, kimlik arayisini tetikleyen ve modern
dinyanin agmazlarini somutlastiran estetik bir imkén alani héline gelir.
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Cemal Sakar’in éykulerinde mekén, gogu zaman dar, kapali ve sinirla-
yici nitelikler tasir. Ev, oda, apartman, otel, dar sokaklar ve sehir ya da kent
olgegindeki alanlar, bireyin hem fiziksel hem de ruhsal olarak kusatilmisligi-
ni ve sinirlandirilmasini simgeler. Bununla birlikte bu kapalilik yalnizca
mekénin élcguleriyle ilgili degildir; daha ¢ok algisal bir daralma ve igsel si-
kismiglik héli s6z konusudur. Bu nedenle Sakar’in éykulerindeki mekanlar,
bireyin i¢ dinyasina sirayet ederek ruh hélini sekillendirir ve karakterin igsel
catismalarinin somut bir yansimasi olarak islev gorar.

Cemal Sakar’in éykialerindeki karakterler, mekénla kurduklar iligkiler
araciligiyla kendi i¢gsel kabuklarina gekilirler. Bu dykulerde mekan, bireyi dig
dinyadan uzaklastirirken ice yonelmeye zorlar ve kimi zaman karakteri
kendisiyle ylzlesmeye, i¢csel bir muhakeme surecine davet eder. Ancak bu
ice dénis cogu zaman huzurdan ziyade kaygi, yalnizlik ve yabancilasma
duygularini tetikler. Meké&nin kusatici niteligi arttikga karakterin ruh héli de
giderek karamsarlagir; umut yerini tereddit ve sessiz bir kabullenise birakir.
Bu baglamda mekan, yalnizca insan ruhunun pasif bir yansimasi olmanin
Otesine geger; onu dénustiren, yénlendiren ve varolugsal deneyimini sekil-
lendiren aktif bir gtic olarak belirir.

Cemal Sakar’in dykulerinde mekén, insanin varolusunu sorguladigi,
kendisiyle hesaplastigi ve bunun sonucunda igsel bir yolculuga ¢iktigi bir
zemin islevi gorur. Kapall ve dar mekénlar, i¢gsel derinligini kesfetmesini de
mumkudn kilar. Bu baglamda mekan, insani sinirlandirdigr kadar onu i¢sel bir
farkindaliga da tagir. Ancak s6z konusu farkindalik gogu zaman huzurlu bir
aydinlanma degil; sancili, kinlgan ve ¢alkantili bir biling héli olarak ortaya
cikar. “Bazi insanlar ige donukturler, yalnizligi, kapali mekénlara kapanma-
y1, inzivaya gekilmeyi severler. Bunlar, digsa donik aktif degil, ice dénik pasif
kisiliklerdir. Bireysel, felsefi, metafizik anlamda zihinsel faaliyetlerle ugra-
sirlar. Bu tur kisiler, kendi varoluglarini ancak kapali mekanlarda gergekles-
tirebilirler.” (Cetin, 2015: 136-137).

Ev

Cemal Sakar’in éykullerinde bireylerin yagsamina sirayet eden ve kimi
zaman varligiyla aktif bir rol oynayan mekénlardan biri olan “ev”, bireylerin
icinde yasadigi ancak var olma surecini tamamlayamadigi bir alan olarak
éne cikar. Oykilerde ev, yagami siirdiirmek igin bir barinma iglevi gérmenin
yaninda bireylerin oradaki mutsuzlugu, eksikligi ve aidiyet duygusunun yok-
lugunu gérunur kilar. Sakar’in éykulerindeki evler, karakterlerin kendilerini
ait hissetmedigi, bu nedenle kagis arayisina yoneldigi mekénlar olarak beli-
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rir. Bir yuva kuramamis bireyler igin ev, sadece gecenin gegirildigi bir barinak
hiaviyetindedir; bu mekénlarda karakterler kendilerini var edemez, hicbir
seye sahip olamaz ve yasam alanlar Gzerindeki kontrol ve aidiyet duygu-
sundan yoksun kalirlar. Oykiilerdeki mekanlarin késelerinin isimlendirilme-
mesi, bireylerin yabancilagmislik hélini pekistirir ve karakterlerin ev ile kur-
duklari iligkide yalnizlik, anlam kaybi ve aidiyetsizlik temalarini gérinar kilar:

Babana kag kez séyledim, benim de buralarda askimi glduk birakmak is-

temedigimi. Yasayacagimiz sevgi, buralardan gok uzaklarda yeserecekti.

Sehrin son igiklarindan 6telerde degil, gunesin battigi yerden de uzaklarda

bir yerde. Cigeklere 6zenle yaklasan, birinin soldugunu goériince oturup

aglayabilen, ydkunu tasiyamayan bir karincaya yardim etmek isteyen in-

sanlarin arasinda biytyecekti agkimiz (Sakar, 2014: 30).

Cemal Sakar’in Gidenler Gidenler adli kitabindaki “Ora Ozlemleri” dykii-
stinde, 6yku kisileri evli olmalarina ragmen bir yuva sicakligi kuramazlar;
bunun sonucunda surekli bir uzaklasma ve kagma egilimi sergilerler. Karak-
terler, kendi yuva anlayiglarina uymadigi igin bulunduklar mekéni yalnizca
bir barinma dgesi olarak algilar ve her firsatta ait hissettikleri, icinde kendi-
lerini tamamlanmig hissedebilecekleri mekénin hayalini kurarlar. Sakar’in
Oykulerindeki “ev” unsuru kaliplasmis bir mekén degildir. Bazi dykulerde
yuva, zamanla manevi degerini yitirerek yasanilmaz ve dayanilmaz bir hél
alabilir. Ornegin Esenlik Zamanlari kitabindaki “Esik” dykusiinde, dykdi kigisi-
nin ninesi hayattayken mekéna bakisi ile ninesinin 6limunden sonraki bakigi
arasinda belirgin bir fark gdzlenir; bu degisim, evin ruhsal ve duygusal bo-
yutunu da vurgular.

Her aksam eve dondigim zaman, helallesmek igin yanina ilistigimde o

gun benim igin ettigi dualari bir bir siralardi. Dualaryla beni efsunlar, etra-

fimda bir fanus olusturur, beni hep orada gérmek isterdi... Sokaktayim. Ko-

runaksiz. Ustiyorum. Onunla birlikte disledigimiz yapinin taslar bir bir di-

slyor ve ben onlari tutamiyorum (Sakar, 2013: 7-9).

Cemal Sakar’in dykulerindeki ev unsuru, yalnizca bireylerin kendini var
edemedigi ve ait hissetmedigi bir mekén olarak algilanmaz. Bunun yani sira,
bireylerin kendilerini bir bagkasiyla birlikte var hissettikleri mekénlarda, s6z
konusu kisiler ayrildiginda bu mekénlarin islevini yitirdigi ve eksik kaldigi da
gorulur. Bu mekdanlar, bireylerin yalniz basina yetinemedigi; yaninda kendini
tamamlayacak, varligini dogrulayacak diger kisilere de ihtiya¢c duydugu
alanlar olarak ele alinir. Bu baglamda Sakar’in éykulerindeki “ev” unsuru,
salt bir mekansal arka plan olmanin étesinde, farkli yonleriyle éne gikan,
dinamik ve aktif bir rol oynayan gizli bir karakter hiiviyeti sergiler.
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Yuva

Cemal Sakar’in éykilerinde “yuva”, hem somut bir mekén hem de ah-
laki bir siginak niteligiyle 6ne ¢ikar. Yuva; aile saadeti, korunma, aidiyet,
guven ve anlam arayisinin mekansal karsiligi olarak da islev gorir. Gelenek-
sel anlamda huzurun ve slUkGnetin mekani olarak idealize edilen yuvada,
aile bireylerinin bir arada bulunmasi, gindelik hayatin paylasilmasi ve duy-
gusal baglarin kurulmasi 6n plana gikar. Bu yénuyle yuvanin éykudeki tem-
sili, yalnizca fiziksel bir barinak olmanin 6tesinde, karakterlerin ruhsal ve
ahlaki dinyasinin somut bir uzami olarak degerlendirilmelidir. Cemal Sa-
kar’in Hikéayat adli kitabindaki “Zenginlik” adli dyktide, dyku kisisi ve esi, tim
maddi sorunlara ragmen bir yuva zenginligiyle hayata bakmaktadirlar. Asil
zenginligi bir aile saadeti oldugu vurgulanan dyktde, dykl kisisinin gocugu
babasina “Biz zengin miyiz?” diye sormasina karsin, baba tarafindan asil
zenginligin paylagsmak oldugu vurgusu yapilmigtir: “Zengin olan Allah’tir.
Bize ihtiyacimiz olani, ihtiyaci olanlarla paylagsmak yakisir. Bu da bizim zen-
ginligimizdir.” (Sakar, 2016: 64).

Cemal Sakar’in éykilerinde mekan, yalnizca fiziksel bir arka plan unsu-
ru olmaktan 6te, bireylerin i¢ dinyasini kusatan, bigimlendiren ve anlatinin
asli 8gelerinden biri olarak islev gériir. Ozellikle kapali ve dar mekéanlar, ka-
rakterlerin ruh hélini belirleyen, onlari ige yénelten ve varolugsal sorgula-
malara sevk eden yapilar olarak éne gikar. Bu mekénlar, bireylerin yalnizlik,
kayqgi ve yabancilasma gibi duygularini gérindr kilarken, i¢sel farkindaliga
ve kendi derinliklerini kesfetmeye de imkdan tanir. Cemal Sakar’in dykulerin-
de ev ve “yuva” unsurlari, bireyin kendini ait hissetmedigi mekanlarin 6te-
sinde, baskalariyla birlikte var olma ve aidiyet ihtiyacini da yansitir. Oyk
karakterleri, yalniz basina yetinemedikleri gibi, yaninda kendini tamamla-
yacak diger kisilere ihtiyac duyarlar; bu baglamda ev ve yuvanin islevi di-
namik, aktif ve neredeyse gizli bir karakter hiviyeti kazanir. “Yuva” hem
somut hem de ahlaki bir siginak olarak 6ne ¢ikar; aile saadeti, korunma,
aidiyet, giiven ve anlam arayisinin mekdansal karsiligidir. Ayni zamanda ka-
rakterlerin gergek kimligini yansittigi, maskelerden arindiklari ve manevi
yoénlerinin 6ne ¢iktigi bir alan olarak islev goérur. Kapali-dar mekénlarin ku-
satici niteligi ve yuvanin aidiyet ile glven duygusunu birlestiren bu yapisi,
bireyin i¢sel yolculugunu, yalnizligini ve ruhsal deneyimini sekillendiren te-
mel anlati mekandir.

Cemal Sakar’in Adi Leyla Olsun adli kitabindaki “Aykiz” éyktstinde, dy-
kU kisisi dedesi ve ninesiyle gecirdigi glnlerde bulundugu mekdnda var ol-
ma ve kendini ait hissetme temaydilleri sergiler. Ancak dedesinin 6lLUmMU,
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ninesinin huzur evine yerlestirilmesi ve kendisinin yurda verilmesiyle birlikte
mekénsal algilar belirgin bigimde degisir. Yurt glinlerinde 6yku kisisi, aile
evi ile yurt mekdni arasinda bir kalmiglik ve bocalama duygusu yasar. Bu
baglamda aqile evi, huzurun, mutlulugun ve saadetin mekéansal temsilcisi
olarak dne cikarken; yurt mekani ise karakter tarafindan olumsuz bir bigim-
de, adeta seytan yuvasi olarak algilanir. Bu érnek, Sakar’in mekan kullani-
minda yalnizca fiziksel bir gevre tasarlamakla kalmayip, karakterin duygu-
sal, aidiyet ve varolussal deneyimlerini mekdénsal temsiller Gzerinden aktar-
digini gostermektedir: “Ranzaya torba gibi ativerdiler beni. Oda seytan dolu.
Gulusler, kahkahalar, hakaretler... Sindim kaldim ranzamda, dertop oldum,
ucayim, kaybolayim, ay gelsin beni alsin istedim. Kalakaldim ranzamda.”
(Sakar, 2019a: 85).

Cemal Sakar’in dykulerinde “yuva” mekani, tipki “ev” mekani gibi tek
boyutlu bir yaklasimin 6tesinde, ¢gok ydnlu olarak ele alinir. Bireylerin geg-
miste manevi huzuru ve gutveni buldugu mekanlar, zamanla bu huzurun
yitimine ve aile saadetinin kaybolmasina taniklik eden alanlara dénusur.
Ornegin Gidenler Gidenler adli kitabindaki “Nostalji” éykistinde, éyki kisisi
yillar 6nce ayrildigr sokaga geri déndtginde, gegcmisteki deger yargilari ve
yasantilariyla yazlegir. Bu durum, Sakar’in mekén kullaniminda karakterin
gegmis deneyimleri, aidiyet duygusu ve igcsel muhakemelerini de mekénsal
bir cergeveye tasidigini gostermektedir:

icimdeki huzur, yiregimdeki ugar carpinti, yillar sonra ilk kez {izerinde yii-

ridtgum bu parke tasglardan yankilanan ayak seslerimden mi kaynaklani-

yor? Beynimde g¢atisip duran deger yargilari, dogru bildiklerim, yanlislarim

sanki bu sokaga girer girmez ¢ok gerilerde kaldilar. Burada, yillar sonra

déndigim bu sokakta, yokusun sonundaki konakta ne bulacaktim? Yillar

gecti... (Sakar, 2014: 49).

Apartman/Otel

Cemal Sakar’in éykd zeminini olusturan mekénlardan bir digeri de
“apartman” ve “otel” odalandir. Bu tir mekdénlar, bireyin varolussal sikis-
misligini derinlestiren alanlar olarak 6ne ¢ikar. Sakar’in dykulerinde rastla-
nan “yuva”, “siginak” veya “huzur alani” islevi, apartman daireleri ve otel
odalarinda blyUtk élgude yitirilmektedir. Bunun yerine bu mekanlar, bireyin
i¢ dinyasindaki pargalanmayi, aidiyet kaybini ve gegicilik duygusunu sim-
gesel olarak temsil eden alanlar héline gelir. Boylece apartman ve otel
mekdnlari, karakterin ruhsal ¢calkantisini ve varolugsal kirilganligini somut-
lastiran anlati 8geleri olarak islev gorir. Otel odalari, Cemal Sakar’in dyku-
lerinde sureksizlik ve kéksuzlik duygusunun en yogun bigimde hissedildigi
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mekénlardir. Bu odalar, bireyin kendisiyle bas basa kaldigr alanlar olmanin
Otesinde, karakteri bir i¢ hesaplasmaya ve yabancilasmaya surtkleyen
mekénlar olarak éne gikar. Yapisi geregi gegici bir konaklama iglevi géren
otelde kurulan baglar yiizeysel ve zayiftir. Ornegin Yol Diigleri adli kitabin-
daki “Sir” éykdsunde mekén, 6yku kisisine kendini “yuvasinda” hissettirmek
yerine, surekli olarak yersizligini ve hayata tutunamama halini hatirlatir. Bu
baglamda otel odalari, bireyin aidiyet duygusundan yoksunlugu ve varolug-
sal kinlganligini somutlastiran, gegiciligi ve yalnizligr temsil eden simgesel
alanlar olarak iglev gorur: “Ben buylk kentlerin acemisi, otel odalarindaki
yasami yabancisiyim.” (Sakar, 2017a: 7). Otel odasinin gegiciligi ve bireyin
kendini oraya ait hissetmemesi, bireyleri kendini ait hissettigi mekanlari arzu
etmeye suriklemektedir: “Evim geldi gozlerimin 6nine, odam, kimsenin
ilisemedigi, kimseyle Glesmedigim hayatim, bir basginalik, iletisimsizlik, du-
varlar, ugultular, beynim...” (Sakar, 2017a: 9).

Apartman daireleri, disaridan bir yasam alani gibi gérinse de, Cemal
Sakar’in dykulerinde “yuva” olma niteligini yitirmis mekénlar olarak karsi-
miza ¢ikar. Bu daireler, modern hayatin dayattigr gtraltd, sikismislik ve ano-
nimlesme sureglerinin somut temsilleridir. Apartman yasami, fiziksel yakin-
Liga ragmen ruhsal mesafeyi artiran bir dizen sunar; komsuluk iligkilerinin
siliklestigi, bireylerin birbirine ve kendilerine yabancilastigi bir mekénsal
orgltlenmeyi temsil eder. Boylece apartman daireleri, karakterlerin aidiyet
ve glven duygusundan yoksunlugunu ve modern yasamin yarattigi yalnizli-
g1 somutlastiran simgesel alanlar olarak 6ne ¢ikar. Cemal Sakar’in éykile-
rinde apartman dairesi, bireyin kendini giivende hissedecegi bir mekén ol-
maktan ziyade, ige kapanmayi ve yalnizligi pekistiren bir mekana dontsir:
“Bir oda. Kadinin butin yalnizlginin sigdigi bir oda. Rutubetli. Kisacik bir
dmrin gdzyaslarinin aktig bir oda. Sivalar dékuk. Kirik, dékik, par¢calanmis,
serha serha anilarin dékildigi bir oda...” (Sakar, 2017b: 34). Cemal Sakar’in
Kara adli kitabindaki “Adi Leyla Olsun” dykUslinde, 6yku kisisinin aile evin-
den kagip bir apartman dairesine yerlesmesi ve sonrasinda yasadigi olaylar,
mekanin birey Uzerindeki inkdr edilemez etkisini ortaya koymaktadir. Apart-
man dairelerinin kapali ve sinirlayici yapisi, karakterin ruhsal sikismisligiyla
paralel bir bigimde ilerler; mekén, bireyin i¢ diinyasini daraltan, onu kendi
benligiyle catismaya surlkleyen ve varolugsal deneyimini belirleyen etkin
bir unsur héline gelir.

Sehir/Kent

Cemal Sakar’in oykUlerindeki bir diger mekénsal unsur, “sehir/kent”
yasamidir. Sehir, modern hayatin dayattigi hiz, guraltd ve yabancilasmanin
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somut bir tezahri olarak éne cikar. Oykilerde sehir, bireyin i¢ diinyasinda
karsilik bulan huzursuzlugun, aidiyet kaybinin ve anlam arayiginin somut-
lastigi bir yapidir. Dizenli ve islevsel bir yasam alani sunmak yerine, sehir,
insani kusatan, sikistiran ve yabancilagsmaya iten, sdrekli hareket haline
zorlayan baskici bir mekén niteligi tasir. Guraltd, kalabalik ve hiz, kent ya-
saminin belirleyici unsurlari olarak bireyin benligini isgal eder. Bu baglamda
sehir, bireyin kendini ait hissedebilecedi bir “yuva” fikrini blyuk dlgide bosa
cikarir; kalabaliklar iginde var olmasina ragmen insan, derin bir yalnizlik
duygqusuyla bas basa kalir. Bdylece sehir, bireyi igine alan ancak onu kabul
etmeyen, baskici ve dénistirict bir mekan olarak éne cikar. Ornegin Gi-
denler Gidenler kitabindaki “Dagilan Seyler” dykusinde, sehrin bireyi ya-
bancilastirma olgusu 6zellikle vurgulanir: “Artik bu kentte higbir sokak yeni
degildi. itk zamanlar yolunu yitirmemek icin buldugu isaretleri de aramiyor-
du.” (Sakar, 2014: 75). Cemal Sakar’in dykulerinde sehir yasami, bireyin ruh
haline etki eden pasif bir arka plan unsuru olmanin étesinde, insan psikoloji-
sini etkileyen aktif bir unsur olarak islev gortr. Sehrin gurltist ve kalabali-
g1, bireyin i¢ dinyasinda daginiklik ve huzursuzluk yaratirken; hizli ve aidi-
yetsiz kent yasami, bireyin hem huzur arayigini sekteye ugratmakta hem de
kendi i¢ dunyasindan uzaklasmasina neden olmaktadir.

Kasaba /Koy

Cemal Sakar’in dykulerindeki mekénlardan biri olan “kasaba/kéy” ya-
sami, gehir yagaminin huzursuz, hizli ve yabancilastirici dogasina kargit bir
duzlemde konumlanir. Kir yagami, tek boyutlu bir mekén tasavvuru sunmaz;
bir yandan bireyin huzur buldugu, kendini ait hissettigi ve yuva sicakligina
kavustugu alanlar olarak 6ne cikarken, diger yandan tasraya 6zgu sinirlilik,
uzaklik ve sikismiglik duygularini da binyesinde barindirir. Bu bakimdan ka-
saba ve kdy mekanlari, Cemal Sakar’in éykilerinde insan ve mekén iligkisi-
nin ¢ift yonlt dogasini yansitan, algisal ve gok katmanli mekanlar olarak
degerlendirilmelidir. Ait olma unsuru ve huzurun temsilcisi olarak éne ¢ikan
kasaba ve kdéy yasami, Cemal Sakar’in dykulerinde bireyin kendisiyle ve
cevresiyle daha gergekgi bir iliski kurabildigi mekanlar olarak tasvir edilir. Bu
alanlarda yasam, sehirdeki gibi hiz ve guraltt tarafindan kusatilmamis; da-
ha yavas, tanidik ve éngérilebilir bir ritme sahiptir. insan, mekanla iligkiyi
duygusal ve kulttrel baglar Gzerinden de surdurir. Bu durum, bireyin kendini
ait hissetmesini ve mekéani “yuva” olarak algilamasini mimkin kilar. Orne-
gin Yol Disleri kitabindaki “Ayna” dykutstinde, dyku kisisi haritasiz ve pusu-
lasiz bir kasabaya gelir ve huzur arayisina ydnelir; bu durum kasaba
mekéninin bireye sundugu aidiyet ve sik(net olgusunu somutlasgtirir: “Bu
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kendimden kagis mi, yoksa hep bir yanimla, hep izlerimle dolu bu mekénda
kendimle ylUz ylze gelmek igcin mi? Belki de... deyip kendim igin bir avuntu
bulmaliyim: Onceleri hi¢ dikkat etmedigim bir seylerin, bir seylerin, kiiglictik
bir ayrintinin pesindeyim.” (Sakar, 2017a: 55).

Cemal Sakar, dykulerinde kasaba ve kdyl romantize eden tek tarafli bir
bakis agisini sunmamaktadir. Bu mekénlar kimi zaman merkezin digin da
kalmis olmanin getirdigi bir sinirlilik duygusunu da beraberinde getirmekte-
dir. Tasra, birey igin imkénlarin, tekrar eden hayatlarin ve kagis isteginin
mekani héline gelir. Bu yonuyle kasaba ve kdy, insani besledigi kadar sinir-
landiran bir yapiya da sahiptir. Cemal Sakar’in Pencere adli kitabindaki
“Pencere” adli 6ykudeki 6ykl kigisi bu sikigikligin ve uzakta olmanin vermis
oldugu ruh haliyle misafirine sunlarn séyler: “Bu kasabadan bakinca hicbir
sey gorunmiyor. Sadece okumakla ylrek beslenmiyor... Senin yolladigin
fotograflar, benim igin diinyaya acilan birer pencere oldu.” (Sakar, 2003:
61). Cemal Sakar’in dykilerinde kasaba ve kdy mekdni, bireyin kendini gli-
vende hissettigi bir alan olarak éne ¢ikarken, ayni zamanda potansiyelini
gergeklestirmekte zorlandigi mekansal bir sinir olarak da iglev gorur.

Yol/Yolculuk

Cemal Sakar’in 6ykl zeminini olugsturan mekdanlardan bir digeri de “yol”
ve “yolculuk” mekdanidir. Yol ve yolculuk temasi, Cemal Sakar’in éykulerinde
insan-mekan iligkisinin hem fiziksel hem de metafiziksel boyutlarini i¢ ice
gegiren temel izleklerden biri olarak karsimiza ¢ikar. Yol, yalnizca bir yerden
bagka bir yere ulagsmay! saglayan maddi bir giizergéh olmanin &tesinde,
bireyin ruhsal yonelimlerini, igsel arayislarini ve varolugsal donlsim sureg-
lerini gérunur kilan gok katmanli bir mekéndir. Bu baglamda yolculuk, kimi
dykulerde 6zgurlesmenin ve yenilenmenin unsuru olurken, kimi dykUlerde
zorunluluk ve hiazdnld bir ayriigin simgesel karsiligi olarak éne ¢ikar. Sa-
kar’in éykulerinde yolculuk, bireyin bulundugu mekéndan baska bir mekéna
gecisiyle sinirli kalmaz; bu gegis, bireyin kendi i¢ dinyasinda yasadigi dont-
sUmu de beraberinde getirir. Yola ¢ikmanin verdigi mutluluk, bir arayisin
tetikleyicisi ve mevcut mekdnla kurulan sorunlu iliskinin asilacagina dair bir
umudu barindirir. Bu umudun kaynadi, oykulerde varilacak yer degil, bizzat
yolda olma halidir. Yolda olma unsurundan zevk alan 6yku kisileri igin yol,
gegilmesi gereken bir esik olmaktan gikarak bagli basina anlamli bir mekéna
doénUsur. Nitekim Hikdydt kitabindaki “Menzil” éykUslnde, dyku kisisi varila-
cak yerden ¢ok yolda olmanin getirdigi mutlulugu deneyimler: “Yolculuk,
varmaktan glzeldir bazen.” (Sakar, 2016: 61).
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Cemal Sakar’in bazi dykilerinde yolculuk, bireyin iradesi disinda ger-
ceklesen ve zoraki bir ayriligin temayult olarak ortaya ¢ikar. Bu tur yolcu-
luklarda 8yku kisisi, bulundugu mekdani terk etmek istemese de mekénla
kurdugu aidiyet iliskisi hald canliigini korur. Ancak ekonomik, toplumsal,
ideolojik veya savas sonrasi zorunluluklar, bireyi yola gikmaya mecbur bira-
kir. Bu durum, yolculugun anlamini temelden degistirir; yol, artik 6zgurlesti-
rici bir imkén olmaktan ¢ikarak, bireyin i¢ dinyasinda hizin ve kayip duy-
gusunu derinlestiren bir mekansal ve psikolojik deneyime ddnusur. Cemal
Sakar’in Sular Tutustugunda adli kitabindaki “Zindan” adli éyktdeki 6yku
kisisi, strekli olarak yola ¢ikmak ister ama basaramaz: “Zindanindan disari-
ya ne zaman gikmaya c¢aligsa; ¢iksa, bir kus olup havalansa ya da dusse
yollara, nefesi mi yetmiyordu.” (Sakar, 2017c: 76).

Cemal Sakar’in dykulerinde islenen yol ve yolculuk temasi, siklikla ma-
nevi bir arayisla i ige ilerler. Fiziki yolculuk, cogu zaman bireyin i¢ dinya-
sinda yasadigi déntsimin disavurumu veya hazirlayici unsuru islevini gé-
rdr. Bunun yani sira manevi yolculuk, bireyin kendi i¢ benligiyle yuzlestigi,
eksikliklerinin farkina vardigi ve olgunlasma strecine adim attigi igsel bir
yolculuk olarak éne ¢ikar. Bu baglamda yol ve yolculuk hem fiziksel hem de
psikolojik mekanin birlestigi, bireyin varolugsal ve ruhsal deneyimini sekil-
lendiren ¢ok katmanli bir anlati unsuru héline gelir. “Yolculuk; insan varliga
dogdugundan bugline daha éncekinin ylridigi ve ‘kendinde’ tamamladigi,
sonra geleninse ilk kez tecrlbe ediyor zanniyla yine kendini bulmak adina
devam ettirdigi ‘seyr U sUlOk’Gn (manevi egitim yolculugu) adidir.” (Erbay
ve Ozbek, 2013: 1373). Oykl kisileri, yasadiklar bu yolculuklar boyunca
edindikleriyle i¢sel bir arinma ve bilinglenme sirecine girdigi gibi kimi 6ykd-
lerinde ise dyku kisilerinin bir yola gikmadan yapmig oldugu i¢gsel yolculugun
basladigr yerde bitmesine sahit olmaktayiz. Cemal Sakar’in Hikayat adli
kitabindaki “Yolcu” adli yklstinde, igsel bir yolculuk bireyin en basa, topra-
ga dénusuni ele almaktadir: “Benim igin ferahlik ancak geldigim yerdedir.”
(Sakar, 2016: 57).

Kacis

Cemal Sakar’in dykulerinde dyku kisilerinin mekén segiminde etkili olan
unsurlardan biri “kagis” olgusudur. Kagis, bireyin mekénla kurdugu iligkinin
problemli dogasini gérindr kilan temel bir unsur olarak éne gikar. Oyk kisi-
lerinin icinde bulundugu mekdénlarda kurduklari aidiyet iligkisi zedelendigin-
de, kacis bir ydnelim bigimi olarak ortaya ¢ikar. Huzur bulamadiklari, kendi-
lerini ait hissedemedikleri ve sikismislik duygusunun hékim oldugu mekan-
lardan uzaklasmayi bir ¢6zim olarak gdren 6yku kisilerinin amaci, bu uzak-
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lagsma sayesinde huzura ve mutluluga kavusmaktir. Cemal Sakar’in éykile-
rinde kagisin temel nedeni, bireyin bulundugu mekéana kendini ait hissede-
memesidir. Mekén, insani kusatan, ona gltiven veren ve anlam sunan bir yapi
olmaktan (yuva) ciktiginda, birey varolussal bir rahatsizlikla karsi karsiya
kalir. Bu baglamda kagig, 6yku kisilerinin kendilerini ait hissetmedikleri
mekdnlara kargi gelistirdikleri bir savunma mekanizmasi olarak islev gérr.
Cemal Sakar’in Utang adli kitabindaki “Gelecek Bazen Gelmez” adli dykude,
huzur bulunan mekénin bir kagis unsuru barindirmaya yéneldigi gérilmek-
tedir:

ilk ask bdyledir. insani kér eder, bilincini érter. Kabuk baglamayan yara gi-

bidir. Omur boyu sizim sizim sizlar. Hep onunla olmak istersin. Olamadi-

ginda aklinda hep o. Gunduz hayallerinde, gece duglerinde. Arkadaslarla

otururken hep ondan s6z etmek istersin. Hep bu korlikle, sadece kendile-

rine agilan gozleriyle; sadece kendileri igin parlayan bir aydinlikta yasaya-

caklarini saniyorlardi. O siziyl, o olamayiglar yillar sonra anlayacaklardi

(Sakar, 2020: 46).

Arayis

Cemal Sakar’in éykulerinde, mekénlarinda huzur bulamayan bireyler
“kagis” olgusuna ydneldigi gibi kimi zaman da “arayis” olgusuna yénel-
mektedir. Bireyin, hem fiziksel hem de manevi dizlemde yoneldigi bir varo-
lus hali olan arayis; gogu zaman bireyin huzur bulamadigi, mutsuz oldugu
ve iginde bulundugu mekéna gesitli nedenlerle ait hissedemedigi durumlar-
da belirginlesir. Bu yonuyle arayis, basit bir yer degistirme isteginin 6tesine
gegerek, bireyin kendisiyle ve dinyayla kurdugu iligkiyi temsil etmektedir.
Cemal Sakar’in dykulerinde arayis, gogu zaman kagis duygusuyla baslar.
Birey, bulundugu mekani huzursuzluk, sikismiglik ya da yabancilagma duy-
gular nedeniyle terk etmek istemektedir. Ancak bu terk edis, zamanla bi-
lingli bir arayisa déntismektedir. Kagig, bireyin mevcut mekénla kurdugu ilk
tepkiyken; arayis bu tepkinin daha derin ve yonelimli bir bicimde yapilan-
masi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda mekén, bireyin yalnizca
icinde yasadigi fiziksel bir gevre degil, onun ruh hélini belirleyen ve dénus-
tlren bir unsur olarak islenmektedir. Cemal Sakar’in Hayalperdesi adli kita-
bindaki “A/B” adli éyktdeki A ve B kisileri, kendi igsel arayisinin yolcugun-
dadir: “ANLATICI/ A oturdugu yerde kalakalmisti. B merdiven basinda inmek
igin telagliydi. Birbirlerine dénlp baktilar. Kapanmaz bir bogluk vardi arala-
rinda. Bir adim atmaliydr; atilmaliydi ki...” (Sakar, 2008: 21).

Cemal Sakar'in dykulerinde fiziksel arayis, 6yku kisisinin mevcut
mekéndan uzaklasarak baska bir mekénda huzur ve anlam bulma istegiyle
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sekillenir. Sehirden kasabaya, evden yola, kapali alanlardan agik alanlara
yonelis; bireyin mekdanla kurdugui iliskiyi yeniden insa etme ¢abasinin somut
bir géstergesidir. Cemal Sakar’in Hikéyéat adli kitabindaki “Tezhip” adli dyki-
deki 6ykU kigisi icin arayista buna benzer temayulller gdstermektedir:
“[...Jsimdi gozlerini kapat; ylregin tamamlasin tezhibi.” (Sakar, 2016: 62).
Cemal Sakar’in dykulerinde arayis temayulu, en belirgin bigimde i¢gsel arayig
olarak kendini gdsterir. Birey, bulundugu mekéna kendini ait hissetmedigin-
de, bu aidiyetsizligin varolugsal bir sorun oldugunu fark eder. Bu farkindalik,
eder. Ornegin Cevap adli dykiide, éyki kisisi sorularina yanit ararken kendi
icsel muhakemesine girer; bu durum, bireyin mekénla kurdugu problemli
iliskinin, i¢sel ve ruhsal bir arayigsa déntigsmesini gézler 6nline sermektedir.
“Bir adres, bir telefon diyorsun; sizlanma, dedi. Cevap muhatabini bulur.”
(Sakar, 2016: 76). Manevi arayis, bireyin kendini tanima ve eksikliklerini fark
etme ¢abasi olarak 6ne gikmaktadir. Bu stiregte mekdén, bireyin i¢gsel yolcu-
lugunu tetikleyen bir unsur haline gelmektedir. Fiziksel mekénin daraltici ve
huzursuz edici yapisi, bireyi igsel bir genislemeye ydneltmektedir. Bdylece
mekdansal aidiyetsizlik, manevi bir yénelimin kapisini aralamaktadir.

ideolojik Soylemler ve Savas

Cemal Sakar’in dykulerinde mekén kullanimina sirayet eden diger be-
lirleyici unsurlar, ideolojik séylemler ve savaslardir. ideoloji ve savas, dyk
kisilerinin mekénla kurdugu dogal ve sureklilik arz eden iligkileri kesintiye
ugratan, hatta ¢ogu zaman tamamen ortadan kaldiran zorlayici faktorler
olarak iglev gorur. Bireyler, dinya gorusleri, inanglar veya distnsel yone-
limleri nedeniyle kendilerini yasadiklari mekéna ait hissetmez hale gelirler.
Bu aidiyet kaybi, gogu zaman 6yku kisisinin mekéndan zorla alikoyulmasi,
dislanmasi veya sirgin edilmesiyle sonuglanir. Cemal Sakar’in Portakal
Bahcgeleri adli kitabindaki “Zarurat-1 Hamse” adli éykudeki 6yku kisileri de
benzer bir durum yasamistir: “Ebubekir hadi deyince, hemen korkuyla arka-
larina déntp baktilar. Gelen yoktu. Yirekleri sogudu. Bu kez daglara dogru
gideceklerdi. Kag gundur yoldaydilar? Kag gundur bir dereyi tersine tersine
izliyorlardi? Ne bir kdy, ne bir kulibe, ne bir insan ne de bir hayvana rast
gelmislerdi.” (Sakar, 2019b: 9). Cemal Sakar’in ideolojik séylemlerine ek
olan bir diger unsur ise Musliuman bireylerin hayata bakigi ve modern hayati
algilayis bigimleri olarak ele alinmaktadir. Oykilerde Musliman bireylerin
dustnceleri ve uygulamalari arasindaki tutarsizlik 6ne ¢gikmaktadir. Cemal
Sakar’in Hikdyat adli kitabindaki “Televizyon” adli 6yklde yasanan katliom-
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lardan haberdar olma unsuru olarak televizyon éne cikarilmaktadir: “lyi ki su
televizyon var. Yoksa nasil izleyecektik bunlari.” (Sakar, 2016: 83).

Cemal Sakar’in savas temali dykuleri, 6zellikle MUsliman cografyasin-
da yasanan trajediler tGzerinden anlatilmaktadir. Savas, éykilerde yalnizca
silahli catisma olarak degil; aile kurumunun yikilmasi, zorunlu gég, aglik ve
yoksulluk gibi gok boyutlu yikimlari da kapsayan bir olgu olarak ele alinir.
Mekan, bu baglamda savasgin dogrudan hedefi héline gelir; bireyler, var ol-
duklart mekéanlarin yikimina taniklik ederken, artik orada var olamayacaklari
Umitsizligiyle karsilasirlar. Savaslar, bireyin mekénla kurdugu iliskiyi kdkten
degistirir: ev artik gliven duyulan bir alan degil, her an 6limle kargi karsiya
getiren bir tehdit mekéni héline gelir; sokaklar ve sehirler ise yagamin degil,
O6Llumun izlerini tasir. Cemal Sakar’in Miirekkep adli kitabindaki “Sesler” adl
dykude evine bomba isabet eden Zeynep igin diinya sadece bir sesten ibaret
kalmistir: “Duymuyorlardi beni. Sesler igindeydim. Ben de bir sestim, sesim
diger seslere karisiyordu, bir ugultu igindeydim, bir ugultu igcimdeydi, ama
duyan olmuyordu.” (Sakar, 2017d: 26). Cemal Sakar’in daha ¢ok Hikdyét
kitabinda igledigi islami unsurlar, onun mekan yelpazesinin genisliginin
gostergesi niteligindedir. Peygamber, kissalar, Kur'an-1 Kerim’den ayetler ve
islami bir kimlikle taninmis kimseler dykilerde yer almistir. Oykilerde yer
almis kisiler, her ne kadar insanlar uyarsa da insanlar onlara uymayip sirke
kosmuslardir. Bu sirk neticesinde bulunduklari mekénlarin degisimi ve d6-
nUsimu islenmistir. Kimi mekénlar hezeyana ugrarken kimi mekanlarda
ikamet eden insanlar hezeyana ugramistir. Cemal Sakar’in Hikayat adl kita-
bindaki “Sayha” adli 6ykistinde kendisine gdnderilen Elgi’ye uymayan top-
lumun yasadigi hezeyan anlatilmaktadir: “Ondan sonra kavminin Gzerine ne
gbkten ordular indirildi ne de baska bir sey. Bir ¢iglik. Sadece bir giglik...”
(Sakar, 2016: 28).

Sonug

Cemal Sakar’in dykulerinde mekan, bireyin varolusunu, ruh hélini, aidi-
yet duygusunu ve manevi yénelimlerini belirleyen asli bir anlati unsuru ola-
rak kurgulanmaktadir. Cemal Sakar’in dykulerinde insan ve mekén iligkisi
karsiliklidir ve bu dyktlerde mekan dyku kisisini sekillendirirken, dyka kisisi
de mekdéna anlam yiklemektedir. Cemal Sakar’in éykuilerinde 6zellikle ka-
pali ve dar mekdanlarin baskinligr, modern hayatin birey tzerinde olusturdu-
gu baski, yabancilasma ve huzursuzluk duygularini gérindr kilmaktadir. Ev,
apartman, otel odasi ve sehir gibi mekdnlar; bireyin var olamadigi, kendini
ait hissedemedigi ve bu nedenle kagis ya da arayis temayiline yéneldigi
alanlar olarak dne gikmaktadir. Bu mekanlar, fiziksel darliklarindan ziyade
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algisal olarak bireyi kusatan ve i¢gsel bir muhakemeye ydnelten yapilariyla
anlam kazanmaktadir. Bu yénuyle Cemal Sakar’in dykulerinde mekan, bire-
yin i¢ dinyasinin bir yansimasi olmanin 6tesine gegerek éykulerde yan ka-
rakter olarak aktif bir rol oynamaktadir. Kasaba, kdy, yol ve yolculuk gibi
mekénlar; bireyin huzur, aidiyet ve anlam arayisina yéneldigi alanlar olarak
one ¢cikmaktadir. Ancak bu mekéanlar da tek boyutlu bir yapiyla sunulmamis;
huzur ve gliven duygusunun yani sira geride kalmislik, uzakta kalma olgusu,
yitim ve yeni kacis arzularini da binyesinde barindiran gift yénli mekanlar
olarak ele alinmigtir. Bu durum, Cemal Sakar’in mekén algisinin romantize
etmekten ziyade daha gergekgi bir yaklasim sergilediginin géstergesidir.

Cemal Sakar’in dykulerinde mekén, yalnizca olaylarin gegtigi fiziksel bir
zemin olmaktan ziyade, bireyin varolusunu, ruh halini, aidiyet duygusunu ve
manevi yénelimlerini belirleyen temel bir anlati unsuru olarak islev gérmek -
tedir; dykllerde insan ve mekan iligkisi karsiliklidir ve mekén, dyku kisisinin
davraniglarini ve i¢gsel durumunu bigimlendirirken, dyka kisisi de mekéna
anlam ve deger yuklemektedir. Bu baglamda kapali ve dar mekéanlar, bire-
yin sikismislik, yalnizlik ve varolugsal bunalimini yansitan psikolojik alanlar
olarak 6ne gikar ve zaman, kronolojik bir akistan gok karakterin i¢sel déni-
sUmu dogrultusunda anlam kazanir. Ev ve yuva mekdanlari ise aidiyet, gliven
ve huzurun somutlandigi alanlar olarak tasvir edilir; bireylerin kendilerini ait
hissetmeleri, manevi yonlerini yansitmalari ve kimliklerini kurmalar bu
mekénlarin éyktdeki islevini belirler. Buna karsilik apartman ve otel odalari,
modern yasamin dayattigi gegicilik, anonimlesme ve aidiyet kaybinin sim-
gesel mekénlaridir; birey burada yalnizlagir, ruhsal sikismislik ve yabanci-
lagsma deneyimlerini yogun bigimde yasar. Sehir ve kent mekénlari, hiz, gt-
raltt ve kalabaligin bireyi kusattigi, aidiyet ve huzur duygusunu sekteye ug-
ratan baskici alanlar olarak islev gérirken, kasaba ve kéy yasami daha ya-
vas ve Ongorulebilir ritmiyle bireye aidiyet ve sikOnet imkd&ni sunar; buna
karsin tasraya 6zgu sinirlilik ve sikismiglik duygularini da barindirir ve bireyin
hem kendisiyle hem gevresiyle daha gergekgi bir iliski kurmasini saglar. Yol
ve yolculuk temasi ise mekénin hem fiziksel hem de metafiziksel boyutlarini
bir araya getirir; bireyin igsel ddntsimunl, manevi arayisini ve olgunlagsma
sUrecini somutlastinr; yol, hem 6zgtrlegsme ve yenilenmenin hem de zorunlu
ayrilik ve hiiziinli kaybin simgesel mekani olarak iglev gérir. Oykd kigilerinin
huzur bulamadiklari mekénlardan bagvurdugu “kagis” ve aidiyetsizligin
tetikledigi “arayis” temalar, bireyin mekdnla kurdugu iliskinin problemli
dogasini ve varolugsal kaygilarini gérinur kilarken, ideolojik séylemler ve
savas temalari ise bu iligkinin strekliligini kesintiye ugratarak mekanin yapi-
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sal ve psikolojik islevini doha da karmasik héle getirir; ev, sokak ve sehirler
artik gliven ve siginak sunan alanlar olmaktan gikarak 6lum, yikim ve kaybin
mekénlari héline gelir. Bu buttincul ¢cergevede, Cemal Sakar’in dyktlerinde
mekén, pasif bir arka plan unsuru olmaktan gikarak bireyin psikolojik, top-
lumsal ve manevi deneyimlerini sekillendiren, dyku kisisinin i¢gsel dunyasiyla
sUrekli etkilesim halinde dinamik ve ¢ok katmanli bir yapi olarak degerlen-
dirilmelidir.

Cemal Sakar’in dykulerinde “ev” ve “yuva” ayrimi, mekanin ahlaki ve
manevi boyutunu gorindr kilan dnemli bir unsur olarak dikkat gcekmektedir.
Ev, cogu zaman yalnizca barinma islevi géren ve bireyin kendini var edeme-
digi bir mekén olarak sunulurken; yuva, aidiyet, gliven, paylasim ve aile sa-
adetiyle iligkilendirilen ideal bir mekén algisini temsil etmektedir. Bununla
birlikte yuva da zamanla anlamini yitirebilmekte; kayip, 6lim ve ayrilik gibi
olgular karsisinda iglevi sorgulanan bir mekéna déntsebilmektedir. Bu ger-
cevede, Cemal Sakar’in dykulerinde mekan, sabit ve degismez bir yapi de-
gil, bireyle birlikte anlam kazanan ve ddéntsen dinamik bir mesken alani
olarak ele alinmaktadir. Sonug olarak, Cemal Sakar’in dykulerinde mekén,
bireyin igsel yolculugunu, varolussal sancilarini ve manevi arayiglarini tagi-
yan temel bir anlati ekseni niteligi kazanmaktadir. Mekén, kagis, arayis, ai-
diyet ve yabancilagsma gibi temalarin merkezinde konumlanarak, insanin
hem fiziksel hem de metafizik boyutlarini eszamanli olarak gortnir kilmak-
tadir. Bu baglamda, Sakar’in mekén kurgusu pasif bir arka plan islevinin
Otesine gegmekte ve 6yku kisilerinin psikolojik, toplumsal ve manevi dene-
yimlerinin belirleyici bir boyutu haline gelmektedir.
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