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Bu c¢alisma, modern Arap kisa &ykisiinde sembol ve mitin anlatisal islevlerini
gdstergebilimsel ve elestirel bir cercevede incelemekte; bu iki estetik unsurun, Arap
edebiyatinin modernlesme siirecindeki diisiinsel, bicimsel ve tematik déniisiimde oynadig
rolii agiklamay1 amaglamaktadir. Arastirmanin temel varsayimi, sembol ve mitin yalnizca
edebl siisleme unsurlari degil, ayni zamanda Arap diinyasinin toplumsal, siyasal ve
varolussal gercekligini dolayli bicimde yansitan iki tamamlayici anlati stratejisi oldugudur.
Bu ydniiyle sembol ve mit, dogrudan séylemin sinirlarini asarak, cagrisim ve ima yoluyla
yeni anlamlar iireten, okurla metin arasinda etkilesimli bir anlam alani kuran yapilar olarak
degerlendirilmistir. Calismada nitel ve metin merkezli bir yéntem benimsenmis; 6zellikle
20. ylizyiln ikinci yarisindan itibaren kaleme alian modern Arap kisa oykiilerinde
sembolik ve mitolojik anlatimin belirgin bicimde kullanildigi metinler secilerek simgesel
sdylem, ortikk anlam aglari, anlati-baglam iliskisi ve mitolojik géndermeler agisindan
¢dziimlenmistir. incelenen metinlerde semboliin yalnizca bir estetik imge degil, toplumsal
biling, kimlik, iktidar, direnis, toplumsal cinsiyet, cevre ve kusak ¢atigmalar gibi olgularin
¢6ziimlemesinde etkin bir gésterge sistemine doniistigi tespit edilmistir. Mitin ise tarihsel
ve kiiltiirel bir bellek formu olarak, modern Sykiiye hem zamansizlik hem de evrensellik
boyutu kazandirdig1 goriilmiistiir. Bu baglamda mit, ge¢cmisin anlati kaliplarini ¢agdas
toplumsal gergeklikle iliskilendiren bir arayiiz islevi gérmekte; bireyin icsel ¢atismalariny,
toplumsal baskilarla birlesen varolussal kaygilar1 yeniden kurgulayan bir yap: olarak 6ne
¢tkmaktadir. Calismanin kuramsal c¢ercevesi ise disiplinler arasi bir yaklasima
dayanmaktadir. Bu baglamda gostergebilimsel ¢dziimlemelerde Ferdinand de Saussure’iin
gosteren ve gosterilen kavramlarina dayali yaklasimimdan yararlamilmig; mit
¢6ziimlemelerinde Claude Lévi-Strauss’un yapisalct mit kurami esas alinmistir. Bunun yani
sira sembollerin psikolojik ve kiiltiirel boyutlarini agiklamak amaciyla Carl Gustav Jung’un
arketip ve kolektif bilingdisi kavramlar1 da teorik arka plan olarak dikkate alinmistir.
Semboliin anlam ¢ogaltic1 6zelligi, dilin dogrudan iletim islevini asarak gizli, ¢oklu bir
anlam ag kurmasma olanak tanimaktadir. Mit ise anlatiya tarihsel derinlik, kiiltiirel
stireklilik ve metafizik boyut kazandirmakta; bdylece modern Arap &ykiisiiniin estetik ve
diisiinsel ufkunu genisletmektedir. incelenen drneklerde mit, dogaiistii figiirler, arketip
karakterler, 6liim ve yeniden dogus gibi temalar araciligiyla bireyin kimlik arayisi, kaderle
yiizlesmesi ve 6zgiirlesme cabasiyla iliskilendirilmistir. Calisma, sembol ve mitin birlikte
kullanildiginda, metinde anlam kaymalar1 ve ¢oklu yorum alanlar1 yaratarak anlatiy1 ¢ok
katmanli bir estetik diizleme tasidigini gostermektedir. Bu etkilesim, modern Arap kisa
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Sykiistinti yalnizca toplumsal elestiri veya bireysel anlati diizeyinden ¢ikararak, insanin
varolugsal deneyimini simgesel diizeyde yeniden kuran bir sanatsal forma
déniistiirmektedir. Ayrica arastirma, sembolik ve mitolojik anlatimin, yazarlarin sansiir,
politik baski ve toplumsal tabular karsisinda dolayli bir elestiri dili gelistirmelerine olanak
tanidigini da ortaya koymaktadir. Bdylece sembol ve mit, modern Arap &ykiisiinde hem
sanatsal dzgiirlesmenin hem de diisiinsel derinlesmenin araglar1 hiline gelmistir. Sonug
olarak, bu ¢alisma, sembol ve mit etkilesiminin modern Arap kisa Sykdisiiniin estetik
olgunlasma siirecinde belirleyici bir rol oynadiginy; bu iki anlat stratejisinin, edebiyatin
toplumsal hafizayi, kimligi ve kiiltiirel direnci yeniden iiretme gliciinii temsil ettigini
gdstermektedir.
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Abstract

This study examines the narrative functions of symbol and myth in the modern Arabic short
story within a semiotic and critical framework, aiming to elucidate the role of these two
aesthetic components in the intellectual, structural, and thematic transformation of Arabic
literature throughout its modernization process. The central premise of the research is that
symbol and myth are not merely decorative literary devices but rather two complementary
narrative strategies that indirectly reflect the social, political, and existential realities of the
Arab world. In this sense, symbol and myth transcend the limits of direct discourse, producing
new layers of meaning through association and implication, thereby creating an interactive
semantic space between the reader and the text. The study adopts a qualitative and text-
centered methodology, analyzing modern Arabic short stories—particularly those written
since the second half of the twentieth century—in terms of their symbolic discourse, implicit
meaning networks, narrative-context relationships, and mythological references. The
analyses reveal that the symbol functions not only as an aesthetic image but also as an
effective semiotic system for exploring social consciousness, identity, power, resistance,
gender relations, environmental concerns, and generational conflicts. Myth, on the other
hand, operates as a form of historical and cultural memory that endows the modern short
story with both timelessness and universality. In this context, myth serves as an interface
connecting the narrative patterns of the past with contemporary social realities,
reconstructing the individual’s inner conflicts and existential anxieties within a broader
collective framework. The theoretical framework of the study is based on an interdisciplinary
approach. In this regard, the semiotic analyses draw upon Ferdinand de Saussure’s approach
based on the concepts of signifier and signified; while the myth analyses are grounded in
Claude Lévi-Strauss’s structuralist myth theory. Furthermore, Carl Gustav Jung’s concepts of
the archetype and collective unconscious are taken into account as the theoretical
background to explain the psychological and cultural dimensions of symbols. The meaning-
multiplying capacity of the symbol allows language to transcend its direct communicative
function and construct a concealed, multi-layered semantic network. Myth, in turn, imparts
historical depth, cultural continuity, and a metaphysical dimension to the narrative, thereby
expanding the aesthetic and intellectual horizons of the modern Arabic short story. In the
examined examples, myth is associated with the individual’s quest for identity, confrontation
with fate, and pursuit of liberation through supernatural figures, archetypal characters, and
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themes of death and rebirth. The findings demonstrate that when employed together, symbol
and myth generate semantic shifts and multiple interpretive spaces that elevate the narrative
to a multi-layered aesthetic plane. This interaction transforms the modern Arabic short story
from a medium of mere social critique or individual narration into a sophisticated artistic
form that reconstructs the human existential experience on a symbolic level. Moreover, the
research shows that symbolic and mythological expression enables authors to develop an
indirect language of critique in response to censorship, political repression, and social taboos.
Thus, symbol and myth emerge as instruments of both artistic emancipation and intellectual
profundity in modern Arabic storytelling. In conclusion, the study reveals that the interplay
between symbol and myth plays a decisive role in the aesthetic maturation of the modern
Arabic short story, representing literature’s capacity to reconstruct social memory, identity,
and cultural resilience.
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Giris
Sanatsal ve teknik anlamda ele alindiginda, kisa 6ykii Arap edebiyat1 icin gorece yeni
bir yazim tiiriidiir. Bununla birlikte, anlati ve hikdye aktarma geleneginin kékleri, Islam

éncesi dénemden ve ardindan gelen Islam medeniyeti caglarmdan itibaren Arap
kiiltiiriiniin derinliklerine uzanmaktadir. Araplar arasinda dolasan Eyydmiil-Arab ( euf
—I/Araplarin savas giinleri), haberler ve efsaneler gibi sozlii rivayetlerin yani sira,
Kur’an-1 Kerim de dykiiye yorumlayici ve 68retici bir boyut kazandirmigtir. Bakara, Yusuf,
Meryem, Neml ve Kehf surelerinde dnceki topluluklarin ve peygamberlerin kissalar ele
alinarak ibret ve anlam ydniinden zengin anlati 6rnekleri sunulmustur. Béylesine koklii bir
gecmisi olan kisa 6ykii sanati, Abbasiler dsneminde yazili bigime ve sanatsal bir olgunluga
ulasmistir. Bu ddnemde hem anlati hem 8giit hem de hiciv unsurlarini birlestiren bagimsiz
eserler ortaya gikmustir. Ibnii’l-Mukaffa“™in (6. 142/759) hicr? 11. yiizyilda baz1 eklemeler
yaparak Arapcaya terciime ettigi' Kelile ve Dimne, bu tiiriin erken rneklerinden biri olup,
hayvanlar aracihigiyla hikmetli dersler verilen alegorik bir tislupla yazilmistir. Cahiz'in
Buhala’ (Cimriler) adli eseri ise, cimrilerin davranislarini mizahi bir dille aktaran hem edebt
hem de sosyolojik bir eser niteligi tasimaktadir.

Modern anlamda kisa dykii ise 19. ylizyilin ikinci yarist ile 20. yiizyilin baslarinda Avrupa
ve Amerika’da ortaya ¢cikmistir. Baglangicta eglence ve hos vakit gecirme amagli yazilan bu
eserler, zamanla yiiksek bir sanatsal degere sahip kisa edebi parcalar olarak kabul
edilmistir. Kisa dykii alaninda eserler kaleme alan yazarlar, okur tizerinde giiglii bir etki
birakmay1 amaglamis, bu nedenle metindeki her sézciigiin dogrudan veya dolayh bigimde
belirli bir amaca hizmet etmesi gerektigini savunmuslardir. Dolayisiyla gereksiz sozciik
veya ayrintiya yer verilmemesi; dil ve iislubun sade olmasi ve tek bir konuya odaklanilmasi;
okurun kisa bir oturumda bitirebilecegi uzunlukta olmasi, kisa Oykiiniin tipik
dzelliklerindendir.”

Kisa 6ykdi, cesitli yazarlar tarafindan farkh sekillerde tarif edilmektedir. Omer b. Kinne
kisa Sykilyti, “Genis anlamiyla halkin giindelik yasamindan ve toplumsal cevresinden
beslenen, olayin gelistigi veya karakterlerin hareket ettigi nesir tarzinda bir anlat1 bigimi.”
olarak tanimlar. Bu tiir, gelisen bir olay1 ya da belirli bir durumu anlatan, genellikle de
belirgin karakterlerin 6n plana giktig1 bir anlat1 formudur. izzeddin ismafl ise onu “Avrupa

174

edebiyatlarinda dogan, ardindan modern Arap edebiyatina gegen bir ifade bigimi.”* olarak

! Adnan Karaismailoglu, “Kelile ve Dimne”, TDV Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2022),
25/210.

2 Tahir Ahmed MekKki, el-Kissatii'l-kasira, dirdsetiin ve muhddarat (Kahire: DAru’l-Madrif, 1978), 73.

> Omer b. Kinye, el-Edebii’l-Ceziriyyi'l-hadis tarthan ve kaddyd ve aldmen (Cezair: Divanu’l-matb(‘ati’l-
cami‘iyye, 1995), 136.

' izzeddin ismail, el-Edebii ve fiin{in, dirasetiin ve nakd (Kahire: Daru’l-Fikri’l-Arabiyy, 2013), 113-
114.

https://dergipark.org.tr/tr/pub/ydoguilaf



Bozan Alhamad ¢ 357

nitelendirmistir. Ona gére, kisa 6ykil tiirii Arap diinyasinda gérece yeni olmasina ragmen
kisa siirede genis bir yazar ve okur kitlesi kazanmay1 basarmistir

Diger yandan birgok 6ykii yazari, eserlerinde sembol ve mit unsurlarina yer vererek bu
edebi tiiriin gelisimine Snemli katkilar saglamistir. Bu baglamda anlati, yalnizca olaylarin
dogrudan aktarimi ya da karakterlerin gercek¢i betimlenmesiyle sinirli kalmamus;
gdriinenin Gtesini sorgulayan, insani ve varolugsal derinlikleri agiga ¢ikarmay1 amaglayan
yorumsal bir eyleme ddniismiistiir. Sembol, metne ¢oklu bir anlam yapisi kazandirarak
okurun, anlatidaki gdstergeleri ¢éziimleme ve baglam icinde yeniden anlamlandirma
slirecine etkin bicimde katilmasini miimkiin kilmaktadir. Mit ise modern &ykiide yalnizca
kadim anlatilarin ya da mitolojik figiirlerin hatirlatilmasiyla siirli olmayip, bu unsurlarin
yeniden bicimlendirilerek cagdas gercekligin sorgulanmasinda islevsel kilinmasini ifade
etmektedir. Bu yolla yazar, mit aracilifiyla ge¢misin sembolik birikimini simdiki zamana
tagimakta; toplumsal celigkileri ve ortiikk catismalar1 goriintir hile getirmektedir.
Dolayisiyla sembol ve mit, dogrudan anlatim yerine ¢agrisima dayali bir estetik yapi
kurarak Gykiiniin anlam evrenini genisleten temel sanatsal araglar olarak islev
gbrmektedir. Bu iki unsur, metnin diisiinsel derinligini artirmanin yani sira, yazarin bireye
ve diinyaya iliskin biling dizeyini estetik bir diizlemde ifade etmesini saglamaktadir.
Boylece anlati, yalnizca olay rgiisiine dayali bir yap1 olmaktan ¢ikarak, simgeler ve mitler
aracihigiyla ¢ok boyutlu bir anlam 6rgiisiine kavusmaktadir.

Modern Arap edebiyatinda sembol ve mitin kullanimina iliskin bazi akademik
caligmalar yapilmistir. Bunlardan biri Teysir Recep Selim en-Nes(r tarafindan yazilan
“Tecelliyatu'r-remz fi’l-kissati'l-kasirati’s-Striyyeti’l-mu'asira™ bashkli makaledir. Bu
calisma cagdas Suriye kisa oykiilerinde semboliin kullanimina odaklanmakta ve onun
estetik anlamin insasindaki roliinii secilmis Sykii érnekleri iizerinden analiz etmektedir.
Ammar Hallase'nin yazmis oldugu “Delaliyyetii'l-iistlrati 1 rivAyeti Rthi’l-cenib™ baglikl
makalede Adiilhamid bin Heduka'nin “Rthu’l-Cen(ib” (Giiney Riizgar1) adli romanindaki
mitolojik unsurlarin anlamsal boyutlar1 incelenmektedir. Venase Kehili tarafindan kaleme
alinan, “Tevzifu'l-Ustlrati fi'l-kissati'l-kasira: Dirdsetii’'n-nakdiyyetiin tst{iriyye fi kissati'l-
Muvitinu’l-ahir 1i’]-k4tibe Sena’ Sa’lan”” Adli makalede ise Sena’ $a’lan’a ait el-Muvatinu'l-
ahlr (Son Vatandas) adli kisa Sykiide mitolojinin kullanimi incelenmekte; modern
edebiyatta mitlerin sadece bir siis degil, ayn1 zamanda toplumsal gerceklige, yozlasmis
sistemlere ve hikim degerlere kars: bir bagkaldir1 araci olarak nasil kullanildigini analiz
edilmektedir.

Teysir Recep Selim en-Niistr, “Teclilatii’r-remzi fi'l-kissati’l-kasirati’s-Sriyyeti’l-mu’asira”,
Mecelletu’l-Funun ve’l-Adab ve Ulumi’l-Insaniyyat ve'l-Ictima’ 89 (30 Mart 2023), 126-153.

Ammar Hallase, “Delaletiil-iistlira i rivayeti Rihi'l-Cenlib”, Mecelletiil-edebi ve'l-liga 4 (Mayis
2025), 15-22.

Venisse Kehili, “Tavzifii'l-tistlira fi'l-kissati’l-kasira dirasetiin nakdiyyetiin tst{riyyetiin fi kissati
‘el-Muvatinii'l-ahir’ li Send’i Sa’lan” 7/1 (30 Haziran 2021), 17-25.
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Bu calismada farkli Arap iilkelerine mensup bazi kisa 6ykii yazarlarina ait eserlerden
derlenen sembol ve mitin kullanimina dair 6rnekler analiz edilerek, onlarin anlatidaki

estetik ve sanatsal rolii ortaya konmaya calisilacaktir.
1. Edebiyatta Sembol ve Mit Kavrami
1.1. Sembol

Insan, en eski caglardan itibaren sembolik anlatim bigimlerini tanimis ve kullanmistr.
Semboliin kullanimi, insanin diigiincesi, bilinci, egilimleri ve ruhsal ya da zihinsel
yonelimleriyle yakindan iligkilidir. Sembolik diisiincenin kdkeni, insanlk tarihi kadar
eskidir. Bu baglamda, sembol kavramini sanatsal anlamda ele alanlarin basinda belki de
Aristoteles gelir. Aristoteles ruh hali, s6z ve yazi arasindaki iliskiyi bu kavram agisindan
sGyle tanimlar: “Konusulan kelimeler, ruh hillerinin sembolleridir; yazili kelimeler ise

”® Bu yaklasim, semboliin yalnizca bir isaret degil,

konusulan kelimelerin sembolleridir.
insanin i¢ diinyasiyla dis diinyasi arasindaki iliskiyi kuran temel bir ifade bigimi oldugunu
ortaya koyar. Atif Clide Nasr ise bu tamimdan hareketle sembolii ii¢ temel diizeyde
siniflandirmaktadir: Bilgiye ulasmay: saglayan teorik veya mantiksal sembol, davranis ve
fiille ilgili eylemsel sembol, karmasik ruh héllerini ve duygusal durumlar: ifade eden siirsel
veya estetik sembol’ Boylece sembol, insanin diisiinsel, davranigsal ve estetik

diizlemlerinde farkli bicimlerde isleyen bir gostergeler sistemi haline gelir.

“Sembol” (remiz), Arap dilinde yeni bir terim degildir. Klasik sézliiklerde “isaret, telmih

ve ima”"

anlamlarma gelmektedir. Arap dilinde sembol kavrami, uzun bir siire yalnizca
dilbilimsel ve isaret degeriyle sinirh kalmis; terimsel anlamda ilk defa Kudiame b. Ca‘fer

(6.337/948) tarafindan su sekilde ele alinmigtir:

Remiz, séziin gizli kalan kismidir; asli ise neredeyse anlasilmayacak derecede gizli bir
sestir. Konusmaci, soziinii herkesten gizleyip yalnizca bazi kisilere agiklamak
istediginde remzi kullanir. Bunun icin kelimeye veya harfe kuslardan, vahsi
hayvanlardan ya da diger varliklardan bir isim verir ya da alfabedeki harflerden birini
kullanir; ardindan, anlami kavramasin istedigi kisiye bu isareti bildirir. Boylece bu
ifade, yalnizca ikisi arasinda anlagilir, baskalarina ise gizli kalir."!

Zamanla sembol kavrami, belagat bilginleri ve elestirmenler nezdinde genisleyerek
istiare, mecaz, kinaye gibi cesitli belagat ve elestiri konularini kapsayan bir cerceveye

®  Aristo, Kitdbu'l-ibdra, terciimetii Ahmed Fuad el-ehvant (Sam: Daru’l-Kitabi’l-Arabiyy, 1980), 53.

Atif Clide Nasr, er-Ramzii’s-si’ri inde’s-siifiyye (Beyrut: Daru’l-Endiiliis ve Daru’l-Kindi, 1978), 19.

Ebii’l-Fazl Cemaliiddin Muhammed b. Miikerrem ibn Manz{ir, Lisdnu’l-Arab (Beyrut: Daru Sadir,

1414/1993), 5/536; Ebu’t-Tahir Mecdiiddin Muhammed b. Ya‘'k{ib b. Muhammed Fir{izabadi, el-

Kamisii'T-muhit (Beyrut: Miiessesetii'r-Risale, 2005), 512; Ahmed Muhtar Omer, Mu'cemu’l-liigati’l-

Arabiyyetii'l-mudsira (Kahire: Alemii’l-Kiitiib, ts.), 2/941.

" Kudimeb. Ca'fer b. Kuddme b. Ziyad, Nakdii'n-nesr, thk. Kemal Mustafa (Kahire: Mektebetii’l-Hancf,
1979), 61-62.

https://dergipark.org.tr/tr/pub/ydoguilaf
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déniismiistiir. Bununla birlikte, sembol kavrami bugilinkii estetik anlamini kazanmasi
19.ylizyilin baslarinda, Fransa’daki sembolizm akiminin dogusuyla olmustur. Bu dénemde
sembol, insanin entelektiiel, kiiltiirel ve biligsel faaliyetlerinin farkli bicimlerini ifade
etmeye yarayan sanatsal ve estetik bir ara¢ hiline gelmistir. Sembol araciliiyla maddi,
diigtinsel, duygusal ve kiiltiirel unsurlar uyumlu bir etkilesim i¢inde biitiinlesir ve bu
biitlinliik, gerceklik ile yasamin dolayli ve sanatsal bir yorumunu yansitir. Semboliin
kullanimi, varolusun 6ziinii ve gercekligin karmagik dogasini agiga ¢ikarmada etkili bir
yontem olarak kabul edilir; ¢iinkii o, gizli iligkiler ve derin anlamlar barindirir. Sembolistler,
sembolii dogrudan algisal sinirlari agan bir dilsel arag olarak gérmiislerdir. Bu anlayisa gére
sembol, goriiniir olgularin tesine gecerek, bilinmeyen adlemlere niifuz etmeyi ve gizli
hakikatleri agiga ¢ikarmayr miimkiin kilar. Bdylece sanat, giindelik olanin yiizeyinden
siyrilip, varolusun derin sirlarim dile getiren ve dogrudan gercek¢i sdylemin
aciklayamadig1 anlamlari estetik bir bicimde somutlastiran bir diizleme yiikselir."”

Sembol, edebiyattaki en belirgin sanatsal anlatim bigimlerinden biri olarak kabul edilir.
Zira yazar, sembol aracihigiyla karmasik diistinceleri ve derin duygular1 dolayli bir bicimde
ifade etme olanagi bulur. Bu siirecte ima, istiare ve kiiltiirel simgesellik gibi 6gelerden
yararlanir. Zamanla semboliin islevi geliserek edebi metnin psikolojik, toplumsal ve siyasal
yapisini ¢oziimlemede giiclii bir ara¢ héline gelmistir. Sembol, goriintirdeki anlaminin
Stesine gecen, daha derin bir anlami ima eden sdzel ya da gérsel bir unsur olarak kullanilir.
Boylece sembol, dogrudan anlamin sinirlarini agarak fikri, duygusal ve toplumsal boyutlara
uzanir. Bu yoniiyle edebi eserde hem estetik hem de anlami zenginlestiren temel bir ifade
aracina doniisiir."”

Modern Arap edebiyatinda semboliin kullanimi, &zellikle 20. yiizyilda belirgin bir
dénilisiim gecirmistir. Geleneksel sembolizmin doga ve din merkezli anlam alanlarindan
siyrilarak, cagdas insanin i¢sel ve toplumsal ¢atismalarini ifade eden yeni bir sembolik dil
ortaya ¢ikmustir. Sairler, roman ve 8ykii yazarlari, sembolii sansiirii agmanin ve toplumsal-
siyasal elestiriyi dolayli bicimde dile getirmenin bir yolu olarak kullanmislardir. Bdylece
sembol, onlarin eserlerinde, toplumsal biling ve politik direnisin bir géstergesi héline
gelmistir. Bu dénemde sembol, dogrudanliktan uzaklasarak belirsizlige yonelmis, ¢oklu
yorumlara agik bir yap1 kazanmigtir.

Semboliin islevi yalnizca bir edebf siisleme araci olarak degerlendirilmemelidir. Ciinkii
0, anlamin ¢ogalmasina ve derinlesmesine katkida bulunarak metni tek boyutlu bir séylem
olmaktan ¢ikararak farkli yorumlara imkén taniyan yapiya doniistiirmektedir. Boylelikle
sembol, metni duragan bir yapidan kurtarir ve onu, farkli tarihsel ve kiiltiirel baglamlarda
yeniden okunabilir, ¢ok sesli bir metin haline getirir. Sembol, ayn: zamanda sansiir
mekanizmalarini asma ve yasakli s6ylemleri dolayli bicimde ifade etme isleviyle de 6ne

2 Nihad Saliha, el-Medarisii'l-mesrahiyyetiil-mudsira (Kahire: el-Hey’etii’l-Misriyyeti'l-“Amme 1i’l-

Kit4b, 1982), 9.
®  Ahmed es-Sabbag, ed-Deldletii'r-remziyye fi’s-si‘ri’l-‘Arabf (Beyrut: Daru’n-Nehar, 2015), 86.
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cikar. Bu yoniiyle, ifade dzgiirliigiiniin kisitlandigi toplumlarda politik, toplumsal ve dini
elestirinin drtiik bicimde dile getirilebilmesine olanak taniyan etkili bir strateji olarak islev
gdriir. Bununla birlikte sembol, psikoanalitik kuramlarla da kesisen bir bicimde, bireyin
biling ve bilingdis1 siireglerini, bastirilmig arzularini ve igsel ¢atismalarini dolayl olarak
aciga cikarma imkini sunar. Bu agidan sembol, dogrudan ifadesi miimkiin olmayan
karmasik duygu ve diislincelerin temsiline aracilik eden estetik bir aygit niteligi tagir.
Ayrica sembolik anlatim, imge ve ¢agrisimin estetik dinamizmini harekete gecirerek okuru
anlam {iretim siirecine etkin bicimde dhil eder. Bu katilim, metnin yorum yoluyla yeniden
ingasini tesvik ederken, estetik deneyimi kesif, ¢6ziimleme ve yorum temelli bir bilissel
hazza doniistiiriir."

Oykii ve roman, modern edebiyatta sembolizmin en verimli bicimde isledigi sanat
tiirlerindendir. Bunun temel nedeni, anlatinin genis yapisal imkinlarinin tamamiyla
kurgusal bir diinya insa etmeye olanak tanimasidir. Oykii ve romanlarda yer alan unsurlar
(karakterler, olaylar, mekanlar ve zamanlar) kendi dogrudan islevlerinin Stesinde, eserin
entelektiiel ve estetik kimligini belirleyen ¢oklu sembolik anlamlarla yiiklii hile gelebilir.
Bu baglamda yazar, eserinde belirli bir unsurun (bir nesne, renk, ifade ya da durumun)
tekrarli bigimde ortaya ¢ikmasini saglayarak, okurun dikkatini o unsurun sembolik
dnemine c¢eker. Boylelikle siradan goériinen bir 6ge, metnin temel anlam anahtarina
déniigtir. Nitekim 1988 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii'nii kazanan Misirli iinlii roman yazari
Necib Mahfuz (1911-2006) bazi romanlarinda “isik” ve “lamba” imgelerini umut ve
bilgeligin simgesi olarak kullanmustir. Beyne’l-kasrayn (.22 o / Iki Saray Arasinda) adli
romaninda sdyle der: “Ve evin kdselerine 151k yayildy; yalmizlik ve kasvetin golgeleri

7”15

kayboldu, kahkahalar ve neseli sesler yiikseldi.

Diger yandan bazi yazarlar benzer bicimde, roman kisilerinin kendilerini de ahlaki ya
da varolussal kargitliklar: temsil eden sembolik figiirlere déniistiiriirler. Ornegin Sudanh
roman ve &ykii yazar1 Tayyib Salih (1929-20099, Mevsimil'l-hicra ild’s-simal (1} 524! s se
Jlzdl / Kuzeye Gé¢ Mevsimi) adli romaninda “Mustafa Said” karakterini Dogu ile Bati
arasindaki kiltiirel catismanin ve bolinmis kimligin simgesi olarak kurgular. Yazar,

karakterini su sézlerle betimler:

0, bizden biri gibiydi; Hasaneyn'’in diikkdnina gelip seker ya da ¢ay alirdi. Ama onda

ormanda gérdiigiim yilani hatirlatirds... Sakin ve temkinliydi, ama iginde gizli, yikict
bir gii¢ hissederdin.'®

Ayni sekilde, Misirh yazar Sun‘ullah fbrahim (1937-2025) de Verde (52,5 / Giil) adli

romaninda, baskahramanin evlenmeyi arzuladigi giizel kadini, bozulmus bir hayal ve

" Ahmed Abdiilkadir, er-Remziyye fi'l-edebi’l-Misri (Kahire: Daru’s-Sekafe, 2010), 112.
' Neclb Mahf{iz, Beyne'l-kasreyn (Kahire: Daru’s-Surdk, 2006), 156.
' Tayyib Salih, Mevsimu’l-hicre ile’s-semal (Beyrut: Daru’l-Cil, 1997), 117.
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yozlastirilmis bir ideali simgeleyen bir figiire déniistiirmiistiir. Yazar, bu doniisiimii su
ifadelerle betimler: “Masada neredeyse ¢iplak, bayag: bir kadin oturuyordu; edepsizce
konusuyordu. Ona baktim: Nerede o tazelik? Nerede o giizel koku? Bu benim giiliim degil.”"
Bu sahne, bireysel bir agkin yitiminin yaru sira iktidarin hayal ve giizellik tizerindeki yikic
etkisini de sembolize eder. Boylece sembol, bireysel duygudan toplumsal elestiriye uzanan

bir anlam ag1 kurar.
1.2. Mit

Aragtirmacilar, mitlerin kdkenini agiklama konusunda farkli goriisler ileri
stirmiislerdir. Mitoloji biliminin kurucusu olarak kabul edilen Andrew Lang (1844-1912),
mitin temelinde evrenin diizeni ve insanin yaratilisi tizerine yapilan diistinsel tefekkiiriin
bulundugunu savunur.”® Buna karsin antropolog James Frazer (1854-1941), mitlerin
kdkenini ritiiellerde arar. Ona gére mit, eski bir kutsal tdrene mesruiyet kazandirmak veya
ona agiklama getirmek amaciyla ortaya ¢cikmustir. Frazer’a gére insanlik, kiiltiirel gelisimi
boyunca {i¢ asamadan ge¢mistir: biiyii, din ve bilim. Mit, bu dizgede biiyii asamasiyla
dogrudan iligkilidir. Frazer, bu baglamda bereket ve yeniden dogus temalarini isleyen
mitlere 6rnek olarak Misir mitolojisindeki Isis ve Osiris, Fenike ve Yunan mitolojilerindeki
Adonis ve Astoret ile Babil mitolojisindeki Marduk ve Tiamat efsanelerini gosterir. Bu
mitlerin tiimi, kuraklik ve verimsizlik dsnemlerinde tanrilardan yeniden bereket ve bolluk
dilemek amaciyla gerceklestirilen ritiiel eylemlerin sembolik bir yansimasidir.” Ote yandan
Polonyali antropolog ve sosyolog Bronislaw Kasper Malinowski (1884-1942), mitin ne bilgi
edinme veya arastirma diirtiisiine bir yanit olarak dogdugunu, ne de ritiieller ya da
psikolojik giidiilerle dogrudan bir iliskisi bulundugunu one siirer. Ona gére mit, gercek
diinyaya ait bir olgudur ve pratik bir islev tasir. Mitler, belirli kabile geleneklerini
pekistirmek, bir soy ya da ailenin otoritesini mesrulastirmak veya mevcut toplumsal diizeni
giiclendirmek gibi amaglara hizmet eder. Bu bakimdan mit, kékeni ve hedefi itibariyla
islevseldir.”® Norolog Sigmund Freud (1856-1939) ise riiya ile mit arasinda yapisal bir
benzerlik kurar. Her ikisinde de olaylar zaman ve mekan sinirlarinin disinda gergeklesir;
mitin kahramani, tipki riiyadaki 6zne gibi, bilingdisinin serbest biraktig1 bastirilmis arzu ve
dileklerin yansimas: olan olaganiistii eylemler gerceklestirir. Bu durumda mit,
yorumlandiginda insanin gizli benligi ve bastirilmis arzular: hakkinda derin bir kavrayis
sunan sembollerle yiiklii bir anlat: haline gelir.”

7 Sun‘ullah ibrahim, Verde (Kahire: Daru’l-Miistakbili’l-Arabf, 2000), 389.

® Ahmed Halil, Mazmiinii l-ustiira fil-fikri’l-Arabi (Beyrut: DAru’t-Tali‘a, 1986), 59.

James Frazer, el-Gusnii’z-zehebi, gev. Muhammed Ziyad Kube (Abudabi: Mesr{i‘u Kelime, 2013), 37.
Bronistaw Malinowski, el-Vazifetii’s- sekafiyye li'l-usttira, gev. iydd Muhyiddin (Beyrut: Daru’t-Talia,
2012), 212.

' Sigmund Freud, Tefsiriil-ahldm, ¢ev. Fehmi Luka (Kahire: Matba‘atii’l-Hilal, 1980), 40.
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Mitin kdkenine iligkin bu kuramsal yaklasimlar, kavramin anlam alaninin tarihsel ve
kiiltiirel baglamlarda nasil sekillendigini ortaya koymaktadir. Bu noktada “mit” teriminin
kokensel ve kavramsal seriivenine deginmek gerekir. “Mit” kelimesinin Arapga karsilig
olan “sskul /ustira’nin Arapca kokenli olmadigi, Arap kiiltiiriine Bat1 ile etkilesim
sonucunda girdigi soylenebilir. Baz1 arastirmacilara goére bu sdzciik, Yunanca Istoria
(hikdye, anlat1) kelimesinden tiiremistir. Diger bazilarina gére ise kelimenin kdkeni
Yunanca Mythos’a dayanmaktadir. Yunancada Mythos, baslangicta “s6z”, “konusma” veya
“aciklama” anlamlarini tasirken, zamanla anlam degisimlerine ugramis ve erken dénem
sairlerinin eserlerinde “hayal iiriinii anlati” ya da “mitolojik 8ykii” anlamini kazanmigtir.*
Modern anlamiyla “mit” kavrami; eski inang¢ sistemlerinde tanrilardan birinin ya da
dogatistii giiclere sahip kahramanlardan birinin gerceklestirdigi eylemleri konu alan bir
anlat1 olarak tanimlanabilir. Bu tiir anlatilarda, insanin evrenle ve diinyayla iliskilerini
anlamlandirma ¢abasi, belirli toplumsal aliskanliklarin, geleneklerin veya sosyal
diizenlerin kokenini agiklama istegi yahut mitleri yaratan toplumun icinde yasadig
cevrenin karakteristik Ozelliklerini yorumlama egilimi goriiliir. Bu durumda mit, onu
aktaran toplumun belirli bir dinsel anlayisiyla yakindan iligkilidir.” Bir bagka tanima gore
ise mit, halk kékenli bir masals1 anlatidir; burada kisisel olmayan giicler, cogunlukla doga
kuvvetleri, kisilestirilmis varliklar bigciminde temsil edilir ve onlarin eylemleri ya da

maceralar1 sembolik bir anlam tagir.”

Bu kavramsal cerceve, mitin Arap kiiltiirel mirasindaki algilanis bigimini anlamak
acisindan da belirleyicidir. Arap kiiltiirel mirasinda “mit” kavrami, baslangicta bos inanglar
ve batil anlatilar anlaminda kullanilmistir. Bu kavram, Cahiliye dénemindeki putperest
inanglarla yakindan iligkilidir. O dsnemde Araplar, putlarin kendilerine iyilik ya da kétiiliik
getirebilecegine, yasam bahsedebilecegine ya da dliimii hizlandirabilecegine inanirlardi.
Islam’in gelisiyle birlikte, bu tiir hurafe ve batil inanglarla miicadele edilmek istenmis,
boylece Arap zihninde “mit” kavrami yanilsama, vehim ve kuruntu anlamlarini da igeren
bir diisiinsel cerceveye biiriinmiistiir. Bu baglamda “mit” diisiincesi, zamanla Arap
edebiyatinda gerek siirde gerekse nesirde nemli bir yer edinmistir. Bu metinlerde gecen
“Jsal / gll” ve “sdad) /5i'14” gibi mitolojik figiirler; korku, bilinmezlik ve dogaiistiiyle insan
arasindaki iligkinin semboliine déniismiistiir. Nitekim muhadram sair Ki‘b b. Zuheyr’in (6.
24/645) dizelerinde de bu tiir unsurlarin izlerine rastlanir:

Il s S S K0 Jis e gl

Higbir sey bulundugu hdl iizere kalmaz.

Muhammed es-Seyyid Muhammed ‘Abdiilgani, “Nazratii’l-esniyyin ile’l-ustfira”, Alemu’l-fikr 4
(2012), 7-45.

Siileyman Mazhar, Esdtiru’l-garb (Kahire: Daru’s-Sur{k, 2000), 5.

**  André Lalande, el-Mevsii atii'l-felsefiyye, thk. Halil Ahmed Halil (Beyrut: Mens(ratu Oveydat, 1996),
2/850.
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Tipkt renklerini ve gériiniisiinii siirekli degistiren gil (hortlak, iblis, sekilden sekle giren ¢ol
yaratig) gibi.”®

Benzer sekilde Cihiz da es-Si‘l&’ya dair anlatilar aktararak bu mitsel varliklarin Arap
kiiltiirel tahayyiiliindeki yerini gézler 6niine serer:

Ebi Zeyd en-Nahvi, Beni Temim kabilesi icinde onlarla yasayan ve dogum yapan es-
Si‘la’dan s6z eder; bu varlik orada bir ¢ocuk diinyaya getirmistir. Fakat bir giin,
Silalarin diyarinda ¢akan bir simsegi goriince, yurduna &zlem duymus ve
kanatlanarak oraya donmdistiir.”®

Mitin bu kiiltiirel arka plani, onun modern Arap edebiyatindaki doniistimiinii anlamak
acisindan 6nemli bir zemin olusturur. Mitin roman ve kisa dykiiye girisi, 1940’ yillarin
sonlarina, yani Arap romaninin sanatsal anlamda bi¢im kazanmaya basladig1 dsneme kadar
uzanir. Bu dénem, yeni bir roman anlayisinin baslangici olarak degerlendirilebilir; ¢linkii
bu dénemde edebi iiretim, bir yandan kaybolmus ulusal kimligin yeniden ifadesini, diger
yandan da ¢agdas diinyaya ait olma arzusunu yansitmaktaydi. Bu baglamda dykii ve roman
yazarlari, siyasal kosullara ve ahlaki degerlere yonelik elestirilerini dogrudan degil, riiya,
fantezi ya da mitolojik géndermeler araciliiyla dile getirmeye ySnelmislerdir.” Bu tarihsel
ve diiglinsel ddniisiim, kisa dykiide mitin kullanimini 6nemli bir sanatsal strateji hiline
getirmistir. Kisa ykiide mit, yazarin ¢ok yonlii estetik ve diisiinsel boyutlar yaratmak
amaciyla basvurdugu temel anlati araglarindan biridir. Mit, yazara dogrudan politik
elestiriden ya da acik toplumsal gdndermelerden kaginma olanagi sundugu icin,
kahramanin igsel catismasini ve hakikat arayisini yogun sembolik bir uzama
doniistirmesini saglar. Bdylece metin, didaktik bir sdyleme kaymaktan korunur. Ayrica
mitin zamansiz ve evrensel dogasi, yazara eserine siireklilik ve kalicilik hissi kazandirma

imkani sunar.

Mit ve simgenin modern hikdye bicimine dhil olmasi, ¢cagdas anlatinin bigimsel ve
estetik gelisimine de 6nemli katkilar saglamistir. Bu etkilesim, anlatiya yeni estetik
boyutlar kazandirmis, ilham ve yaraticilik agisindan genis ufuklar agmigtir. Bu nedenle
elestirmenler, yazarin mite yonelmesini basit bir bicimsel 6diing alma ya da ritiiel tekrar
olarak degil, karmasik sembolik diinyalara bilingli ve elestirel bir katilim olarak
degerlendirmektedirler. Mit, yazar icin ge¢misin olaylarini, kisilerini ve deneyimlerini
farkli anlam yapilari i¢inde ifade edebilecegi zengin bir alan sunar. Ancak bu alanin verimli
bicimde kullanilabilmesi, yazarin mitsel malzemeyle elestirel bir iliski kurmasini gerektirir.
Bu siireg, derin bir biling ve kavrayis gerektirir. Yazarin mitsel malzemeyle kurdugu iliski,

»  Eb( Sa“id es-Siikkerd, Divdnii Ka‘b b. Ziiheyr, cev. Hanna Nasr el-Hatt? (Beyrut: Daru’l-Kitabi’l-‘Arab,
1994), 28.

*  Eb{i Osman ‘Amr b. Bahr Cahiz, Kitdbiil-hayevan (Beyrut: Daru’l-Kiitiibi’l-‘Ilmiyye, 1424/2002),

1/121.

Seyyid Hamid en-NessAc, Bantirdma er-rivdyeti’l-‘Arabiyyeti’l-hadise (Kahire: Daru Garib 1i't-Tiba¢a,

2007), 71.
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yalnizca duygusal bir yakinlik degil, ayn1 zamanda elestirel bir etkilesim olmalidir. Bu
yaklasim, farkindaliga dayali bir ayrim giiciini; edilgin bir 6zdeslesme yerine 6zgiin bir
bakis agisini gart kosar; duyusal, psikolojik ve toplumsal mirasi iliskilendirebilen yaratici
bir zihniyet gerektirir. Bu anlayis, Arap Oykuciiliigiinde mitsel deneylerin en olgun
drneklerinde agik bicimde goriilmektedir.”® Boylece mit kavraminin kuramsal algisinda
kaklii bir déniisiim yasandigi séylenebilir. Mit, evreni agiklayan bir anlati, toplumsal diizeni
pekistiren bir arag veya kolektif bilingdiginin ifadesi olmaktan ¢ikarak, edebiyatta ilham ve
yaraticilik icin verimli bir kaynak hiline gelmistir. Bu kavramsal déniisiim, Arap Sykil
yazarinda yeni bir biling olusturmus; onu miti duragan bir tarihsel malzeme olarak degil,
glincel sorunlarla diyalog kurabilen canli bir yapi olarak gérmeye yoneltmistir. Dolayisiyla
mitin kisa dykiideki islevi, artik yiizeysel bir siisleme ya da dogrudan alintilama olmaktan
¢ikmis; mirasin yeniden yazimi ve anlamlarinin ¢agdas sorular 1s181inda yeniden tiretilmesi
slirecine doniigmiistiir. Bu yaklagim, Sykii metnine sanatsal bir yogunluk ve anlam derinligi
kazandirmis; onun varlik, kimlik ve iktidar meselelerini dogrudan séylemsel bir anlatima
basvurmadan ele alabilmesini saglamistir. Béylece, mitin kullanimi, 6zgiinliik ile cagdaslik
arasinda yaratici bir bilesimi yansitan son derece dnemli temel bir estetik strateji olarak
varligini stirdiirmektedir. Bu strateji, 6ykii metnine sinirsiz bir yorumlama ve okurla
etkilesim alani agmakta; edebiyatin canlihgini, insanligin simgesel mirasini kullanarak
kendi gercekligini teshis etme ve gelecegini 6ngérme imkani sunmaktadir.

2. Arap Kisa Oykiisiinde Sembol ve Mit

2.1. Arap Kisa Oykiisiinde Sembol

Sembol, modern Arap O&ykiisiiniin sanatsal dokusunun insasinda temel dayanak
noktalarindan birini olusturur. Onun islevi, siisleyici bir unsur olmanin &tesine gegerek,
elestirel bakislarin sifrelenmesinde ve yeni anlamlarin iiretilmesinde etkin bir ara¢ hiline
gelir. Cagdas Arap edebiyatindaki gesitli kisa dykiilerde yer alan sembol gériiniimlerine dair
¢6zlimlemeler, yazarlarin gercekligi nasil yogun gostergesel yapilar héline déniistiirerek
varolugsal ve toplumsal kaygilarini ifade ettiklerini ortaya koymaktadir. Cesitli kisa
dykiilerden segilen kesitler, semboliin; iktidar ve direnis sorunlarini, kadinin ikili imgesini,
kusak catigmasini, kimlik krizini, toprakla kurulan organik bagi olgusunu ifade etmede nasil
bir anlati aracina doniistigli gozlemlenebilir. Bu ¢dziimleme, Arap kisa Sykiistiniin
toplumsal ve varolussal meselelere yonelik elestirel sdylemini insa ederken dayandigi
estetik ve teknik mekanizmalar: gozler 6niine sermektedir.

Abdiilkerim Kirmén, el-Miidye (x4 / Bicak) adli dykiisiinde, birbirini destekleyen

semboller ag1 araciligiyla isgalciyle yasanan ¢atismanin yapisini yeniden iireten anlatisal
bir model sunmaktadir:

Yilan dairesel bir sekilde hareket ederek kaslarini belirginlestirdi, dislerini gésterdi,
tisladi; bu tislama korku dolu ailenin kalbine dehset saldi, birbirlerine sarildilar.

Abdurrida Ali, “Tevzifii'l-usttra fi'r-rivAye”, Mecelletiil-aklam 9 (1972), 75-78.
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Oliimciil korkunun ortasinda, Ebu Hisam ogluna fisildadi: ‘Bana bir sey ver, ona
firlatayim...

- Ne bekliyorsun adamim? O bizi yok etmeden biz onu yok etmeliyiz! Gormiiyor
musun, oday1 par¢a parca yutuyor!*

Burada yilanin eve girisi, topragin gaspini ve isgalin yarattigi varolussal korkunun
yayilmasini imleyen edeb? bir semboldiir. Yilanin dairesel hareketi, belirginlesen kaslari,
sivrilen disleri ve tirpertici tislamasi, mazlumlarin yiiregine korku salan kor bir zorbaligin
canli bir bedenine doniismektedir. Ebu Hisam'imn “Ne bekliyorsun adamim? Ona engel
olmaliy1z, yoksa o bizi yok edecek. Gordiigiin gibi, odanin zeminini parga parca yutuyor.”
sozleri, direnis sdyleminin varolussal bir zorunluluk olarak giderek derinlesen bilincini
yansitmaktadir. Bu ifadede tehdit, yalnizca bedenleri hedef alan dogrudan bir tehlike
olmaktan c¢ikarak mekinin ve varolusun kendisinin asamali bicimde yutulmasina
doniismektedir. Metindeki sembolik yap1 son derece belirgindir: Yilan, hem fiziksel -
disleriyle- hem de psikolojik -tislamasiyla- bir tehdit olusturan isgal giiciinii temsil eder;
ayni zamanda vahgset ve aldaticilik cagrisimlari tasir. Ev, ihlal edilmis vatanin simgesine
ddniisiir; isgalin kamusal alandan 6zel alana dogru sizmasi, ihlalin derinligini artirir. Ev
sahipleri hem askeri hem de ruhsal diizeyde tehdit altindaki Filistin halkini temsil ederken;
bigak ve komsu ise direnisin araglarini ve toplumsal dayanigmanin kurtulusa acilan kapi
oldugunu simgeler. Boylelikle 6ykii, dogrudan gercekg¢i anlatimin sinirlarini agarak yogun
bir mecaz ve imgelem alanina gecis yapar. Anlati, sdylemsel ozgiirlesme ile siyasal
dzgiirlesme arasindaki bagi kuran bir kiiltiirel direnis sdylemi olusturur. Bu anlamda,
dogrudan ¢atismanin miimkiin olmadigi kosullarda edebiyatin kendisi sembolik bir direnis

alanina doniisiir.*

el-Miidye adli dykiide kullanilan yilan imgesi, Beytii'n-Nu‘4s (_+xdl <. / Uyku Evi) adli
Gykiide bagka bir anlama biirtiniir. Fas kisa hikayeciliginin 6ncii isimlerinden gazeteci ve
yazar [dris el-H{ir? (1939-2022), kadinin ikili dogasii yilan imgesini kullanarak sembolik bir
bicimde ele alir:

Ancak o, giizel bir kadind; zarif bir bedene, bugday tenine sahipti. Kendine ve
giysilerinin altindan tasan kadinsi cazibesine giiveni tamd1. Yatakta ise, benekli bir
yilana déniisiirdii. Iste bu, onun &teki yiizitydii; kocasini, onu ilk kez kaldirimda
yiiriirken gdrdigii andan itibaren kendisine ceken yiiziiydi; her 6glen vakti bir fincan
kahve icmek icin otururdu.”

Bu pasaj kadinin ikili dogasina dayali disil bir sembolizm sunmaktadir. Bu sembolizm,
erkek bakisinin kadina dair algisindaki temel celiskiyi -esin kaynagi ile tehdit unsuru

»  Abdiilkerim Kirman, en-Nebd (Nablus: Mens{iratii Yesari’d-Dahil, 1981), 33.

Gassan Kenefan?, Edebii’l-mukaveme fi Filastine’l-muhtelle (Beyrut: Miiessesetii’l-Ebhasi’l-‘Arabiyye,

1982), 23.

' idris el-H{ird, Beytii'n-nu‘ds (ed-Daru’l-Beyda>: Mensfiratii Kiilliyyeti'l-Adab fi CAmi‘ati ibn Mesik,
2008), 32.

Yakin Dogu Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi | ISSN: 2687-4121



366 + Arap Kisa Oykiisiinde Sembol ve Mitin Gostergebilimi

arasindaki gerilimi- goriiniir kilmaktadir. Kadin, bir yandan zarif bedeni ve bugday teniyle
doga, dogurganlik ve giizelligin simgesi olarak konumlandirilir; bdylece “verici biiyiik ana”
imgesini ¢agristiran idealize edilmis bir figiire doniisiir. Ancak bu ideal imge, mahrem
alanin yani yatak odasinin sinirlari iginde yilan sembolizmine evrilir. Hri burada, kadini
ayarti ve diisiisle 6zdeslestiren kiiltiirel mirasi yeniden ¢agirir. Kadinin giysilerinin altinda

”

tasan “tagkin disilikten” “benekli yilana” déntigsmesi, aslinda yalnizca erkek anlaticinin
bilingaltindaki fantezilerini ve kadinsi cinselligin denetlenemez giiciine duydugu korkuyu
yansitir. Kamusal alanda -kaldirimda- arzunun nesnesi olan kadin, 6zel alanda -yatagin
icinde- yikici bir giice doniistir. Béylece Hiri, erotik cezbedicilik ile Sliimciil tehdit
arasindaki sinirin silindigi, arzu ve korkunun birbirini besledigi bir diyalektigi ortaya koyar.
Bu baglamda, kadin figiirii hem yasamin kaynagi hem de yikimin faili olarak temsil edilir;

bdylece arzu, iki yliziiyle -cezbedici ve tehditkar- bir biitiin halinde sunulur.

Katar’li 6ykii yazari Cemal Fayez'in ‘Anakidii’l-beser adil kitabinda yer alan el-Bahru 14
yebrahu mekaneh (s ~ ¥ ~J / Deniz Yerinden Kimildamaz) adh 6ykiisii, gecmis ile
simdi, eski kusak ile yeni kusak arasindaki derin celiskilerin simgesel bir yogunlagma
noktasi olarak kabul edilebilir. Yazar, toplumsal doniistimiin birey tizerindeki etkisini baba-
ogul iliskisi cercevesinde isler:

Oglunun bir aligveris merkezine birlikte gitme istegini ilk kez kabul etmisti. Son ti¢
yildir kendi odasina ¢ekilmis, yalnizca evinin bahgesinde oturmak, ‘Vakif Carsisi’'na
gitmek ya da Balikgilar Limani Kahvehanesi'nde dostlariyla bulusmak istediginde

disar1 ¢ikardi. Oglu, alsveris merkezinde dolasmak yerine bir kafede oturmay:
Snerdiginde, isteksizce kabul etti.

Garson yanlarina gelip ne igeceklerini sordugunda, baba ‘kirmizi cay’ istedi; oglu ise
‘sicak ¢ikolata’ dedi.

Baba, ogluna dénerek konusmaya basladi:

‘Ah o eski glinler... Su zamana hi¢ benzemiyor. Suna bir bak; gégiis acikta, karin
ortada, elbiseler desen sanki yok gibi. Hangi akla hizmet ortii takiyorlar, bedenlerini
saklamak i¢in mi, sergilemek i¢cin mi belli degil. Zaman degisti... Kiyafetler degisti...
Peki, utanma duygusu nereye gitti?’

Ardindan ayaga kalkti: ‘Haydi gidelim... Burasi bana gdre bir yer degil’
0glu sordu: ‘Peki ya cay?!™*

Bu pasaj, degisken ile sabit olan arasindaki ¢atigma sorununu yansitan bir temsil olarak
kabul edilebilir. Baba ile ogul arasindaki diyalog, kusaklar arasindaki deger ve kdltiir
kaymasini somutlagtirmaktadir. Celiski, 6zellikle mekansal tercihlerin karsitligi izerinden
belirginlesir: Deniz, istikrarin, kimligin ve kolektif bellegin sembolii olarak yer alirken;
aligveris merkezi, yabanci ve kirilgan bir modernligin simgesi haline gelir. Baba, ge¢misin
degerlerini tasiyan bir figiir olarak Vakif Carsisi ve Balik¢ilar Limani Kahvehanesi gibi

*  Cemal Fayiz, ‘Andkidii’l-beser (Doha: Seriketii’l-Halic li'n-Negr ve’t-TibA‘a, 2016), 27-29.
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geleneksel mekanlari tercih ederken ogul, tiikketim ve kiiresellesme diinyasina ait, modern
kafeler ve kiiresel iceceklerle temsil edilir. Catisma, igecek sahnesinde belirginlesir: kirmizi
cay ile sicak cikolata karsitligs, kimlik ile kiiresellesme arasindaki gerilimin sembolii olarak
islev gorir. Burada basértiisii yalnizca bir 6rtii olarak degil, degerler krizinin gostergesi
olarak okunabilir. Baba, giyim tarzinda utanma duygusundan uzaklasmay: gériirken; yeni
kusak, bunu kisisel zgiirliigiin bir ifadesi olarak degerlendirir. Catisma, “Burasi bana gore
bir yer degil” ciimlesinde yogunlasir ve bu ifade, babanin kiiltiirel referanslarini tanimayan
bir mekanla olan kopusunu ilan eder. Bdylece 8ykdi, kusaklar arasi catigsmanin sosyolojisini
¢6ziimleyen bir drnek hiline gelir. Deniz, sabit kimligin, alisveris merkezi ise ¢oziilmiis
modernligin simgesine doniistir. Anlati, kimlik ve aidiyet miicadelesini, gelenek ile heniiz
icsellestirilememis bir modernlik arasinda sikismis Arap toplumlarinin baglaminda ele
almaktadir.

Filistin asilli Urdiinlii yazar Yusuf Dumra’nin Tariku’l-harir (.4 g% / Ipek Yolu) adli
ykiisiindeki “Ipek Yolu” motifi, Gin’den getirilen nakigh bir tablo aracihgiyla acik bir
sembol olarak belirir. Ancak anlatici, bu tablo hakkinda arkadasina soru yonelttiginde,
beklenmedik bigimde siradan bir yanit alir. Arkadasi, tablonun sadece “giizel” oldugunu,
kendisine belirli bir anlam ¢agristirmadigini ve aslinda ipek Yolunun ne oldugunu bile
bilmedigini soyler:

Ona ipek Yolu'nun kendisine neyi ¢agristirdigini sordum. Bana, ‘Higbir seyi... sadece

ticaret yolu,” dedi. Ardindan, hafif bir sitemle, ‘Kardesim, neden her seyi bu kadar
ciddiye aliyorsun? Sana ne ge¢misten?’ diye ekledi.

Benimle alay etti; ugaklardan, bilgisayarlardan sz etti...

0 disar1 ¢ikar ¢ikmaz, ipek Yolu tablosunu duvardan indirdim ve kiigiik ¢alisma
masasinin ¢ekmecesine yerlestirdim. O anda, yasim ilerledikce evimde, sokagimda,
mahallemde, hatta kentimde bile alanimin daraldigini hissettim.”

Ipek Yolu, iki farkli zaman kavramini birbirinden ayiran sembolik bir mekan olarak
belirmektedir: Biri tarihi ve insani basarilarla dolu ge¢mis; digeri ise anlam ve hafizadan
yoksun bir simdidir. Kahramanin Cin’den getirdigi ipek parcasi, bu iki zaman diizlemini
birbirine baglayan yogun bir maddi arsiv niteligindedir; icinde ask ve catisma
dykiilerinden, o yolun kiyisinda uyuyan ya da cevresine gomiilen insanlarin trajedilerine
kadar uzanan ¢oklu anlatilar gizlidir. Bu baglamda, s6z konusu “ipek pargas1”, kahramana
gecmisle sembolik bir temas alani saglayan bir bellek nesnesine doniisiir. Ancak bu
sembolik boyut, kahramanin arkadasiyla temsil edilen cagdas kusagin bilgi ve deger
kopukluguyla celiskiye diiser. Arkadasi, Ipek Yolu'nu yalnizca ticari bir rota olarak algilar;
onu her tiirlii tarihsel ve duygusal derinlikten arindirir. Bu anlam farkhiligi, yalnizca
ilgilerin farkliligini degil, ayn1 zamanda iki kusak arasindaki epistemolojik bir kopusu da

* Y{isuf Dumra, Tartkul-harir (Amman: Mens(iratii Vizareti’s-Sekafe, 2017), 220-221.
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isaret eder: Biri tarih ve kimlikle kklenen; digeri ise kiiresellesme ve teknolojik hizin -
ucaklar ve bilgisayarlarin- degerleri iginde eriyen bir kusaktur.

Ote yandan Suriyeli gazeteci, roman ve 8ykii yazar1 Zekeriyya Tamir, en-Numfr fi'l-
yevmi'l-8sir (sl a5l 3 451 / Onuncu Giinde Kaplanlar) adli 6ykiisiinde, birey ile egemen
ideolojik otorite arasindaki ¢atismay:1 simgeleyen carpici bir sahne sunmaktadir. Yazar
sOyle der: “Renda, bir gencin bir kiza ates ettigini gordii; kiz kanlar i¢inde yolun ortasina
y1gildi. Geng, hicbir direng gostermeden bir polis tarafindan yakalandi. Kalabaliktan biri ise
sdyle dedi: ‘Namus temizlendi.””** Renda’nin tanik oldugu bu sahne, “namus temizleme”
gerekeesiyle islenen bir cinayeti konu almakla birlikte, bireyin toplum tarafindan “seref”
ve “degerler” adina bastirilmasini simgeleyen ¢oklu bir alegoriye doniisiir. Burada 6ldiirme
eylemi, anlam kaymasina ugrayarak bir su¢ olmaktan cikip bir erdeme déniisiir; fail,
toplumsal sdylem araciligiyla s6zde adaletin kahramani hiline gelir. Bu doéniisiim, modern
Arap romaninin 6nde gelen isimlerinden Suudi yazar Abdurrahman Munif’in (1933-2004)
su soziinii hatirlatmaktadir: “Asil trajedi ldiirmekte degil, cinayeti mesrulastirip onu bir
seref meselesine doniistiiren zihinlerdedir.””® Kizin dldiiriilmesi, bireysel 6zgiirliklerin
bastirilmasin, polis ise bu bastirmay1 mesrulastiran devlet otoritesini temsil eder. “Namus
temizlendi” ifadesi, siddeti toplumsal bir degere déniistiiren ataerkil ideolojinin dilini
yansitir. Renda'min tepkisizligi ise, ozgiir aydmun kolektif ideoloji karsisindaki
yabancilasmasini simgeler. Boylece sahne, ideolojik séylem araciligiyla sugun erdeme

doéniistiiriilme mekanizmasini gozler 6niine serer.

Ayru 8ykide Zekeriyya TAmir, toplumun emekgi sinifa kars: takindigi kiigiimseyici tavri
sembolik bir diyalog araciligiyla islemektedir:

Renda, kaldirimin yaninda duran, sirtinda odun torbalari tasiyan bir esek gordii ve
ona sordu:

— Sen esek misin?

Esek ofkeyle yamtladi: — Evet, esegim. Sana benim ceylan ya da biilbiil oldugumu kim
soyledi?

Renda sordu: — Ne yersin peki?

Esek dedi ki: — Kahvaltim tatli, 6gle yemegim 1zgara et; aksam ise, 6zel doktorumun
talimatiyla hicbir sey yemem.

Renda tekrar sordu: — Nerede uyursun?

Esek yanitladi: — En liiks otelde.

34

Zekeriyya Tamir, en-Numilr fi'l-yevmi’l-Gsir (Beyrut: Daru’l-Adab, 1983), 154.
»  Abdurrahmén Munif, Sarkul-mutavassit (Beyrut: el-Miiessesetii’l-‘Arabiyye li’"d-Dirasat ve'n-Nesr,

1983), 152.
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Renda onu azarlayarak sdyle dedi: — Ne kadar kétii huylu bir eseksin! Sana kibarca
soru soruyorum, sense benimle alay ediyorsun!

Esek sinirle karsilik verdi: — Bu agir torbalar1 sen de sirtina al, sonra benden daha iyi
cevap verirsin!

Renda sustu. Daha sonra, bir ocuk ona ‘Sen de tipki bir esek gibisin!” diye bagirip alay
ettiginde, kizmady; yalmzca giildii. Bu giiliis, alay eden ¢ocugu saskinliga ugratti.*

Bu diyalog, yiizeysel anlaminin &tesinde, derin bir simifsal alegori tagimaktadir. Esek,
toplumun sirtina yiiklenen fakat ayni zamanda toplum tarafindan kii¢iimsenen ezilen,
emekgi sinifin semboliidiir. Renda’nin, esegi “koti huylu” olmakla suglamasi, aydin kesimin
emekgi kitlelerin 6fkesini anlamaktaki yetersizligine isaret eder. Esegin “Bu agir torbalari
sen de tasi, sonra benden daha iyi yanit verirsin.” seklindeki cevabi, sémiiriilen siniflarin
susturulmus 6fkesini yansitan bir protesto ¢igligidir. Oykiiniin sonunda, Renda’nin
kendisine ydneltilen “esek” hakaretine giiliimsemesi, onun farkindalik déniisiimiini
simgeler. Bu tepki, elestiren konumdan 8zbilingle bir kabullenise ge¢isi gosterir; toplumsal
siniflandirmalarin yapaylhigini ve adaletsizligini alaya alir. Sonugta, esek figiirii, agagilanan
bir varlik olmaktan cikarak, toplumun celiskilerini ve insan bilincinin déniisiimiinii

yansitan bir ayna hiline gelir.

Cezayirli akademisyen ve Sykii yazar1 Hiiseyin Filali, el-Bahsii ‘ani’l-vehm (a4 o &l
/ Vehmi Arayis) adli dykiisiinde, bireylerin iktidar temsilcileri karsisinda maruz kaldig

muamele bigimlerini carpici bir sahneyle gézler 6niine sermektedir. Anlatici, bir karakterin
agzindan polis siddetini sdyle aktarir:

Efendim, benim enseme vurdular ve geceligimi yirttilar.

Sorgu hikimi dedi ki: ‘Bakalim, eger geceligi arkadan yirtilmissa, siz dogru
soylilyorsunuz o ise yalancidir; yok, dnden yirtilmissa, siz yine dogru sdyliiyorsunuz
o ise yalancidir.”’

Bu sahne, iktidarin adaletin 8ziinden sapmasini, kutsal séylemin baskici bir alay aracina
ddniistiiriilmesi yoluyla gézler dniine serer. Yirtilmig gecelik -insan onurunun ihlalinin
simgesi- sugun degil bizzat magdurun sucluluguna delil olarak sunulur. Sorgu hakimi,
masumiyetin zirvesini temsil eden Yusuf kissasinin mantigini ¢arpitarak, onu sonsuz bir
su¢lama dongiisiine doniistiiriir: “Dogru soylityorsunuz, o ise yalancidir.” Her iki durumda
da adam sugludur; boylece hakikat, iktidarin tekelinde yeniden iiretilir ve adalet sistemi,
kurbanlari ezmek icin isleyen bir makineye doniistir. Bu dinsel mantikla maskelenmis
adalet anlayisi, dilin 6zgiirlestirici giictiniin bastiriligini simgeler. Artik zuliim yalnizca
bedene yonelmez; magdurun yasadigi ihlali dile getirme girisimi dahi yeni bir sug sayilir.

* Tamir, en-Numiir fi'l-yevmi'l-‘Gsir, 144.

7 Hiiseyin Feylali, el-Bahsii ‘ani’l-vehm (Cezair: Rabitatii Kiittabi’l-ihtilaf, 2001), 43.
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Boylece sesin kendisi bir sug unsuruna doniisiir, ¢iinkii sistem, masumiyetin kanitlarini bile
sucgun belgelerine doniistiirecek Slgiide dili gasp etmistir.

Suudi edebiyat elestirmeni ve yazar Hasan el-Hazimi, el-Miisalim ({4 / Uysal) adli

dykiisiinde, iktidar ile insan onuru arasindaki iliskiye dair ¢arpici bir tablo sunmaktadir.
Oykiideki anlatic1 séyle der:

Masanin basinda oturan bir subay1 gériince ¢ok sevindim. Kendi kendime, ‘Gériiniise
bakilirsa egitimli biri olmali,” dedim. ‘Elbette insanlarla nasil iletisim kurulacagini,
onlar1 birbirinden nasil ayiracagini bilir. Yiizlerimizden anlar ki buraya gelisimiz
yalnizca bir tesadiiftii, sadece bir rastlantu... Bizkoklii ailelerdeniz, korunmasi gereken
bir konumumuz var. Bizi bogan o igreng tiikiiriikler i¢in mutlaka oziir dileyecektir.*®

Bu pasajda sembol, insan onurunun, insanliktan uzaklasmis bir iktidar karsisindaki
trajik miicadelesini temsil etmektedir. “Egitimli subay” figiirii, otoritenin sundugu adalet
ve uygarlik yamilsamasinin bir simgesidir; “Igrenc tiikiiriikler” ise kurumsallasmis
asagilamay1 somutlagtiran simgesel bir eyleme doniisiir. “Tesadiif” olgusu, bireyin sosyal
kaderinin keyfiligini ve sugsuz yere sinarigini temsil ederken, “koklii aileler” ifadesi,
karakterin tehdit altindaki onurunu koruyabilmek i¢cin sigindig1 hayali bir toplumsal zirhi
imler. Bdylece oykii, goriiniirde siradan bir sorgu sahnesini, iktidarin insan onurunu
sistematik bicimde asagilayan dogasina dair derin bir alegoriye doniistiiriir. Bu sahnenin
biitiinii, seckinlerin yanilsamalarinin yikildigi o kritik ani simgeler; ¢linkii burada ortaya
cikan gercek, iktidarin insanlar arasinda tek &lgiit olarak itaat derecesini tanidigidir.
Boylece beklenen 6ziir, asagilama zincirinin bir halkasina déntiisiir ve sahne, insanhgin,
sagir bir iktidar mekanizmasi karsisinda ¢okiisiinii betimleyen yogun bir alegoriye evrilir.

Yukaridaki ¢éziimlemeden hareketle goriilmektedir ki, modern Arap 6ykiistinde
sembol, artik salt estetik bir siisleme unsuru degil, gercekligi ¢oziimlemenin ve onun
sorunlarini yapt bozuma ugratmanin karmasik bir anlamsal stratejisi hline gelmistir.
Incelenen 6ykii 6rnekleri, yazarlarin sembolii; iktidara kars: direnisten, toplumsal cinsiyet
iliskilerinin ve kusak catismalarinin ¢éziimlemesine, varolussal ve cevresel krizlerin
ifadesine kadar uzanan birden fazla elestirel séylem kurmak i¢in nasil kullandiklarint
ortaya koymaktadir. Sembol, Arap bireyinin bsliinmiis benligini ve cagdas doniistimler
icindeki karmagik gercekligini dile getiren paralel bir dil haline gelmistir. O, estetik bir arag
olmanin &tesinde, direnisin, itirazin ve degisimin etkin bir ifadesine déniismiistiir.
Dolayisiyla, sembol Arap Sykiisiinde, yazarlarin daha adil ve insanca bir diinya arayisindaki
vizyonlarini somutlastiran giiclii bir sanatsal arag olmayi siirdiirmektedir.

2.2, Arap Kisa Oykiisiinde Mit

Mit, genellikle iyilik ve kétiilitk, yasam ve 6liim, goriiniir ile gizli glicler arasindaki
catisma etrafinda sekillenen atmosferi ve boyutlariyla edebiyatta en sik basvurulan
unsurlardan biridir. Mit, bu baglamda, anlam yiikli bir dilsel gosterge olarak

®  Hasan el-Hazim?, Mecmii‘atii tilke’t-tefdsfl (Riyad: Daru isbiliye, 2000), 29.
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degerlendirilir. Modern romanin temel dayanaklarindan birini olusturan mit, yazarlarin
mitolojik mirasi, karakterleriyle, sembolleriyle ve anlati kaliplariyla birlikte cagdas
gerceklige aktarmak ve yeni anlamlar tiretmek amaciyla sikga bagvurduklari bir kaynaktir.
Bu y6nliyle mit, roman anlatisinda gii¢lii bir bicimde yer alirken kisa dyktdeki kullanimi

gdrece sinirh kalmigtir.

Bu calismada incelenen kisa &ykii 6rnekleri, mitin edebl yapiya dahil edilme
bigimlerinin biitiinciil degil, secici bir nitelik tasidigini gostermektedir. Yazarlar,
¢ogunlukla mitin tiim unsurlarini degil, belirli 6geleri, dzellikle de mekén unsurunu dne
cikarmuglardir. C8ziimlenen dykiilerde, ¢ol ve mitolojik yap1 arasinda derin bir iliski oldugu
goriilmektedir. Ozellikle mek&n merkezli dykiilerde ¢8l, mitsel bir atmosferin tasiyicist ve
lireticisi olarak belirginlesmis; bu mitsel dokunun ingasinda dil hem yapisal hem de estetik
diizlemde belirleyici bir rol oynamistir. Coliin mitolojik bir unsur olarak kullanimi, onun
benzersiz dogal ve felsefi 6zellikleriyle agiklanabilir. Sonsuz genisligi, biiyiileyici gizemi ve
stirekli yagmur bekleyisi, ¢5lii yoruma ve simgesel okumaya acik bir mekan haline getirir.
Bu mekinda insan yasamina egemen olan bitmek bilmeyen yolculuk kavrami, cografi
sinirlart agarak anlam ve kurtulus arayisina yonelen varolussal bir seriiveni temsil eder.
Nitekim Birlesik Arap Emirliklerinden sair ve yazar Muhammed Ibrahim’in kisa &ykii
derlemelerinden olusan kitabindaki su ifadede bu anlam agikga gériiliir: “Biitiin o tirkitiicti
gizemine ragmen, ¢ol uzak ufuklara kadar agikti; hicbir yon onu sinirlamiyordu. Giinesin
yakici sicakligiyla biitiinlesmis yorgun yiizler sabirla varig anini bekliyordu.” Bu sahnede
¢6l, duyusal deneyimin sertligiyle ufkun simirsizligini birlestiren varolussal bir mekan
olarak belirir. Her ne kadar korku ve sinir tanimazlik atmosferi hakim olsa da yonlerin
giinesin yakici 15181 altinda silinmesi ¢6lii mutlak olana agilan bir mekin hiline getirir.
Gergek ile mitin siirlarin eridigi bu hayall atmosferde kahraman, bilinmeyenin
labirentinde kaybolmus, yitik olana ulasmak icin destansi bir yolculuga ¢ikan mitsel bir
figiire doniistir. Bu baglamda, zorluklara dayanma ve sabirla bekleme eylemi, kahramanin
arzulanan amaca ulagsmasinda temel bir varolussal unsur niteligi kazanir. C6l, genis ufku ve
biiyiileyici gizemiyle cinler gibi efsanevi varliklarin ¢agrilmasi i¢in verimli bir ortam
olusturur. Coliin enginligi ve gizemi, insan zihninin hayal giiciinii sinirsiz bigimde serbest
birakmasina olanak tanir. Bu durum, kahraman ile bu esrarengiz varliklar arasindaki
catismay1 yansitan mitsel bir atmosfer yaratir. S6z konusu ¢atisma, Filistin insaninin,
kétiiliigiin temsilcisi karsit Israil giigleriyle verdigi miicadeleyi simgesel bigimde ortaya
koyar. Boylece ¢6l hem mitolojik hem de varolugsal bir mekan olarak kendini yeniden
tiretir; Filistinlinin kayip vatanini arayisi, mit ile gercegin i¢ ice gectigi destans: bir
yolculuga déniisiir ve bu, yabancilagma, ac1 ve kurtulus umudunu derin bir bicimde ifade
eder.

*  Muhammed ibrahim, Muhtdrdt mine’l-imdrdt (Amman: Mensfiratu ittihAdi’l-Kiittabi'l-’Arab, 1994),
138.
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Oykiisel sahne, insan ile ¢8l arasindaki temel iligkiler biitiiniinii ortaya koyabilir. Burada
¢6l, yalnizca bir cografi mekan olmaktan ¢ikarak, karakterin korkularini ve saplantilarin
yansittig1 bir psikolojik alana déniisiir. Coliin tirkiitiicii genisligi, ona eslik eden korkung
seslerle birlikte, yalnizca bir dehset atmosferi yaratmakla kalmaz, ayn1 zamanda kurtulus
arayigindaki karakterin ruhsal ve bedensel tepkilerinin baglica belirleyicisi haline gelir.
Suriyeli roman ve hikaye yazari [brahim Halil 6ykiisiinde, karakter Himid ez-Zib’in yasadig
durumu sdyle betimler:

Bir yerden, ag bir ¢6] hayvaninin ulumas: yiikselince, bedenindeki titreme iki katina
cikty; sirtinin arkasindaki tiifegin demirine dokundu. ¢8l, sonu olmayan, 1ssiz,
tirkiitiicii bir bosluktu; riizgar, yanlarini karmasa ve vahsetle doviiyordu. Himid ez-
Zib, gégsiiniin i¢ine keskin bir seyin indigini hissetti; kalbi siddetle carpmaya baslad:
ve derinliklerinden sicak bir haykiris firladi. Stirgiin yolu, bu korkung ve tirkiitiicii
¢6lden gegiyordu.”

¢, Filistin insani i¢in kimlik ve kayip vatan arayisinda uzun bir yolculugun giizergahini
olusturmus; ayni zamanda iyilikle kétiiliik, yasamla 6liim arasindaki mitolojik miicadeleyi
andiran bir kusaklar catismasinin sahnesine déniismiistiir.

Bazi oykiilerde ise, iyilik ve cdmertlik sembolii olan unsurlarin, zamanla korku sacan
efsanevi yaratiklara dontistiigii goriiliir. Nitekim Filistinli roman ve 8ykii yazar: Semir el-
Ciindf, hayir ve bereketin simgesi olan nehri, sehir halkinin yiiregine korku salan mitsel bir
varliga doniistiirerek Sykiisiinde sdyle der:

Gelir, geceyi ve yiirekleri dolduran bir giiriiltii koparir; 151k direklerini sokiip atar,
sehri karanhia bogar. Biz de neredeyse sdnmek iizere olan kandillerle aydinlanan
odalarda toplaniriz; uzun 151k huzmeleri duvarlarda titrer, yiizlere garip gélgeler
diistirtir. O an iki diinya savasinin dehsetini hatirlariz ve ayni odada ikiye béliiniiriiz:
Nehrin, biiyiik bir képrii ya da wuzaklarda yapilacak setlerle kolaylikla
dizginlenebilecegini diisiinen gencler bir tarafta; deneyim kazanmus yashlar ise,
nehrin kdpriilerle ya da setlerle sinirlandirilamayacak, yenilmez bir gii¢ olduguna
inanirlar.”

Bu anlatida nehir, sehri bogulma ve yok olus tehlikesiyle karsi karsiya birakan efsanevi
bir canavar bigiminde somutlasmis; boylece bir yandan iyilik ile kétiilikk arasinda, diger
yandan ise sehir halkinin kendi iginde boliinmesine yol acan bir ¢atismanin merkezine
donlismustiir. Halk, bu tehdit karsisinda nasil bir tutum sergileyecekleri konusunda ikiye
ayrilmigtir: Bir tarafta yenilik¢i diisiinceleriyle gengler, diger tarafta ise yerlesik diizenin
temsilcisi konumundaki yaglilar bulunmaktadir. Geng kusak, eskiyi ve onun tasidigi tim
kdhne degerleri reddetme, ayrica hitkiimeti (yash kusagi temsil eden y6netim otoritesini)
devrimci bir tavirla sorgulama egilimindedir. Bu baglamda, hiikiimet mitolojik diizlemde
kotulugiin temsilcisi konumuna yerlestirilmistir; her ne kadar bu kétiilik, mitlerdeki

*° fbrahim Halil, Entolociyyetii’l-kissati’l-Filistiniyyeti'l-kasfra (Amman: Daru’l-Kirmil, 1990), 27.

41

Semir el-Ciindi, et-Tiifan (Kudiis: ed-Daru li'n-Nesri ve’'t-Tevzi’, 2006), 66.
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seytani bicimiyle degilse de halk iizerinde tahakkiim kuran iktidar siifimin zorlayic
gliclinii simgelemektedir. Dolayisiyla artik iyiligin giiglerinin bu baskin otoriteye karsi

miicadele edip zafer kazanmasinin zamani gelmistir.*

Baz1 Gykii yazarlari, Sykiilerinde yanarak 6len ve kiillerinden yeniden dogan dev bir kus
olarak bilinen “Anka” mitini, yenilenme ve siirekliligin simgesi olarak kullanmiglardir.
Bunun bir drnegine Filistinli akademisyen ve yazar Hiiseyin el-Menésira’nin Ruh adl
Sykiistinde rastlanir. Yazar, bu 8ykiisiinde sdyle der: “Ruhum soguk gurbetimden doguyor...
Bana alayla sesleniyor: ‘Simdi kalk... veda i¢in dans et... dogus sirasini yaz... ruhun, yorgun
bedeninden yeni bir Anka doguruyor... sen 6lmeyeceksin... ¢linkii ruh, senin yeni
dilindir!”"*

Bu sozleriyle yazar, Anka efsanesini yalnizca hayall bir umut simgesi olarak degil,
Filistin gercekliginin yogun bir mecazi olarak kullanmaktadir. Bu mit, yeniden dogus ve
direnis arasindaki bag1 gériiniir kilan bir miicadele metaforuna doéniisiir. Burada Anka,
siradan bir efsanevi kus degil; teslimiyeti reddeden, acilardan dirilis giicti devsiren kolektif
bir ruhun temsilidir. Boylelikle bu anlati, direnisi salt politik bir eylem degil, stiregiden
varolussal bir edim olarak kiiltlirel bir okumaya konu eder; hayatin, tiim bastirma ve yok
etme girisimlerine ragmen, siirekli yeniden dogan devingen &ziinii simgesel diizlemde

yansitir.

Benzer bigimde, Suudi yazar Nasir el-Casim de Gykiilerinde Tairu’l-'Arfec (24 sl /
Arfec Kusu) adini verdigi mitsel bir kus figliriinii kullanmigtir. Bu kus, yazar tarafindan
higbir baska kusta bulunmayan sira dig1 6zelliklerle donatilmistir. Bu kus k&hin bir kadinin
diliyle soyle tanimlanmaktadir:

Gozlerini her seferinde degistirir; siyah, bal rengi ve maviye doner... Her birinizin
agzina, eger susamisken onu dudaklarindan Sperse, serinlik suyunu damlatir... Her
bahar gecesinde, birlikte yattig1 giizel bir kizin saciyla kendi giizel sacini degistirir.
Kitapta goériiyorum ki, sizden birinin sagini se¢mis ve onunla birlikte olmayi
arzulamus... Bu kus, eger bedeni giizel bir kizin bedenine dokunursa, kokusunu onun
gdbegine birakir ve ugar gider; ama kokusu o kizin bedeninde bir émiir kalir... Eger
bir kizin gégiislerinden hoslanirsa, onu kucaklar ve bulutlarin iistiine ugurur. $imdi
kitapta goriiyorum ki, sizden birinin gogiislerinden ¢ok etkilenmis; ancak adini
soylemeyecegim, ciinkii 'Arfec Kusu'nun, sirlarint agiga vurdugumu anlayip bana
6fkelenmesinden korkuyorum.*

Nésir el-Casim, “Arfec Kusu” efsanesini simgesel bir bicimde kullanarak, kadin
diinyasinin derin kaygilarimi ve ayriksi olana duydugu 6zlemi yogun bir sekilde
yansitmistir. Yazar, kusun olaganiistii nitelikleri araciligiyla gerceklikten saparak, kadin

* Abdullah Halife, el-A’malii’l-kasasiyye (Sam: Daru Ninv4, 2021), 2/124.

“  Hiiseyin el-MiinAsira, et-Tefessu hulmen (Amman: Daru Fedaat, 2009), 13.

* Nasir Salim el-Casim, en-Niiru'l-esved (Beyrut: Miiessesetii’l-intisari’l-’Arabi, 2020), 61-63.
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bedenine -sag, gégiis, gobek- temas eden estetik ve mahrem bir mitsel uzam yaratmistir. Bu
sembolik yapi, anlati aracis1 olarak kéhin figiirii lizerinden insa edilir; k&hin, kusun
etrafinda bir kutsiyet ve gizem atmosferi drer. Boylece Arfec Kusu, gergekle hayal arasinda
gidip gelen, farkh sekillerde yorumlanabilecek bir mecaza doniisiir hem tensel hem de
metafizik diizeyde kadinlik, arzunun estetigi ve doganin gizemi tizerine diisiindiiren bir

anlat1 alanm kurar.

Benzer bi¢imde, Irakh 8ykii yazari Muhammed Hudayr da Ru’yd’l-burc (zJ b3, / Burg

Riiyas1) adli éykiisiinde Siimer mitolojisini kullanmistir. Yazar, bu 6ykiisiinde “Yildirim

A

Kusu Z{(” mitini isler ve anlatinin merkezine yerlestirir. Oykiideki karakterlerden Enkidu,

rlyasini dostuna su sozlerle anlatir:

Dostum, diin gece bir riiya gordiim. Gokyiizii giirliiyor, yeryiizii ona karsilik
veriyordu. Ben ikisinin arasinda dururken, karsima yiizii kasvetli bir varhk ¢ikts; yiizi
Yildirim Kusu Z{i'ya, pengeleri ise bir kartalin tirnaklarina benziyordu. Elbisemi
soydu, pengeleriyle beni kavradi, bogazimi sikty, ta ki nefesim kesilene kadar.*

Oykiide Siimer efsanesine ait “Yildirim Kusu Z{” mitinin kullanimi, mitolojik mirasin
modern anlatida yeniden canlandirilmasina drnek teskil eder. Hudayr, mitsel figiirii
yalnizca siisleyici bir unsur olarak degil, anlam yiiklii bir simgesel yap1 olarak dykiiye dahil
etmistir. “Enkidu” karakterinin riiyasi araciliiyla efsanevi kus, kotiiliik ve yikim giiclerinin
bir temsilcisine doniismiistiir. Bu karsilagma, gokytizii ile yerylizii arasindaki dramatik bir
gerilim iginde aktarilir ve buradaki sahne, varolussal bir ¢atismay1 somutlastiran sembolik
bir diizleme ddniisiir. Hudayr'in bu mitolojik géndermesi salt estetik bir unsur olmanin
Stesine gecger; anlamsal ve tarihsel bir boyut kazanir, Yazar, Z{i mitinin ¢agrisimlarin
modern Irak gercekligine yansitarak, bu kusu savaslarin ve yikimin agirligini simgeleyen
trajik bir metafora doéniistiiriir. Kusun kartal pengeleriyle Enkidu’yu bogmasi ve “nefesinin
kesilmesi” sahnesi, tarihin siddetini ve Irak halkinin bedenine, ruhuna sinmis trajik aciy1
yansitan giicli bir sembol héline gelir. Boylece Hudayr, mit ile modern gergeklik arasinda
bir képrii kurmay1 basarir. Onun anlatisinda mit, ge¢misin derinliklerinden cagrilar
yaparak insanhgin trajik yazgisim ve varolussal korkularini yeniden dile getirir. Bu
baglamda 6ykii hem insanin ezeli miicadelesine hem de baski ve siddet kosullarinda anlam
arayisina dair evrensel bir okuma sunar.

Sa‘lat (disi cin)” de tipk1 Anka gibi dykiilerde kullanilan mitolojik figiirlerdendir. Irakl
akademisyen ve 8ykii yazari Ferac Yasin'in kaleme aldig1 dykiide kotiiliigiin simgesi olarak
kargimiza ¢ikar. Oykiide bir ¢ocuk, babasina Sa‘lat hikayesini sorar:

Sa‘lat’a yaslh ciftin evini kim gosterdi baba?... Adam hatirlads; bu, diin gece ogluna
anlattig1 hikdyeydi. O sirada goz kapaklar: uykunun oklarina direnmeye ¢alisiyordu.
Baba soyle dedi: ‘Sa‘lat gece yarist yalmz basina dolasirken inegin sesini duymus,
kapinin 6niinde durmus ve kendi kendine “Avimi buldum,” demis.’

*  Muhammed Hudayr, “Ru’y&’l-burc”, Mecelletii’l-aklam 11 (1988), 137-145.
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Sonra devam etti: ‘Peki, neden simdi aklina geldi?’
Gocuk: ‘Bilmiyorum ama yash cift hata yapmusti, degil mi baba?’

Baba: ‘Belki korkmuslardir, ¢linkii inek Sa‘lat’a meydan okumustu ve sdyle demisti:
“Eger bir daha gelir, bu eve girmeye cesaret edersen, sana géz kirparim,
boynuzlarimla uyaririm ve tekmelerim.” Sa‘lat ise: “Bu kamustan kuliibeyi yikacagim
ve hepinizin etini yiyecegim,” demisti.’

Cocuk cevapladi: ‘Ama onlar inegi kestiler.*

Bu baglamda “Sa‘lat” karakteri, anlati metninde kétiilitk ve zorbaligin mitolojik bir
temsili olarak belirmektedir. Yash cift ile inek iizerine kurulu hikaye, karsit giicler
arasindaki varolugsal bir catismay1 simgeler. Baba ile ogul arasindaki diyalog araciligiyla
Sa‘lat, varolugsal glivenligi tehdit eden grotesk bir varlik olarak sunulurken; inek, koruma,
bereket ve direnisin sembolii haline gelir. Bu sembolik karsitlik, baskic1 gii¢ (Sa‘lat) ile
tehdit altindaki varlik (yash ¢ift) arasindaki dinamik miicadeleyi agiga ¢ikarir. Ozellikle
inegin, yani giivenligin semboliiniin kesilmesi, hikiyede varolugsal ¢okiisii baslatan déniim
noktasi olarak islev goriir. Bu olay, koruyucu diizenin ¢dkmesini ve Sa‘lat'in yash ¢iftin
gecmisini, bugiiniinii ve gelecegini yok etmesini simgeler. Bdylece anlati, basit bir halk
hikdyesinden c¢ikarak derin bir alegorik diizleme tasinir; burada despotik otorite ile
yasamin yaratict gligleri arasindaki catisma anlam kazanir. Bu baglamda, Sa‘'lat'in
kullanimi, insanin baskici gliclerle miicadelesindeki varolugsal gerilimi yansitan bir
metafora déniisiir. Inegin kesilmesi, yalnizca bir kaybi degil, ayni zamanda insan
varolusunun ¢okiis esigine gelisini temsil eder; bdylece efsane, insan gercekligini
¢oziimlemede giiclii bir simgesel ara¢ héline gelir.

“ A

Benzer bigimde baz1 8ykii yazarlari, “g01” (dev / canavar / hortlak) figiiriinii kétiiliik ve
zulmiin mitolojik simgesi olarak kullanmiglardir. Nitekim Filistinli akademisyen ve yazar
Abdurrahman Abbad, el-Mugaffeline’n-nafi‘in (sl oskisll / Faydali Aptallar) adli
dykiisiinde Siyonist isgali “g(il” araciligiyla simgelemistir. Oykiide su ifadeler yer alir:

Seyhin oglu, alevli mesalesini glil'iin goziine sapladi; komsu kdyden gelen bir grup ise
onun dislerinden birini kirmay: basard1. Bunun iizerine gl 6fkeyle kudurdu, biitiin

glictiyle grubun Uzerine atildi; ancak o sirada alevler arkasii sarmuis, bedenini
yakmaya baglamist.”

Abdurrahman ‘Abbad’'in bu sézleri, anlatim araciligiyla mitolojik semboliin politik
anlatidaki bir 6rnegidir. Gl figiiriiniin -Arap halk anlatilarinda korku ve yikimin simgesi
olan o mitsel varligin- ykiiye dhil edilmesi, estetik ve diisiinsel bir ara¢ niteligindedir.
Yazar, bu figiirii dogrudan betimleyici bir unsur olarak degil, hegemonya ve zuliim
gliclerinin alegorik temsili olarak isler. Bu baglamda, gll'tin Siyonist isgalin semboliine
doniistiiriilmesi, anlati diizeyinde yasanan catismay1 dogrudan politik gerceklikten

46

Ferac Yasin, Ramddii'l-ekavil (Bagdat: Daru’s-Sufini’s-Sekafiyyeti’l-"’Amme, 2006), 32-33.
¥ Abdurrahmén Abbad, el-Mugaffeltine’n-ndfi’iin (Beyrut: Mens(ratu Filistin, 1981), 89.
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simgesel bir diizleme tasir; bdylece 6ykd, politik sdylemi estetik bir derinlik iginde yeniden
{iretir. Metin, gl ile miicadele siirecini iki tamamlayici diizeyde ¢dziimler: ilki, bireysel
eylemi temsil eden dykii kahramani (seyhin oglu)dur; o, giil'iin géziinii, yani gérme ve
algilama giiciinii hedef alir. fkincisi ise, kolektif direnisi temsil eden kéyliilerdir; onlar da
gl'iin dislerini, yani yirticiligini ve korku salma araglarini kirarak miicadele ederler. Bu
ikili yaps, bireysel kahramanlikla drgiitlii direnisi bir araya getiren biitlinciil bir zgiirliik
anlayisinit sunar. Boylelikle Abbad, mitolojik sembolii cagdas politik bilince eklemleyerek,
somirgeci gliglere karsi insanin 6zgiirliik ve onur miicadelesini hem estetik hem de
ideolojik bir diizlemde gériniir kilmaktadir. Metinde anlamsal sapmalar, gl figiiriiniin
mitolojik niteliklerinden politik ¢agrisimlar iretilmesi yoluyla belirginlesir. GGl'iin
“siddetli 6fkesi” ve “tiim giiciiyle saldirmasi”, baskici otoritenin siddetli tepkilerini temsil
eden politik bir géndermeye doniisiirken, “viicudunun arkasini saran yangin” ise isgal
giiclerinin halk direnisi karsisinda tiikkenisini simgeleyen giiglii bir metafor hiline gelir. Bu
tiir bir mitolojik yeniden yorumlama, Romanyal filozof Georg Lukdcs'in (1885-1971)
tarihsel roman kuramiyla da uyum icindedir; zira Lukdcs’a gore edebiyat, salt olaylar
aktaran bir anlati degil, tarihsel catismalarin 6ziinii yansitan bir temsil bi¢imidir.*

Bu ¢dziimlemeler gdstermektedir ki, cagdas Arap dykiisiinde mitin kullaniminin, basit
bir iislup siisii olmanin 6tesinde; anlam ¢esitliligine sahip estetik ve diigiinsel bir stratejiye
doniistiigiinti gostermektedir. Yazarlar, sembolik ve mitsel dil aracihgiyla, Anka, ‘Arfec
Kusu ve Yildirim Kusu Z{i gibi mitolojik unsurlarla Arap insaninin varolussal kaygilarini -
kimlik arayis1, 6zgiirlitkk miicadelesi ve direnis- i¢ ice ge¢mis bicimde yansitan paralel anlam
evrenleri kurmuslardir. Bu baglamda, ¢5liin mitolojik bir mekén olarak kullanimi da 6zel
bir dnem tasir; zira ¢ol, benlik arayisiyla iyilik, kotilik, 6liim ve yeniden dogus
simgelerinin i¢ ice gectigi psikolojik bir uzama doniigsmiistiir. Cagdas Arap Sykii yazarlari
mitolojik miras1 yeniden {ireterek, onu 6zglin sanatsal vizyonlarin hizmetine
sunmaktadirlar. Boylelikle mit, hem gelenek ve modernite arasinda bir estetik koprii islevi
gbrmekte hem de gerceklige dair elestirel bir okuma sunmaktadir.

Sonug

Modern Arap kisa dykiisiiniin gelisim siireci, yalnizca bigimsel bir doniistimii degil, ayni
zamanda anlatinin anlam evreninde koklii bir derinlesmeyi de beraberinde getirmistir. Bu
calismada incelenen 6rnekler, sembol ve mitin Arap Sykiiciiliigiinde salt estetik araglar
olmaktan ¢ikip, varolugsal, toplumsal ve politik gerceklikleri ifade eden ¢oklu anlati
stratejilerine doniistiigiini ortaya koymaktadir. Sembol, artik yalnizca ortiilii bir anlatim
bicimi degil; bireyin, toplumun ve iktidar iliskilerinin sorgulandigi dinamik bir diisiinsel
alanin merkezinde yer alan bir gdstergedir. Mit ise, ge¢misin kolektif bilincini ¢agdas
kosullarda yeniden yorumlayarak, ykiiye hem stireklilik hem de evrensellik kazandiran
bir yap1 unsuru hiline gelmistir.

48
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Modern Arap yazarlari, sembol araciligiyla bastirilmis duygulari, toplumsal celiskileri
ve siyasal elestirileri dolayl bir dil icinde gériintir kilmay1 bagarmislardir. Bdylece sembolik
anlatim hem sansiiriin hem de ideolojik baskinin Gtesine gegerek 6zgiirlestirici bir estetik
alan yaratmustir. Semboliin islevi, bireyin i¢ diinyasiyla toplumsal gercekligi arasinda bir
kdprii kurmak; goriiniirde siradan olamin ardinda gizlenen derin anlamlar ortaya
¢ikarmaktir. Bu yoniiyle sembol, Arap 6ykiisiinde yalnizca bir ifade bicimi degil, aym

zamanda direnisin ve doniislimiin sanatsal aracidir.

Mitin yeniden yazimi ise, Arap kisa 8ykiisiinde estetik oldugu kadar diisiinsel bir yenilik
anlamima gelir. Modern yazar, kadim mitolojik imgeleri bireyin ¢agdas sorunlariyla
iliskilendirerek, tarihsel olanla giincel olan arasinda siireklilik kurar. Bu stirecte mit hem
bir bellek mekini hem de bir yeniden dogus sahasi héline gelir. Mitolojik figiirler, artik
yalnizca kutsal ge¢misin temsilcileri degil, cagdas insanin kimlik arayisinin, kaybolmus
aidiyet duygusunun ve yeniden var olma isteginin simgeleridir. C3l, toprak, kadin, yilan,
deniz gibi arketipsel imgeler, her defasinda yeni bir baglamda yeniden iiretilir ve bdylece
Arap insaninin degisen varolus kosullarina 1sik tutar.

Bu baglamda, modern Arap Sykiisii sembol ve mit araciliiyla bir yandan bireyin igsel
deneyimlerini, bilingdis1 korkularini ve arzularini dile getirirken; diger yandan tarihsel,
siyasal ve kiltiirel kirilmalar1 gériiniir kilar. Boylece 6ykii hem kisisel hem kolektif diizeyde
anlam {iretme siirecine ddniisiir. Sembol ve mitin etkilesimi, anlatinin yalmzca bigimsel
derinligini degil, ayni1 zamanda diisiinsel olgunlugunu da artirir. Bu iki unsur, Arap kisa
dykiisiinii siradan olaylarin betimlenmesinden ¢ikararak, insanlik durumunun ¢ok boyutlu
bir yorumuna déniistiiriir.

Sonug olarak, modern Arap kisa dykiisiinde sembol ve mitin kullanimi hem estetik bir
tercih hem de entelektiiel bir tavir olarak degerlendirilmelidir. Bu iki anlati unsuru,
yazarlarin ¢agdas Arap toplumunun krizlerine verdigi yaratici yanitlari temsil eder.
Sembol, bireysel bilingle toplumsal gerceklik arasinda dolayli ama gii¢lii bir iliski kurarken;
mit, gegmisin evrensel temalarini bugiiniin insanina yeniden hatirlatir. Arap kisa 6ykiisi,
bu iki unsurun etkilesimi sayesinde, yalnizca modernlesme siirecinin bir iiriinii degil, ayn
zamanda bu siirecin estetik ve diisiinsel tanigi haline gelmistir. Dolayisiyla sembol ve mit,
modern Arap edebiyatinin gostergebilimsel evreninde, anlamin ¢ogaldig, direnisin estetik
bicim kazandigi ve kimligin yeniden tanimlandigi iki temel eksen olarak varligini
stirdlirmektedir.
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