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0Ozet: Sanat eserleri, tiretildikleri toplumlarin sosyo-politik yapilarini, dénemsel olarak farkli
Usluplar icerisinde yansitir. Barok sanat, 17. ylzyil Avrupa'sinin karmasik politik ortamindan
dogmustur. Bu donemde Avrupa'da yasanan din savaslari, Ulkelerdeki monarsilerin gig iliskileri,
dinyayi ele gecirme ve sémirgelestirme hareketleri, sanat eserlerine, 6zellikle Rubens'in
resimlerine yansimistir. Rubens'in iyi bir ressam olmasinin yani sira, Avrupa politikasini
belirleyenlerle yakin iliskileri, onun resimlerine, politik bir boyut katmistir. Bu makalede, Rubens'in

resimleri Gzerinden Avrupa’'nin yerel, dinsel ve diinya politikalari analiz edilecektir.
Anahtar kelimeler: Sanat ve Politika iligkisi, Barok Resim Sanati, Rubens.

Abstract: The works of art reflect the socio-political structures of the societies that they are
produced, in different styles and periods. Baroque art is @ consequence of the chaotic political
environment of 17th century Europe. The religious wars, the power relations of monarchies,

the conquests and colonisations are the subjects of Baroque art, especially Rubens’s paintings.
Rubens’s talent, and his close relations with the people who dominated Europe’s policies, brought
a political quality to his paintings. This article analyses local, religious, and world policies of
Europe on the paintings of Rubens.
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Giris
Sanat eserleri, uretildikleri toplumlarin distnce bicimlerini, toplumsal ve politik
yapilarini dogrudan ya da dolayli olarak yansitirlar. Bir toplumun kendi yonetim bigimini

olusturan gtic odaklari, bu toplumun dahil oldugu daha biyik boyutlu politik yapi ve
dinyanin yénetimi ile iliskileri sanat eserlerini etkiler.

Bu bakisla, bir Barok dénemi sanatcisi olan Pieter Paul Rubens'in (1577 - 1640) eserleri,
kendi Glkesinin politik yapisini oldugu kadar, Avrupa'nin diinya politikasi hakkindaki
verileriicermesi acisindan dikkat cekicidir.

Bu makalede, Rubens'in eserleri Uzerinden resim sanati ve politika iligkisi analiz
edilecektir. Barok donemde Avrupa’'nin yerel ve dliinya politikalarinin, Rubens'in eserleri
Gizerinden nasil ifade edildigi Gzerinde durulacaktir.

Barok Donemde Avrupa’'nin Politik Yapisi ve Barok Sanat

Tarihsel olarak 16. ylizyilin sonu ve tim 17. ylzyih kapsayan Barok donemde Avrupa
blyuk bir dénidsim icindedir. Ronesans déneminde, diinyanin ekonomik ve kiltirel
merkezi olan Akdeniz, blyUk kesiflerle énemini kaybetmeye baslamis, kitalar arasi
deniz ticareti Bati Avrupa’nin Atlantik kiyilarina dogru kaymistir. R6nesansi yaratan
burjuvazi, 16. ylizyilda gliclenmeye baslayan blyUk kralliklarin etkisi altina girmis,
elinde tuttugu sanatsal ve ekonomik Gstlnligd, krallar ve kiliseyle paylasmak
durumunda kalmistir.

Bu dénem, Avrupa'nin, diinyayl somirgelestirmeye basladi§i donemdir. Avrupa’nin

en gliclii devletleri, ispanya, Portekiz, ingiltere ve italyan prenslikleri, kesfedilen
topraklari ele gegirmek ve bu topraklarin tim kaynaklarini Glkelerine tagimak icin
yarismaktadirlar. Bir yandan da, kendi diislince yapilarini, inanglarini, Gretim bigimlerini
ve issiz nlfuslarini, bu topraklara yerlestirirler. S6mirgelestirme ve Hristiyanlastirma
hareketleri bir arada yurdatdldr.

Somirgelestirme, Avrupa'nin “stinliginden dodan gorevi” olarak gorilmektedir.
Bir italyan Cizvit rahibi, 1591 yilinda, “Avrupa, Afrika, Asya ve Amerika'y! ydnetmek
icin dogdu" diyerek bu goérisi 6zetlemektedir.”(Honour-Fleming: 538). Resim basta
gelmek Gzere, heykel, baski resim ve diger sanat eserlerinde bu disiince yaygin olarak
betimlenir.

Barok donemde, Kuzey ve Gliney Avrupa arasinda blyik bir dislinsel savas yasanir.
Kuzey Avrupa'nin, giineyin egemenligine baskaldirisi, Protestan hareketini ortaya



cikarir. Vatikan merkezli ruhban sinifinin yonetimini reddederek, inanclari bireysel
diizeyde yasamayi, dinin ve yasamin her alaninda sadelesmeyi, i¢ disiplin ve ¢calismayi
savunan bu yeni anlayis, Alman Martin Luther ve Fransiz Jean Calvin tarafindan farkl
kollarda ilerlese bile zaman icerisinde Protestanlik olarak adlandirilir. Bu harekete karsi
Katolik kilisesinin tepkisi, Avrupa'da yuz yil kadar sdren ve ¢ok kanli sonuglari olan

mezhep savaslarina yol agar.

Barok sanat, Katolik kilisesinin sanatidir. Protestanlik, yasamin her alanindaki sadeligi
savunurken, sanati kiliselerden dislamistir. Katolik kilisesiyse, Protestanhdin yayihsini
durdurmak ve kendi 6gretisini yaymak icin, resim sanatini kullanmistir. Bu etkiyle
bicimlenen Barok resim sanati, dinsel gizemcilige geri déntsU iceren, duygusalligin 6ne
ciktigl, teatral bir gorsel dil gelistirmistir. RGnesans resminin acik ve anlasilabilir gérsel
diline karsin, Barok resmin goérsel dili kapali ve gizlidir. Bu dil, karmasik kompozisyonlar,
1sik-g6lge ile belirlenen kitleleri, hareketli, kimi zaman i¢ ice ge¢mis figtrleri icerir.
Duygusal bir etki yaratmak isteyen Barok resim sanatinda, “gece” dnemli bir yer

tutar. Yanan nesnelerden ¢ikan, bdlgesel bir aydinlatma saglayan, kirmizi tonlarindaki,
titrek isik, “gece 15141”, gizemi, belirsizligi ifade eder. Resmin blylk kismini karanlikta
birakan, figlir ve nesnelerin sekillerini bitlinsel olarak géstermeyen ve insan zihninde
tamamlayan bu isik, tanrisal bilinmezcilige vurgu yapar.

Rubens'in Yasami ve Eserleri

16. ylzyil Avrupa'sinin siyasi belirsizli§i ve karmasasi, Rubens'in yasamini dogrudan
etkilemistir. Rubens'in ailesinin kékeni, bugln Belgika olarak adlandirilan Flandres
bélgesindedir. Bu bdlgeyi 15. yiizyilda isgal eden ispanyol kdkenli, koyu Katolik
Habsburg Hanedani, halki agir ekonomik ve dinsel baski altinda tutmaktadir. Katolik
ogretisine bir bagkaldiri olan Kalvinizmin yayilmasi ve halkin baskilara direnisi
acimasizca cezalandiriimaktadir.

Rubens'in babasi Anvers'li Kalvinist bir avukattir. Ulkesinin politik durumu yiiziinden
ailesiyle birlikte Almanya'ya yerlesir. Rubens, 1577'de Siegen'de dodar ve yasaminin ilk
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yillarinda, bir Protestan olarak editilir. Ailenin dagiimasi, annenin 1589'da cocuklariyla
birlikte Anvers'e geri dénmesinden sonra, Katolik olarak yeniden vaftiz edilir ve bu
Ogretiye gore yetistirilir.

Anvers, 16. ylzyil Avrupasinin en dnemli liman sehirlerinden biridir. Kuzey Avrupa'nin
ticaret yollarinin kesisme noktasi, Atlantik ekonomisinin en énemli merkezlerinden
biri ve endistriyel kapitalizmin gelisiminin basladigi yerdir (Braudel 2004: 131). Kuzey
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Avrupall ve Akdenizli tliccarlar, gemiciler ve yerel aristokratlar, sehrin nifusunu
olusturmaktadir.

Rubens, ailesinin yasadigi ekonomik sikinti nedeniyle, 14 yasindayken egitimini yarim
birakir ve yerel ressamlarin yaninda sanat egitimine baslar. Bir siire ¢irak olarak
calisir. 1598'de Anvers ressamlar loncasina kabul edilir. iki yil sonra, italya'ya giderek,
Rénesans ve Maniyerist ustalarin eserleri Gzerinde calisir ve teknigini gelistirir.

Rubens'in daha sonraki yasami, Avrupa'nin Ust dizey y6neticilerinin yaninda devam
eder. 1601'de Italya'da, Mantova diikiiniin, 1609'da Anvers'te, Habsburg Hanedaninin
varisleri Arsidik Ferdinand ve Isabella'nin saray ressami olur. 1622'de Fransa'ya
giderek, Kralice Marie de Medici'nin yasamini anlatan 24 resim yapar. ispanya'da
IV. Philip'in maiyetinde yer alir. italya, Avusturya ve Almanya'da Katolik kilisesinin
yoneticilerinin siparis verdigi resimleri tamamlar. “Genis, renkli, canhlik ve glc dolu
kompozisyonlar yaratmadaki essiz yetenedi”, sanatciya, krallar ve ydneticiler arasinda
blyik basari ve tn kazandirir. Rubens'in “saraylarin debdebesine ve parlaklhigina
uyan sanati, yeryldzinin guclulerini tlkUsellestirmede” ise yaramaktadir (Gombrich
1980: 314). Basarili bir sanatci olmasinin yaninda, Fransizca, Almanca, italyanca ve
ispanyolcayi akici konusmasi ve politikacilarla yakin iliskileri sayesinde, Habsburg
Hanedani adina diplomat olarak, Hollanda, ispanya ve ingiltere'de gérevlendirilir.

Rubens, cok sayida c¢iragin cahstigi, siparislerle siirekli yogun atolyesini bir isadami
gibi yonetir. Resim yaparken, mektuplarina cevap yazdirmakta ve atdlyesini sanatsal
ve politik amaclarla ziyaret eden kisilerle gériismektedir. Bir sanat¢i ve antik eser
koleksiyoncusu olarak, Ust siniflarin sanatsal danismanligini yapar. 1640'ta, Anvers'te
6ldiginde, cok zengin ve Unld bir sanatcidir.

Rubens’in Eserlerinin Toplumsal - Politik Analizi

Rubens'in eserleri arasindan secilen bes resim, Barok dénem Avrupa'sinin sosyo-politik
yapisinin farkli boyutlarini yansitmaktadir.

Bu eserlerden ilki, (Resim 1), Anvers'teki Cizvit kilisesi icin yapilan “Aziz Francis
Xavier'in Mucizeleri” (1616-17) dir. Aziz Francis Xavier, Katolik mezhebinin en kati
uygulamalarini gergeklestiren ve Hristiyanhgi misyonerlik yoluyla, 6zellikle yeni
fethedilen kitalarda actiklari okullarla diinyaya yaymayi amaclayan Cizvit tarikatinin
onderlerinden biri olarak Hindistan, Seylan, Glineydogu Asya ve Japonya'da ¢alismis,
oliminden sonra Katolik kilisesi tarafindan azizlik mertebesine ylkseltilmistir.



Resim 1: Aziz Francis Xavier'in Mucizeleri, 1616-17), tuval tizerine yagliboya, Kunsthistorisches
Museum, Viyana.
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Resmin sag tarafinda, siyah rahip giysileri icindeki Aziz, bir kaide tGzerinden, dnindeki
topluluga vaaz vermektedir. Onun asagisindaki figlirler, azizin mucizelerini, yasama
dondlrdiGgu insanlari, iyilestirdigi korler, 6zdrliler ve hastalari betimlemektedir.
Azizin yukarisinda, sag tarafta, tanrisal isigin yayildigi hag ve onu tasiyan melekler
gorilmektedir. Sol tarafta ise, 1s1gin vurdugu pagan tapinagindan, yaratiklar (pagan
tanrilari) kagmaktadir (Honour-Fleming 1995: 536).

Resimde, Barok sanatin asimetrik denge kurali uygulanmistir. Sag taraftaki iki figlr,
aziz ve arkasinda duran rahip, sol taraftaki kalabalik figlir grubuyla dengelenmistir.
Sanatcinin kopozisyonu, izleyicinin dikkatini, en yukaridaki ha¢tan ¢ikan isinlardan
baslayarak, tapinaga, oradan azize ve mucizelerini simgeleyen gruba ve sag alt
kdsedeki korlerin ileriye dogru uzanmis kollari arasinda zig-zag cizecek sekilde
yonlendirmektedir.

Resmin ana temasi Katolik ideallerini yliceltmek olmakla birlikte, ayni zamanda
Avrupalilarin dinyaya bakisini yansitmaktadir. “Bu resim, diinyanin Avrupa merkezli bir
gorintdsidur” (Honour-Fleming 1995: 536). Francis Xavier, misyonerlik faaliyetlerini
Avrupa disinda gerceklestirmis olmasina karsin, resimdeki insan figlrlerinden yalnizca
sol taraftaki, basi tras edilmis Hindu Asyaldir. Aziz, birliklerine emir veren Romali bir
komutan gibi g&sterilmistir. Tapinak ve azizin kaidesi gibi mimari betimlemeler, Roma
Uslubunu yansitmaktadir.

Rubens, yasamini, bir tarikat 6gretisini yaymaya adamis olan Francis Xavier'i, isa
Peygamber ile 6zdeslestirerek yliceltmektedir. Asyalilarin Hristiyanlastirilmasi,
Romalilarin Hristiyanlastiriimasina, azizin mucizeleri, isa Peygamberin mucizelerine
benzetilmektedir. Meleklerin tasidigi Latin hagl, azizin isa'nin yolunda ilerledigini,
insanhgin kurtulusu icin cabaladigini anlatmaktadir.

Sanatcl, tarihsel-politik olaylari gorsellestirmek konusunda da ¢ok basarihdir. “Henri
VI'lin tanrisallasmasi ve Marie de Medici'nin Naipliginin ilani” (1621 - 25), resmi (Resim
2), Fransa'nin Barok donemdeki politik karmasasindan bir kesit icermektedir. Marie de
Medici'nin yasamini anlatan 24 resimden biri olan bu eserde, Fransa kral Henri IV'ln
suikastinden sonra, esi Marie de Medici'nin iktidara gelmesi mitolojik-alegorik figlrlerle
birlikte betimlenmektedir.

Marie de Medici, R6nesansin en dnemli sanat koruyucusu Medici ailesindendir. Henry
Vlile evlenerek kralice olur. Esinin siyasi bir cinayete kurban gitmesinin tzerine, dokuz
yasindaki oglu Louis blytylinceye kadar, naip konumunda Fransa'yi yénetir. Kralicenin
ogluna iktidari devri sorunlu geger ve ogul annesini stirgine génderir. Bu resimler

yapildi§i sirada, kralice stirginden yeni donmustir ve saraydaki konumu belirsizdir.



Resim 2: Henry IV.'iin Tanrisallastiriimasi ve Marie de Medici'nin Naipliginin ilan”, (1621-25), tuval
Gzerine yagliboya, 3,94 x 7,27 cm., Louvre Mizesi, Paris.

Resmin sol alt kdsesinden baslayan ve sag Ust kdseye dogru ilerleyen diyagonal bir
eksen ile, tuval, biri blyk, digeri kiiclk iki G¢gene bolinmistir. Resmin sol tarafindaki
klicuk ters Gggen icerisinde, Kral, 6liminden sonra, Jupiter ve Saturn tarafindan
kollarindan tutularak mitolojik tanrilar katina yikseltilmektedir. Bu figlrleri Olimpos
daginda Merkdr ve Herkil beklemektedir. Bu bélimde, okla vurulan yilan, suikastci
Ravaillac'l, kartal Jupiter'i, Saturn'un oradi, zamanin kralin yénetimini unutmayacadgini,
Herkil, Bourbon hanedanini simgelemekte ve Kral, Galyali bir Herkil olarak
kahramanlastiriimaktadir. (www.louvre.fr)

Resmin sag tarafindaki blyik Ugcgen icerisinde, kralicenin yonetime gelmesi
anlatilmaktadir. Bir Roma zafer takinin éntinde oturan Marie de Medici, yénetiminin
adaleti icin kehanette bulunan mitolojik-alegorik figlrlerle ¢evrilidir. Tanrisal Yénetim
ona dogru ve adil yénetimi simgeleyen “dimen"i vermektedir. Kralice, sol tarafindaki
akilli savas tanricasi Athena'dan 8§iit almakta, sa§ tarafindaki ihtiyat, ona Fransa'yi
sunmaktadir. Fransa'nin alegorisi olan kadin figlrd, kralicenin éninde diz ¢cbkerek
elindeki hikiimet kiresini uzatmaktadir (www.louvre.fr).

Resmin bu bdlimiinde, dlkenin yonetici sinifini olusturan asillerin, bu durumu, yani
bir kadin tarafindan yonetilmeyi kabullendigi, diz ¢cdken bir grup erkek figirQ ile
anlatiimistir.
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Resmin sol tarafinda baslayan, hareketli figlrler, sag§ tarafta, tahtinda oturan kralicenin
duraganligiyla dengelenmektedir. Bu iki kisim, ¢iplak bir kadin figlirt olarak betimlenmis
zafer tanricasi Bellona'nin elindeki kupanin dikey ekseniyle ayriimaktadir.

Rdnesans ile baslayan, Avrupa kiltiridnde, ulasiimasi gereken Ustlnlik dizeyi ya da
Klasik olarak kabul edilen Antik Yunan-Roma kiltlrine ait elemanlar kullanilarak,
glincel yasamdaki kisilerin ytceltilmesi, bu resmin gdrsel dilini belirlemistir.

Ancak, resimdeki mitolojik-alegorik simgelerin zenginligi, sanatcinin antik kiltire
hakimiyetini yansitmakla birlikte, resmin dilini anlasilir olmaktan uzaklastirmaktadir.
Sanatc¢l bu karmasayi bilingli olarak yaratmaktadir. “Rubens’in resimlerinin, alegorik
yapilarinin farkli yorumlara acikligi, esnek bir sdylem gelistirerek, konularla ilgili acik
referanslar icermenin tehlikelerinden kagcinmakta ve anne ve ona givenmeyen oglunu
pohpohlamaktadir” (Rosenthal 2005: 6).

Resimde, ¢iplak kadin figirlerinin bollugu, kraligcenin cinsiyetini vurgulamakta ve
glclu bir kadin tarafindan yonetilen erkek egemen bir toplumun bu duruma tepkisini
yansitmaktadir. Kadinin bedeninin cinselligi vurgulanarak, toplumsal hiyerarside ne
kadar yikselirse yikselsin, onun "yalnizca bir kadin” oldugunun alti cizilmektedir.
Rubens'in ciplak kadin imgeleri, Avrupa sanatindaki ¢iplak kadin resim geleneginin,
erkek izleyiciler icin yapilmasi anlayisini devam ettirir. Bu resimlerde ideal seyirci, her
zaman erkek olarak kabul edilir ve kadin imgesi onun gururunu oksamak amaciyla
dizenlenir (Berger 2006: 64).

Secilen tg¢lncd resim, “"Aynadaki Venids” (1613 - 14) adini tasimakta

(Resim 3) ve Rubens’in cagdasi Velazquez'in de uyguladigi bir kompozisyonu
icermektedir. Sanatc¢inin Barok 1si§1, “gece 1sigini” kullandidi bu resimde, koyu
godlgeler ile cevrili ciplak kadin figirtiniin gévdesi, beyaz ve agir bir kiitle olarak
resmin merkezine, ylizi aynadaki bir yansima olarak sol Ust kdseye yerlestirilmistir.

Bu resim, Barok sanatin karsithiklari bir arada gostererek vurgulama ilkesine gore
dizenlenmistir. “Rubens'in alegorik séylemindeki kateogriler (erdem/kotullk,
efendilik/kolelik, savas/baris, kadin/erkek), birbirlerini tedirgin etmekte ve dengeyi
bozmaktadir” (Rosenthal 2005: 10). Resmin konusu olan Venis'tn gizelligi,
Gstunltgd ve ulasiimazhdl, sag Ust kosede, yalnizca basi ve elleri gorilen, viicudu
gblge icinde kaybolmus “Afrikali Kadin” figlrlyle vurgulanmaktadir. Bu figlrin
tasidigr anlamlar, Avrupalinin kendi gibi olmayana bakisini yansitmaktadir. Venis'tn
uzun sari saclarini tarayan bu kadin, somtrgelestirilen toplumlarin uygarlk

siralamasinin en altinda yer alan bir “vahsi"dir (Honour-Fleming: 538).



Resim 3: Aynadaki Veniis, (1613-14), Ahsap Pano Uzerine Yagliboya,
(123 x 98 cm) Liechtenstein Miizesi, Vaduz.

Bu dénemde, Avrupalilar, kendi gibi olmayan toplumlarin uygarlik farkindan
olabildigince yararlanmakta, sémirgelestirilmis topraklara kéle ticareti blyUk bir hizla
devam etmektedir. Afrika kdkenli insanlar, Avrupa saraylarinda egzotik yaratiklar gibi

teshir edilmektedir.
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Sanatgl, bu resmiyle Batinin belirledigi diinya politikasini yansitmaktadir. Avrupa'nin
uygarlhk ve estetik acidan diinyanin geri kalaninda daha Ustin oldugunu ifade
etmektedir.

Sanatcinin kadin viicuduna bakisi, VenUs ya da ideal kadin imgesi, ddnemin erkek
egemen toplumunun kadin konusundaki ikilemini yansitmaktadir. Bu resimde
betimlenen ideal kadin imgesi, tGst toplumsal siniftan, iyi beslenmis, yasamini
slirdirmek icin calismak zorunda olmayan kadini isaret etmektedir. Diger taraftan,
Venis'ln ylzinlin aynadaki yansimasi, glizelliginden ve bastan cikariciigindan emin bir
sekilde dogrudan izleyiciye bakmaktadir. Bu bakis, dénemin egemen anlayisinin kadin
vicuduna yukledigi “kotilige cagr1” anlamini ifade etmektedir.

“Rubens’in resimlerinde, disilik, dogurganlik, barisin zevkleri ile birlikte gdsterilirken,
ayni zazmanda, ahlaki olarak tehlikeli ve korku getiren cinsellige de isaret etmektedir..
Erkeklik ise, yigitlik ve felsefi hakikat ile birlikte, uygarhigin dismani olan savas alegorisi
olarak temsil edilmektedir” (Rosenthal 2005: 10).

Rubens, dinsel ve politik savaslarin tim Avrupa'ya yayildigi bir dénemde yasamistir.
Savasin getirdigi yikim ve acilardan etkilenen bir insan olarak savas karsiti mesajlar
iceren resimler yapmistir. Ancak, bu savaslara yol acan iktidar sahiplerini dogrudan
elestiren eserler yapmaktan kaginmis, mesajlarini diger resimlerinde oldugu gibi,
mitolojik - alegorik figlrlerle gizleyerek yansitmistir. Bu resimler arasinda ikisi, birbirini
tamamlayici olarak gortlmektedir.

Sanatci, “Barisin Kutsanmasi Alegorisi” (1629 - 30) resmini (Resim 4), ingiltere ve
ispanya arasinda barisin saglanmasi icin ingiltere krali I. Charles'a armagan olarak
gotuirmistir. Rubens'in, alegoriler, canli renkler ve zengin detaylarla olusturdugu
sUslU gorsel dili bu resimde de belirgindir. Resmin odak noktasinda, beyaz, ciplak
vicuduyla Baris alegorisi yer almaktadir. Tanrica Minerva (Athena), yenilgiye
ugrayan savas tanrisi Mars'i ve arkadasi Ofke'yi uzaklastirmaktadir. Minerva'nin
koruyuculugunda, barisin sonuclari, bolluk, zenginlik ve nese etrafa yayiimaktadir.
Baris bir cocugu sttlyle beslemekte, orman perileri meyveler, altinlar ve hazineler
arasinda dans etmekte, disi bir panter bile kedi gibi uysallasmis, oynamaktadir. Diger
tarafta, savasin korkunclugundan barisin ve bollugun korunagina siginan cocuklar
gorilmektedir (Gombrich 1972: 316).



Resim 4: Barisin Kutsanmasi Alegorisi, (1629-30), tuval tzerine yagliboya, 203,5 x 298 cm.,
National Gallery, Londra.

Bu resmi tamamlayici olarak, “Savasin Sonuclari” (1637-38), resmini (Resim 5), Toskana
diki Ferdinand de Medici icin yapmistir. Bu resmin mesaji olduk¢a karamsardir:
Savasin korkunglugunu hig birsey durduramaz. Resimde, ask tanricasi Vends, savas
tanrisi Mars'in yikicihgini engellenmeye calismakta, ancak basarisiz olmaktadir.

Sanatci, bu resmiyle, Avrupayi sarsan, biyik acilara yol agan, tim zenginlikleri yok
eden, Otuz Yil Savaslari'na génderme yapmaktadir.

“Rubens'in savas ve baris konulu resimleri, cagin dnemli politik sorunu olan savasl
bitirecek ve barisi saglayacak ideal devlet kavramini ele almaktadir. Bu konulari,
yaratici ve manipulatif alegori ve dinamik ve zengin insan figlrleriyle anlatmaktadir.
Rubens'in savas ve baris imgelemini bicimlendiren dramatik ifade, annelik, evlilik ve
cinsellik baglarini ve bunlara gelen tehditlere isaret etmektedir” (Rosenthal 2005: 3).
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Resim 5: Savasin Sonuclari, (1637-38), tuval Uizerine yagliboya, 206 x 342 cm., Palazzo Pitti,
Floransa.

Sonug

Rubens, resimlerinin gorsel oldugu kadar, konu acidan da zenginligiyle de sanat
tarihine ge¢mis bir sanatcidir. Sanatcinin yerel ve dlinya politikasiyla ilgili veriler iceren
resimleri, bu politikalari Greten kisilerle kurdugu yakin iliskilere gére bicimlenmistir.

Barok donemin Avrupali bireyinin yasama bakisini belirleyen dinsel inanglardaki blytk
ayrisma, bu ayrigmayi yaratan taraflardan birinin sanata yaptigi yatirim, Rubens'in
dinsel resimlerini belirlemistir. Katolik 6gretisinin ideallerini, Katolik kilisesinin
beGenecedi sekilde ifade etmistir. Kendisi de bu idealleri benimsedigi icin, sanatcinin bu
konuya farkli bir acidan bakmasini beklemek dogru olmaz.

Sanatg¢inin Avrupa ve diinya politikasini belirleyen iktidar sahiplerini betimleyen
resimleri, bu iliskilerin bas aktdrleri arasinda hassas bir denge kurmaktadir. Politik
mesajlarini abarti ve sisle gizleyerek iletirken, bu mesajlarin iletisim kurdugu
kisiler arasindaki gli¢ dengesini cok iyi belirlemektedir. Bir tarafi 6verken, diger
tarafi dariltmamak igin, resimlerini, anlam karmasasini getirecek kadar alegori ve
mitolojik simgelerle doldurur. Resmini yaptigi kisileri, dinsel ya da Antik kiltlrin



Ustln simgeleriyle 6zdeslestirerek ytceltir. Bu durum, sanatcinin iktidar sahipleriyle
yakin iliskilerinden kaynaklanmaktadir. Sanat tarihine baktigimizda, sanatci-iktidar
iliskilerinin oldukca yakin oldugunu gérmekteyiz. Ancak, Rubens'i diger sanatcilardan
farkli kilan, glglilerin yaninda yalnizca bir sanat¢i olmakla kalmayarak, ayni zamanda
politik alanda etken rol oynayan bir birey olmayi tercih etmesidir.

Barok donemin diinya politikasini belirleyen Avrupa, kendi Ustiinliglni somutlastiracak
kiltlrel altyapiyr eszamanli olarak tretmistir. Rubens'in resimleri de bu yapiyi
olusturan Urtnler icerisine dahil edilebilir.

Donemin cinsiyet politikalarinin belirledigi, cinsiyetler arasi gl iliskilerinde, kendi
cinsiyetinin tstinliglnl ifade eden resimler yapar. Dinsel resimleri disindaki neredeyse
tim resimlerinin gérsel odak noktasindaki beyaz, ¢iplak bir kadin viicudu, erkek
izleyiciler icin yapiimistir. Bu durum, erkek egemen toplumun kadina bakisini yansitir.
Savasin korkunclugu ve baris 6zlemi, Barok donem Avrupasinin halkinin genel dilegidir.
Bu konuda, halkla paylastigi gorislerini, abartili gérsel dilinin altina gizleyerek ifade
eder.
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