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A Socio- Political Analysis of Baroque 
Period Europe on Rubens’s Paintings

Özet: Sanat eserleri, üretildikleri toplumlarýn sosyo-politik yapýlarýný, dönemsel olarak farklý 

üsluplar içerisinde yansýtýr.  Barok sanat, 17. yüzyýl Avrupa’sýnýn karmaþýk politik ortamýndan 

doðmuþtur. Bu dönemde Avrupa’da yaþanan din savaþlarý, ülkelerdeki monarþilerin güç iliþkileri, 

dünyayý ele geçirme ve sömürgeleþtirme hareketleri, sanat eserlerine, özellikle Rubens’in 

resimlerine yansýmýþtýr. Rubens’in iyi bir ressam olmasýnýn yaný sýra, Avrupa politikasýný 

belirleyenlerle yakýn iliþkileri, onun resimlerine, politik bir boyut katmýþtýr. Bu makalede, Rubens’in 

resimleri üzerinden Avrupa’nýn yerel, dinsel ve dünya politikalarý analiz edilecektir. 

Anahtar kelimeler: Sanat ve Politika iliþkisi, Barok Resim Sanatý, Rubens.

Abstract:  The works of art refl ect the socio-political structures of the societies that they are 

produced, in different styles and periods. Baroque art is a consequence of the chaotic political 

environment of 17th century Europe. The religious wars, the power relations of monarchies, 

the conquests and colonisations are the subjects of Baroque art, especially Rubens’s paintings. 

Rubens’s talent, and his close relations with the people who dominated Europe’s policies, brought 

a political quality to his paintings. This article analyses local, religious, and world policies of 

Europe on the paintings of Rubens.

Key words: The Relation of Art and Politics, Baroque Paintings, Rubens.

Rubens’in Resimleri Üzerinden Barok Dönem 
Avrupasýnýn Sosyo-Politik Bir Analizi1

Yrd.Doç.Dr. Aytül Papila
Beykent Üniversitesi
Güzel Sanatlar Fakültesi
aytulp@beykent.edu.tr

1Yrd. Doç. Dr. Aytül Papila, Beykent Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi 



80
sa

na
t 

ya
zý

la
rý

Giriþ

Sanat eserleri, üretildikleri toplumlarýn düþünce biçimlerini, toplumsal ve politik 

yapýlarýný doðrudan ya da dolaylý olarak yansýtýrlar. Bir toplumun kendi yönetim biçimini 

oluþturan güç odaklarý, bu toplumun dahil olduðu daha büyük boyutlu politik yapý ve 

dünyanýn yönetimi ile iliþkileri sanat eserlerini etkiler. 

Bu bakýþla, bir Barok dönemi sanatçýsý olan Pieter Paul Rubens’in (1577 - 1640) eserleri, 

kendi ülkesinin politik yapýsýný olduðu kadar, Avrupa’nýn dünya politikasý hakkýndaki 

verileri içermesi açýsýndan dikkat çekicidir. 

Bu makalede, Rubens’in eserleri üzerinden resim sanatý ve politika iliþkisi analiz 

edilecektir. Barok dönemde Avrupa’nýn yerel ve dünya politikalarýnýn, Rubens’in eserleri 

üzerinden nasýl ifade edildiði üzerinde durulacaktýr. 

Barok Dönemde Avrupa’nýn Politik Yapýsý ve Barok Sanat

Tarihsel olarak 16. yüzyýlýn sonu ve tüm 17. yüzyýlý kapsayan Barok dönemde Avrupa 

büyük bir dönüþüm içindedir. Rönesans döneminde, dünyanýn ekonomik ve kültürel 

merkezi olan Akdeniz, büyük keþifl erle önemini kaybetmeye baþlamýþ, kýtalar arasý 

deniz ticareti Batý Avrupa’nýn Atlantik kýyýlarýna doðru kaymýþtýr. Rönesansý yaratan 

burjuvazi, 16. yüzyýlda güçlenmeye baþlayan büyük krallýklarýn etkisi altýna girmiþ, 

elinde tuttuðu  sanatsal ve ekonomik üstünlüðü, krallar ve kiliseyle paylaþmak 

durumunda kalmýþtýr. 

Bu dönem, Avrupa’nýn, dünyayý sömürgeleþtirmeye baþladýðý dönemdir. Avrupa’nýn 

en güçlü devletleri, Ýspanya, Portekiz, Ýngiltere ve Ýtalyan prenslikleri,  keþfedilen 

topraklarý ele geçirmek ve bu topraklarýn tüm kaynaklarýný ülkelerine taþýmak için 

yarýþmaktadýrlar. Bir yandan da, kendi düþünce yapýlarýný, inançlarýný, üretim biçimlerini 

ve iþsiz nüfuslarýný, bu topraklara yerleþtirirler. Sömürgeleþtirme ve Hristiyanlaþtýrma 

hareketleri bir arada yürütülür.

Sömürgeleþtirme, Avrupa’nýn “üstünlüðünden doðan görevi” olarak görülmektedir. 

Bir Ýtalyan Cizvit rahibi, 1591 yýlýnda, “Avrupa, Afrika, Asya ve Amerika’yý yönetmek 

için doðdu” diyerek bu görüþü özetlemektedir.”(Honour-Fleming: 538). Resim baþta 

gelmek üzere, heykel, baský resim ve diðer sanat eserlerinde bu düþünce yaygýn olarak 

betimlenir. 

Barok dönemde, Kuzey ve Güney Avrupa arasýnda büyük bir düþünsel savaþ yaþanýr. 

Kuzey Avrupa’nýn, güneyin egemenliðine baþkaldýrýsý, Protestan hareketini ortaya 
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çýkarýr. Vatikan merkezli ruhban sýnýfýnýn yönetimini reddederek, inançlarý bireysel 

düzeyde yaþamayý, dinin ve yaþamýn her alanýnda sadeleþmeyi, iç disiplin ve çalýþmayý 

savunan bu yeni anlayýþ,  Alman Martin Luther ve Fransýz Jean Calvin tarafýndan farklý 

kollarda ilerlese bile zaman içerisinde Protestanlýk olarak adlandýrýlýr. Bu harekete karþý 

Katolik kilisesinin tepkisi, Avrupa’da yüz yýl kadar süren ve çok kanlý sonuçlarý olan 

mezhep savaþlarýna yol açar.

Barok sanat, Katolik kilisesinin sanatýdýr. Protestanlýk, yaþamýn her alanýndaki sadeliði 

savunurken, sanatý kiliselerden dýþlamýþtýr. Katolik kilisesiyse, Protestanlýðýn yayýlýþýný 

durdurmak ve kendi öðretisini yaymak için, resim sanatýný kullanmýþtýr. Bu etkiyle 

biçimlenen Barok resim sanatý, dinsel gizemciliðe geri dönüþü içeren, duygusallýðýn öne 

çýktýðý, teatral bir görsel dil geliþtirmiþtir. Rönesans resminin açýk ve anlaþýlabilir görsel 

diline karþýn, Barok resmin görsel dili kapalý ve gizlidir. Bu dil, karmaþýk kompozisyonlar, 

ýþýk-gölge ile belirlenen kütleleri, hareketli, kimi zaman iç içe geçmiþ fi gürleri  içerir. 

Duygusal bir etki yaratmak isteyen Barok resim sanatýnda, “gece” önemli bir yer 

tutar. Yanan nesnelerden çýkan, bölgesel bir aydýnlatma saðlayan, kýrmýzý tonlarýndaki, 

titrek ýþýk, “gece ýþýðý”, gizemi, belirsizliði ifade eder. Resmin büyük kýsmýný karanlýkta 

býrakan, fi gür ve nesnelerin þekillerini bütünsel olarak göstermeyen ve insan zihninde 

tamamlayan bu ýþýk, tanrýsal bilinmezciliðe vurgu yapar.

Rubens’in Yaþamý ve Eserleri

16. yüzyýl Avrupa’sýnýn siyasi belirsizliði ve karmaþasý, Rubens’in yaþamýný doðrudan 

etkilemiþtir.  Rubens’in ailesinin kökeni, bugün Belçika olarak adlandýrýlan Flandres 

bölgesindedir. Bu bölgeyi 15. yüzyýlda iþgal eden Ýspanyol kökenli, koyu Katolik 

Habsburg Hanedaný, halký aðýr ekonomik ve dinsel baský altýnda tutmaktadýr. Katolik 

öðretisine bir baþkaldýrý olan Kalvinizmin yayýlmasý ve halkýn baskýlara direniþi 

acýmasýzca cezalandýrýlmaktadýr. 

Rubens’in babasý Anvers’li Kalvinist bir avukattýr. Ülkesinin politik durumu yüzünden 

ailesiyle birlikte Almanya’ya yerleþir. Rubens, 1577’de  Siegen’de doðar ve yaþamýnýn ilk 

yýllarýnda, bir Protestan olarak eðitilir.  Ailenin daðýlmasý, annenin 1589’da çocuklarýyla 

birlikte Anvers’e geri dönmesinden sonra, Katolik olarak yeniden vaftiz edilir ve bu 

öðretiye göre yetiþtirilir. 

Anvers, 16. yüzyýl Avrupasýnýn en önemli liman þehirlerinden biridir. Kuzey Avrupa’nýn 

ticaret yollarýnýn kesiþme noktasý, Atlantik ekonomisinin en önemli merkezlerinden 

biri ve endüstriyel kapitalizmin geliþiminin baþladýðý yerdir (Braudel 2004: 131).  Kuzey 
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Avrupalý ve Akdenizli tüccarlar, gemiciler ve yerel aristokratlar, þehrin nüfusunu 

oluþturmaktadýr.  

Rubens, ailesinin yaþadýðý ekonomik sýkýntý nedeniyle, 14 yaþýndayken eðitimini yarým 

býrakýr ve yerel ressamlarýn yanýnda sanat eðitimine baþlar. Bir süre çýrak olarak 

çalýþýr. 1598’de Anvers ressamlar loncasýna kabul edilir. Ýki yýl sonra, Ýtalya’ya giderek, 

Rönesans ve Maniyerist ustalarýn eserleri üzerinde çalýþýr ve tekniðini geliþtirir.

Rubens’in daha sonraki yaþamý, Avrupa’nýn üst düzey yöneticilerinin yanýnda devam 

eder. 1601’de Ýtalya’da, Mantova dükünün, 1609’da Anvers’te, Habsburg Hanedanýnýn 

varisleri Arþidük Ferdinand ve Isabella’nýn saray ressamý olur. 1622’de Fransa’ya 

giderek, Kraliçe Marie de Medici’nin yaþamýný anlatan 24 resim yapar.  Ýspanya’da 

IV. Philip’in maiyetinde yer alýr. Ýtalya, Avusturya ve Almanya’da  Katolik kilisesinin 

yöneticilerinin sipariþ verdiði resimleri tamamlar. “Geniþ, renkli, canlýlýk ve güç dolu 

kompozisyonlar yaratmadaki eþsiz yeteneði”,  sanatçýya, krallar ve yöneticiler arasýnda 

büyük baþarý ve ün kazandýrýr. Rubens’in “saraylarýn debdebesine ve parlaklýðýna 

uyan sanatý, yeryüzünün güçlülerini ülküselleþtirmede” iþe yaramaktadýr (Gombrich 

1980: 314). Baþarýlý bir sanatçý olmasýnýn yanýnda,  Fransýzca, Almanca, Ýtalyanca ve 

Ýspanyolcayý akýcý konuþmasý ve politikacýlarla yakýn iliþkileri sayesinde, Habsburg 

Hanedaný adýna diplomat olarak, Hollanda, Ýspanya ve Ýngiltere’de görevlendirilir. 

Rubens, çok sayýda çýraðýn çalýþtýðý, sipariþlerle sürekli yoðun atölyesini bir iþadamý 

gibi yönetir. Resim yaparken, mektuplarýna cevap yazdýrmakta ve atölyesini sanatsal 

ve politik amaçlarla ziyaret eden kiþilerle görüþmektedir. Bir sanatçý ve antik eser 

koleksiyoncusu olarak, üst sýnýfl arýn sanatsal danýþmanlýðýný yapar.  1640’ta, Anvers’te 

öldüðünde, çok zengin ve ünlü bir sanatçýdýr. 

Rubens’in Eserlerinin Toplumsal - Politik Analizi

Rubens’in eserleri arasýndan seçilen beþ resim, Barok dönem Avrupa’sýnýn sosyo-politik 

yapýsýnýn farklý boyutlarýný yansýtmaktadýr. 

Bu eserlerden ilki, (Resim 1), Anvers’teki Cizvit kilisesi için yapýlan “Aziz Francis 

Xavier’in Mucizeleri” (1616-17) dir. Aziz Francis Xavier, Katolik mezhebinin en katý 

uygulamalarýný gerçekleþtiren ve Hristiyanlýðý misyonerlik yoluyla, özellikle yeni 

fethedilen kýtalarda açtýklarý okullarla dünyaya yaymayý amaçlayan Cizvit tarikatýnýn 

önderlerinden biri olarak Hindistan, Seylan, Güneydoðu Asya ve Japonya’da çalýþmýþ, 

ölümünden sonra Katolik kilisesi tarafýndan azizlik mertebesine yükseltilmiþtir. 



Resim 1: Aziz Francis Xavier’in Mucizeleri, (1616-17), tuval üzerine yaðlýboya, Kunsthistorisches 
Museum, Viyana.
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Resmin sað tarafýnda, siyah rahip giysileri içindeki Aziz, bir kaide üzerinden, önündeki 

topluluða vaaz vermektedir. Onun aþaðýsýndaki fi gürler, azizin mucizelerini, yaþama 

döndürdüðü insanlarý, iyileþtirdiði körler, özürlüler ve hastalarý betimlemektedir. 

Azizin yukarýsýnda,  sað tarafta, tanrýsal ýþýðýn yayýldýðý haç ve onu taþýyan melekler 

görülmektedir. Sol tarafta ise, ýþýðýn vurduðu pagan tapýnaðýndan, yaratýklar (pagan 

tanrýlarý) kaçmaktadýr (Honour-Fleming 1995: 536).

Resimde, Barok sanatýn asimetrik denge kuralý uygulanmýþtýr. Sað taraftaki iki fi gür, 

aziz ve arkasýnda duran rahip, sol taraftaki kalabalýk fi gür grubuyla dengelenmiþtir. 

Sanatçýnýn kopozisyonu, izleyicinin dikkatini, en yukarýdaki haçtan çýkan ýþýnlardan 

baþlayarak, tapýnaða, oradan azize ve mucizelerini simgeleyen gruba ve sað alt 

köþedeki körlerin ileriye doðru uzanmýþ kollarý arasýnda zig-zag çizecek þekilde 

yönlendirmektedir.   

Resmin ana temasý Katolik ideallerini yüceltmek olmakla birlikte, ayný zamanda 

Avrupalýlarýn dünyaya bakýþýný yansýtmaktadýr. “Bu resim, dünyanýn Avrupa merkezli bir  

görüntüsüdür” (Honour-Fleming 1995: 536). Francis Xavier, misyonerlik faaliyetlerini 

Avrupa dýþýnda gerçekleþtirmiþ olmasýna karþýn, resimdeki insan fi gürlerinden yalnýzca 

sol taraftaki, baþý traþ edilmiþ Hindu Asyalýdýr. Aziz, birliklerine emir veren Romalý bir 

komutan gibi gösterilmiþtir. Tapýnak ve azizin kaidesi gibi mimari betimlemeler, Roma 

üslubunu yansýtmaktadýr. 

Rubens, yaþamýný, bir tarikat öðretisini yaymaya adamýþ olan Francis Xavier’i, Ýsa 

Peygamber ile özdeþleþtirerek yüceltmektedir. Asyalýlarýn Hristiyanlaþtýrýlmasý, 

Romalýlarýn Hristiyanlaþtýrýlmasýna, azizin mucizeleri, Ýsa Peygamberin mucizelerine 

benzetilmektedir.  Meleklerin taþýdýðý Latin haçý, azizin Ýsa’nýn  yolunda ilerlediðini, 

insanlýðýn kurtuluþu için çabaladýðýný anlatmaktadýr.

Sanatçý, tarihsel-politik olaylarý görselleþtirmek konusunda da çok baþarýlýdýr. “Henri 

VI’ün tanrýsallaþmasý ve Marie de Medici’nin Naipliðinin Ýlaný” (1621 - 25), resmi (Resim 

2), Fransa’nýn Barok dönemdeki politik karmaþasýndan bir kesit içermektedir. Marie de 

Medici’nin yaþamýný anlatan 24 resimden biri olan bu eserde, Fransa kralý Henri IV’ün 

suikastinden sonra, eþi Marie de Medici’nin iktidara gelmesi mitolojik-alegorik fi gürlerle 

birlikte betimlenmektedir.  

Marie de Medici, Rönesansýn en önemli sanat koruyucusu Medici ailesindendir. Henry 

VI ile evlenerek kraliçe olur. Eþinin siyasi bir cinayete kurban gitmesinin üzerine, dokuz 

yaþýndaki oðlu Louis büyüyünceye kadar, naip konumunda Fransa’yý yönetir. Kraliçenin 

oðluna iktidarý devri sorunlu geçer ve oðul annesini sürgüne gönderir. Bu resimler 

yapýldýðý sýrada, kraliçe sürgünden yeni dönmüþtür ve saraydaki konumu belirsizdir.



sa
na

t 
ya

zý
la

rý
85

Resmin sol alt köþesinden baþlayan ve sað üst köþeye doðru ilerleyen diyagonal bir 

eksen ile, tuval, biri büyük, diðeri küçük iki üçgene bölünmüþtür.  Resmin sol tarafýndaki 

küçük ters üçgen içerisinde, Kral, ölümünden sonra, Jüpiter ve Saturn tarafýndan 

kollarýndan tutularak mitolojik tanrýlar katýna yükseltilmektedir. Bu fi gürleri Olimpos 

daðýnda Merkür ve Herkül beklemektedir. Bu bölümde, okla vurulan yýlan, suikastçi 

Ravaillac’ý, kartal Jupiter’i, Saturn’un oraðý, zamanýn kralýn yönetimini unutmayacaðýný, 

Herkül, Bourbon hanedanýný simgelemekte ve Kral, Galyalý bir Herkül olarak 

kahramanlaþtýrýlmaktadýr. (www.louvre.fr)

Resmin sað tarafýndaki büyük üçgen içerisinde, kraliçenin yönetime gelmesi 

anlatýlmaktadýr. Bir Roma zafer takýnýn önünde oturan Marie de Medici, yönetiminin 

adaleti için kehanette bulunan mitolojik-alegorik fi gürlerle çevrilidir. Tanrýsal Yönetim 

ona doðru ve adil yönetimi simgeleyen “dümen”i vermektedir. Kraliçe, sol tarafýndaki 

akýllý savaþ tanrýçasý Athena’dan öðüt almakta, sað tarafýndaki Ýhtiyat, ona Fransa’yý 

sunmaktadýr. Fransa’nýn alegorisi olan kadýn fi gürü, kraliçenin önünde diz çökerek 

elindeki hükümet küresini uzatmaktadýr (www.louvre.fr).

Resmin bu bölümünde, ülkenin yönetici sýnýfýný oluþturan asillerin,  bu durumu, yani 

bir kadýn tarafýndan yönetilmeyi kabullendiði, diz çöken bir grup erkek fi gürü ile 

anlatýlmýþtýr.  

Resim 2: Henry IV.’ün Tanrýsallaþtýrýlmasý ve Marie de Medici’nin Naipliðinin Ýlaný”, (1621-25), tuval 
üzerine yaðlýboya, 3,94 x 7,27 cm., Louvre Müzesi, Paris.
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Resmin sol tarafýnda baþlayan, hareketli fi gürler, sað tarafta, tahtýnda oturan kraliçenin 

duraðanlýðýyla dengelenmektedir. Bu iki kýsým, çýplak bir kadýn fi gürü olarak betimlenmiþ 

zafer tanrýçasý Bellona’nýn elindeki kupanýn dikey ekseniyle ayrýlmaktadýr. 

Rönesans ile baþlayan, Avrupa kültüründe, ulaþýlmasý gereken üstünlük düzeyi ya da 

Klasik olarak kabul edilen Antik Yunan-Roma kültürüne ait elemanlar kullanýlarak, 

güncel yaþamdaki kiþilerin yüceltilmesi,  bu resmin görsel dilini belirlemiþtir. 

Ancak, resimdeki mitolojik-alegorik simgelerin zenginliði, sanatçýnýn antik kültüre 

hakimiyetini yansýtmakla birlikte, resmin dilini anlaþýlýr olmaktan uzaklaþtýrmaktadýr. 

Sanatçý bu karmaþayý bilinçli olarak yaratmaktadýr.  “Rubens’in resimlerinin, alegorik 

yapýlarýnýn farklý yorumlara  açýklýðý, esnek bir söylem geliþtirerek, konularla ilgili açýk 

referanslar içermenin tehlikelerinden kaçýnmakta ve anne ve ona güvenmeyen oðlunu 

pohpohlamaktadýr” (Rosenthal 2005: 6). 

Resimde, çýplak kadýn fi gürlerinin bolluðu, kraliçenin cinsiyetini vurgulamakta ve 

güçlü bir kadýn tarafýndan yönetilen erkek egemen bir toplumun bu duruma tepkisini 

yansýtmaktadýr. Kadýnýn bedeninin cinselliði vurgulanarak, toplumsal hiyerarþide ne 

kadar yükselirse yükselsin, onun “yalnýzca bir kadýn” olduðunun altý çizilmektedir.  

Rubens’in çýplak kadýn imgeleri, Avrupa sanatýndaki çýplak kadýn resim geleneðinin, 

erkek izleyiciler için yapýlmasý anlayýþýný devam ettirir. Bu resimlerde ideal seyirci, her 

zaman erkek olarak kabul edilir ve kadýn imgesi onun gururunu okþamak amacýyla 

düzenlenir  (Berger 2006: 64).

Seçilen üçüncü resim, “Aynadaki Venüs” (1613 - 14) adýný taþýmakta 

(Resim 3) ve Rubens’in çaðdaþý Velazquez’in de uyguladýðý bir kompozisyonu 

içermektedir.  Sanatçýnýn Barok ýþýðý, “gece ýþýðýný” kullandýðý bu resimde, koyu 

gölgeler ile çevrili çýplak kadýn fi gürünün gövdesi, beyaz ve aðýr bir kütle olarak 

resmin merkezine, yüzü aynadaki bir yansýma olarak sol üst köþeye yerleþtirilmiþtir.

Bu resim, Barok sanatýn karþýtlýklarý bir arada göstererek vurgulama ilkesine göre 

düzenlenmiþtir. “Rubens’in alegorik söylemindeki kateogriler (erdem/kötülük, 

efendilik/kölelik, savaþ/barýþ, kadýn/erkek), birbirlerini tedirgin etmekte ve dengeyi 

bozmaktadýr” (Rosenthal 2005: 10). Resmin konusu olan Venüs’ün güzelliði, 

üstünlüðü ve ulaþýlmazlýðý, sað üst köþede, yalnýzca baþý ve elleri görülen, vücudu 

gölge içinde kaybolmuþ “Afrikalý Kadýn” fi gürüyle vurgulanmaktadýr. Bu fi gürün 

taþýdýðý anlamlar, Avrupalýnýn kendi gibi olmayana bakýþýný yansýtmaktadýr. Venüs’ün 

uzun sarý saçlarýný tarayan bu kadýn, sömürgeleþtirilen toplumlarýn uygarlýk 

sýralamasýnýn en altýnda yer alan bir “vahþi”dir (Honour-Fleming: 538).



Resim 3: Aynadaki Venüs, (1613-14), Ahþap Pano Üzerine Yaðlýboya, 
(123 x 98 cm) Liechtenstein Müzesi, Vaduz.

Bu dönemde, Avrupalýlar, kendi gibi olmayan toplumlarýn uygarlýk farkýndan 

olabildiðince yararlanmakta, sömürgeleþtirilmiþ topraklara köle ticareti büyük bir hýzla 

devam etmektedir. Afrika kökenli insanlar, Avrupa saraylarýnda egzotik yaratýklar gibi 

teþhir edilmektedir.
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Sanatçý, bu resmiyle Batýnýn belirlediði dünya politikasýný yansýtmaktadýr. Avrupa’nýn 

uygarlýk ve estetik açýdan dünyanýn geri kalanýnda daha üstün olduðunu ifade 

etmektedir.  

Sanatçýnýn kadýn vücuduna bakýþý, Venüs ya da ideal kadýn imgesi, dönemin erkek 

egemen toplumunun kadýn konusundaki ikilemini yansýtmaktadýr. Bu resimde 

betimlenen ideal kadýn imgesi, üst toplumsal sýnýftan, iyi beslenmiþ, yaþamýný 

sürdürmek için çalýþmak zorunda olmayan kadýný iþaret etmektedir.  Diðer taraftan, 

Venüs’ün yüzünün aynadaki yansýmasý, güzelliðinden ve baþtan çýkarýcýlýðýndan emin bir 

þekilde doðrudan izleyiciye bakmaktadýr. Bu bakýþ, dönemin egemen anlayýþýnýn kadýn 

vücuduna yüklediði “kötülüðe çaðrý” anlamýný ifade etmektedir.  

“Rubens’in resimlerinde, diþilik, doðurganlýk, barýþýn zevkleri ile birlikte gösterilirken, 

ayný zazmanda, ahlaki olarak tehlikeli ve korku getiren cinselliðe de iþaret etmektedir.. 

Erkeklik ise, yiðitlik ve felsefi  hakikat ile birlikte, uygarlýðýn düþmaný olan savaþ alegorisi 

olarak temsil edilmektedir” (Rosenthal 2005: 10).

Rubens, dinsel ve politik savaþlarýn tüm Avrupa’ya yayýldýðý bir dönemde yaþamýþtýr. 

Savaþýn getirdiði yýkým ve acýlardan etkilenen bir insan olarak savaþ karþýtý mesajlar 

içeren  resimler yapmýþtýr. Ancak, bu savaþlara yol açan iktidar sahiplerini doðrudan 

eleþtiren eserler yapmaktan kaçýnmýþ, mesajlarýný diðer resimlerinde olduðu gibi, 

mitolojik - alegorik fi gürlerle gizleyerek yansýtmýþtýr. Bu resimler arasýnda ikisi, birbirini 

tamamlayýcý olarak görülmektedir. 

Sanatçý, “Barýþýn Kutsanmasý Alegorisi” (1629 - 30) resmini (Resim 4), Ýngiltere ve 

Ýspanya arasýnda barýþýn saðlanmasý için Ýngiltere kralý I. Charles’a armaðan olarak 

götürmüþtür. Rubens’in,  alegoriler, canlý renkler ve zengin detaylarla oluþturduðu 

süslü görsel dili bu resimde de belirgindir. Resmin odak noktasýnda, beyaz, çýplak 

vücuduyla Barýþ alegorisi yer almaktadýr. Tanrýça Minerva (Athena), yenilgiye 

uðrayan savaþ tanrýsý Mars’ý ve arkadaþý Öfke’yi uzaklaþtýrmaktadýr. Minerva’nýn 

koruyuculuðunda, barýþýn sonuçlarý, bolluk, zenginlik ve neþe etrafa yayýlmaktadýr. 

Barýþ bir çocuðu sütüyle beslemekte, orman perileri meyveler, altýnlar ve hazineler 

arasýnda dans etmekte, diþi bir panter bile kedi gibi uysallaþmýþ, oynamaktadýr. Diðer 

tarafta, savaþýn korkunçluðundan barýþýn ve bolluðun korunaðýna sýðýnan çocuklar 

görülmektedir (Gombrich 1972: 316).



Resim 4: Barýþýn Kutsanmasý Alegorisi, (1629-30), tuval üzerine yaðlýboya, 203,5 x 298 cm., 
National Gallery, Londra.

Bu resmi tamamlayýcý olarak, “Savaþýn Sonuçlarý” (1637-38), resmini (Resim 5), Toskana 

dükü Ferdinand de Medici için yapmýþtýr. Bu resmin mesajý oldukça karamsardýr: 

Savaþýn korkunçluðunu hiç birþey durduramaz. Resimde, aþk tanrýçasý Venüs, savaþ 

tanrýsý Mars’ýn yýkýcýlýðýný engellenmeye çalýþmakta, ancak baþarýsýz olmaktadýr. 

Sanatçý, bu resmiyle, Avrupayý sarsan, büyük acýlara yol açan, tüm zenginlikleri yok 

eden, Otuz Yýl Savaþlarý’na gönderme yapmaktadýr. 

“Rubens’in savaþ ve barýþ konulu resimleri, çaðýn önemli politik sorunu olan savaþý 

bitirecek ve barýþý saðlayacak ideal devlet kavramýný ele almaktadýr. Bu konularý, 

yaratýcý ve manipülatif alegori ve dinamik ve zengin insan fi gürleriyle anlatmaktadýr. 

Rubens’in savaþ ve barýþ imgelemini biçimlendiren dramatik ifade, annelik, evlilik ve 

cinsellik baðlarýný ve bunlara gelen tehditlere iþaret etmektedir” (Rosenthal 2005: 3).
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Resim 5: Savaþýn Sonuçlarý, (1637-38), tuval üzerine yaðlýboya, 206 x 342 cm., Palazzo Pitti, 
Floransa.

Sonuç

Rubens, resimlerinin görsel olduðu kadar, konu açýdan da zenginliðiyle de sanat 

tarihine geçmiþ bir sanatçýdýr. Sanatçýnýn yerel ve dünya politikasýyla ilgili veriler içeren 

resimleri, bu politikalarý üreten kiþilerle kurduðu yakýn iliþkilere göre biçimlenmiþtir. 

Barok dönemin Avrupalý bireyinin yaþama bakýþýný belirleyen dinsel inançlardaki büyük 

ayrýþma, bu ayrýþmayý yaratan tarafl ardan birinin sanata yaptýðý yatýrým, Rubens’in 

dinsel resimlerini belirlemiþtir. Katolik öðretisinin ideallerini, Katolik kilisesinin 

beðeneceði þekilde ifade etmiþtir. Kendisi de bu idealleri benimsediði için, sanatçýnýn bu 

konuya farklý bir açýdan bakmasýný beklemek doðru olmaz. 

Sanatçýnýn Avrupa ve dünya politikasýný belirleyen iktidar sahiplerini betimleyen 

resimleri,  bu iliþkilerin baþ aktörleri arasýnda hassas bir denge kurmaktadýr. Politik 

mesajlarýný abartý ve süsle gizleyerek iletirken, bu mesajlarýn iletiþim kurduðu 

kiþiler arasýndaki güç dengesini çok iyi belirlemektedir. Bir tarafý överken, diðer 

tarafý darýltmamak için, resimlerini, anlam karmaþasýný getirecek kadar alegori ve 

mitolojik simgelerle doldurur. Resmini yaptýðý kiþileri, dinsel ya da Antik kültürün 
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üstün simgeleriyle özdeþleþtirerek yüceltir. Bu durum, sanatçýnýn iktidar sahipleriyle 

yakýn iliþkilerinden kaynaklanmaktadýr.  Sanat tarihine baktýðýmýzda, sanatçý-iktidar 

iliþkilerinin oldukça yakýn olduðunu görmekteyiz. Ancak, Rubens’i diðer sanatçýlardan 

farklý kýlan, güçlülerin yanýnda yalnýzca bir sanatçý olmakla kalmayarak, ayný zamanda 

politik alanda etken rol oynayan bir birey olmayý tercih etmesidir. 

Barok dönemin dünya politikasýný belirleyen Avrupa, kendi üstünlüðünü somutlaþtýracak 

kültürel altyapýyý eþzamanlý olarak üretmiþtir. Rubens’in resimleri de bu yapýyý 

oluþturan ürünler içerisine dahil edilebilir.    

Dönemin cinsiyet politikalarýnýn belirlediði, cinsiyetler arasý güç iliþkilerinde, kendi 

cinsiyetinin üstünlüðünü ifade eden resimler yapar. Dinsel resimleri dýþýndaki neredeyse 

tüm resimlerinin görsel odak noktasýndaki beyaz, çýplak bir kadýn vücudu, erkek 

izleyiciler için yapýlmýþtýr. Bu durum, erkek egemen toplumun kadýna bakýþýný yansýtýr. 

Savaþýn korkunçluðu ve barýþ özlemi, Barok dönem Avrupasýnýn halkýnýn genel dileðidir. 

Bu konuda, halkla paylaþtýðý görüþlerini,  abartýlý görsel dilinin altýna gizleyerek ifade 

eder. 
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