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Ozet: Bugiin teknolojinin biitiin boyutlariyla kendini gésterdigi yapilarin, bazen bir anlam ifade
etmese de tercih edildigi distniltrse, mimarlarin artik yapitlara cogu kez anlam yiklemekten
uzak durdugu ve tarihsel bilincin zayifladigi gorilebilir. Toplum diizenine karsi korlesmenin

bir nedeni de bilgi toplumunun bize dayattigi tek tiplesme ve standart bilgidir. Artik yapitlar

ne insanlarin yaptiklariisler ve cektikleri acilardan bahsetmekte ne de insanlarin var oluslarini
etkileyen olaylari anlatmaktadir. Mimari artik insan yapimi bir siireg; varligini insana borglu barinak
insa etme eylemine dontsmastir.

Victor Hugo'nun “Notre-Dame’in Kamburu” (The Hunchback of Notre Dame) adli inli romaninda,
gliniimizde kazandi§i anlamla mimarinin sadece insa etmek olmadigini, iletisim organlarinin
olmadi§i dénemlerde kendi dinamizmiyle, isleviyle bilgi aktardigini gériiyoruz. Hugo'ya gore
mimari yapitlar, antik dénemlerinde insanlar icin tarihi aktarmanin bir nesnesi olmustur.
Mimarlidin, matbaanin bulunmasiyla 6ldigind ve “romantik hareket tarafindan canlandirilacagini”
sdyleyen Hugo, matbaanin yaygin olmadi§i dénemde kutsal kitaplar gibi insanlara, tére ve tarih

dersi veren mimari yapitlari Notre Dame katedralini anlatarak ylceltir.

Bu calisma, Hugo'nun “Notre-Dame’in Kamburu Romaninda anlatilan degerlendirmelere gére
olusturulmustur. Calismanin amaci, yazarin mimarhkla yapit arasinda kurdugu iliskiye dikkat
cekerek romani, ask, toplumsal ya da tarihsel bir edebi yapit olmanin étesine ¢ikarmaktir. Bu belki
de bizler icin mimari yapiti yeniden kesfederek, 6limsiiz yaratimi, yaratilan efsaneleri ve mimari

tutumlarimizi gézden gecirmenin bir araci olacaktir.

Anahtar sézciikler: The Hunchback of Notre Dame, Notre-Dame'in Kamburu, Victor Hugo, Gotik Mimari
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Abstract: Given that, today, the buildings in which most recent and, even if it is not meaningful,
technology are present with all their aspect, are widely accepted, we see that, the architects avoid
giving a sense to works of art and historical conscience gets weak. One of the reasons of the
blinding against the society formation is the concept of becoming single type and the standard
knowledge imposed to us by the knowledge society. Currently, the works of art do not touch on

the people’s works and their pains or the events influencing the existence of the people.

In the famous novel of Victor Hugo called “The Hunchback of Notre Dame, we see that the
architecture is not only a construction art as it means today, but in the periods during which
there were no communication organs, it was transferring information with its own dynamism and
functions. . Hugo who says that the architecture “dies in the paw of the academism” and “will be
refreshed by the Romantic Movement”, glorifies the architectural works of art, giving lessons of
moral and history to humanity such as holy books, by describing the cathedral of Notre Dame in

the period in which the printing houses were not popular.

Maybe for us, it will help us to revise the rediscovery of the architectural work, eternal creation,
created legends and our architectural attitudes.

Key words: The Hunchback of Notre Dame, Victor Hugo, Gothic Architecture.



2. Giris

Victor Hugo'nun ilk romani “The Hunchback of Notre Dame" dir. Tlrkceye “Notre
Dame'in Kamburu” olarak ¢evrilmis bu Unli romanda, Victor Hugo'nun yazim sirasinda
on besinci ylzyil Paris'ini ve kentin simgesine dénidsmis Unli katedrale iliskin ¢cok

sayida belge ve yapit okudugu bilinir (Levine 1984). Belki de amaci tarihsel bir donemi
romanda yeniden yasatmaktir.

Yapit bu genis cercevesiyle, Paris'e gonil vermis bir yazarin kurdugu bir kent romani
olarak da tanimlanabilir. Hugo'nun daha cok ylirege ve hayal gliciine seslenen bu
romani, 6zellikle insancil gérisleri dile getirir. Bu yapitta, hayal glcl, gézleme oranla
daha agir basmaktadir.

Victor Hugo Notre-Dame'i gezerken, eski kilisenin duvarina Yunan alfabesinin blytk
harfleriyle yazilmis, duvara epeyce derin kazilmis, cizilisinde, durusunda Gotik yaziya'
(Charpentier 1986) has, tarif edilemez bazi 6zellikleri ve bicimi olan ve en 6nemlisi
icerdigi anlam ile Victor Hugo'yu etkileyen bir sézclik vardir : Eski Yunancada “Kotu
Talih™ anlamina gelen ANARKH.

Yer, 1482'nin Paris'i ve XI. Louis donemi, merkez ise Notre Dame Katedrali'dir.

Olaylar katedralde ve katedralin hakim oldugu meydanda gecer. Esmeralda'ya Notre
Dame'in rahibi Frollo, masumca olmayan ama derin bir askla tutkundur. Esmeralda
Phoebus’a sonradan 6limiine neden olacak bir askla bagldir. Kambur Quasimodo ise
gercekten asik olan tek karakterdir. Esmeralda Frollo ylzinden yakalanir ve dldaralar.
Quasimodo da kendisini buytten ama Esmeralda'yi 6ldiren Frollo'yu yok eder.

Yazar, romanda basdiyokoz Frollo ve asker Phoebus'un kisiliklerinde, Quasimodo
ile Esmeralda'yi sefalete bogan toplumu lanetler. Ayrica yazar romanin yazildigi
donemin gelisme seyrini anlatarak o donemdeki toplumsal esitsizligi de gozler
onlne serer.

Tampliye sévalyeleri, gizemcilikleri, geometri diiskiinlikleri ve tiim bunlari kutsal bir amacla
programlamalari sonucu gotik mimaride cok etkin olmustur. “Tanri nedir?"” diye sorulunca,
Tampliye Sovalyesi St. Bernard'in yaniti “ boy, genislik, ylkseklik ve derinliktir” olmustur. Tim
Gotik Katedralleri, bliylk bir dikkatle, derin dinsel gizemlerin bir anahtari olarak, 6zellikle dizayn
edilmistir. Mimarlar ve duvarci ustalari, yapinin bircok farkli yerinde, taslar Gzerine karanlik
anlamlar tasiyan térensel sozleri kazirken “gematria” (alfabedeki harfler yerine sayilarin
kullanildigi eski bir ibrani sifre sistemi) kullanmislardir. Ayni sekilde, stislemeciler ve heykeltiraslar
da, yarattiklari binlerce farkl bezeme ve figiirlerde, insan dogasi, gecmis olaylar ve incil'in anlami
hakkinda karmasik mesajlari dikkatlice gizlemislerdir.

3 &\anat yazilari 18



’ A%nat yazilari 18

Mimarlik Gzerine gorislerini yogun olarak yansitan “Notre Dame'in Kamburu” (The
Hunchback of Notre Dame) romaninda Hugo, “... Ulusal mimarlik sevgisini Fransizlarin
kalplerine asilamanin, sadece yazdidi romanin degil, yasaminin da asil amaclarindan
biri oldugunu” soyler. Ancak onun ulusal olarak adlandirdigi, Gotik tGslubundaki
mimarliktir.

3. Gotik Mimari

Mimari Uretim iki gercekligi bir arada icerir: Bunlardan birincisi insa edilmis Grindn
kendisi, digerini ise mimarin tasarimi aktaran cizimi olusturur. insa edilecek iic boyutlu
gerceklikle, bu gergekligin iki boyutlu diizlem Gzerinde temsil edilmesi, gosterilmesi
arasindaki iliski, mimarlik tarihinin &nemli belirleyicileri arasindadir. Ornegin Ortacagda
bu iliski 6zel bir anlam dizgesine sahiptir. Mimari gésterim bilgisi, bir yandan dogrudan
mimari gercekligi belirlerken, diger yandan kendi 6zerkligini ilan ederek insa
gercekliginin disinda bagimsiz bir bilgi alani olusturmustur (Kdksal 1994).

Ddnemin dislince aliskanliklarindan biri Gotik mimarhkta var olmus, gelistirilmis ve
¢6zulmustdr (Panofsky 1991). Mimarlik tarihinin en gtclt Gsluplarindan birini olusturan
Gotik, daha baslangicindan itibaren islev-bi¢cim sorununu kendi striktlr anlayisiyla
miilkemmel bir sekilde ¢cézmesini bilmistir (Ozer 1993). 12. yiizyil ortalarinda baslayan
Gotik sanat, Ronesans donemine kadar siirmdstir. Gotik denildiginde ilk akla gelen,
sivri cati ve kuleleriyle gége dogru ylkselen, dev boyutlu katedral yapilaridir. Gotik
mimarlidin 1122'de Abbot Suger tarafindan tasarimlanan, Paris yakinindaki St. Denis
Manastir Kilisesi ile basladigi kabul edilir (Yicel, Yilmaz 2000).

Mimarlik tarihinde ilk defa, sanatkarlar gotikle, insan 6lcedi ile antitez halinde,
dengesizlik, duygulanma, ters cagrisimlar ve bir micadele hali yaratan mekanlar
tasarladilar (Zevi1990). Ozellikle katedraller, bu sanatin en ilging érneklerini

yansitan yapilardir. Katedraller, Ortacag kentlerine bicim vermis, kent ekonomilerinin
gelismesine dnemli katkilar sunmuslardir. Bu dev yapilarin tamamlanmasi, cogunlukla
ylzyillarca siirmds, kent, onun ¢evresinden baslayarak halkalar halinde genislemistir.
Ayrica yapl, kent ve ¢evresinden ¢ok sayida isciyi kendine cekerek, ekonomik etkinlige
de katki saglamistir (Yicel, Yilmaz 2000).

Gotik katedrallerde daha genis “nefler”, daha i1sikli bir ortam ve kendini yukarilara
ceken daha hafif bir mekan ile karsilasilir. Gotik mimarinin bu basarisi iki yeni bulusa
dayanir. Birincisi sivri kemerlere dayanan kaburgali tonoz sistemidir. ikincisi ise yapiy!
distan destekleyen payanda kemerlerinin kullaniimis olmasidir. Romanesk mimaride

kullanilan yuvarlak kemerlerin yerini Gotik mimaride sivri kemerler almistir. Boylece



kemere binen yikin yanlardan ziyade, asagiya iletilmesi saglanmistir. Yan ve arka
cephelerin tasiyici sistem nedeniyle yapi iskelesini andiran gortinimiine karsilik,
katedrallerin 6n cepheleri ¢cok gdrkemli ve anitsal bir gérinim tasirlar (Hasol 1990).
Disaridan ugan payandalarin, icerden de nervirll capraz tonozlarin marifetli “sofistike”
kullanimina dayanan Gotik mimarinin en klasik ve taninmis dérneklerinden birisi olarak
Paris Notre Dame Katedrali'ni gdsterebiliriz (Ozer 1993).

Gotik katedrallerde bitin agirlik sivri kemerlerle siitun ve ayaklara aktarildigi icin
taslyici 6ge olarak duvara gerek duyulmamistir. Béylece ara bélimlere boydan boya
pencereler agilarak,renkli camlarla kaplanmistir (http://www.elore.com/Gothic/
History). Mimarlk tarihinde cepheyle plastik sanatlarin 6zgin ve en basarili 6rneklerini
gotik Uslup Uretmistir. Ne var ki, Gotik sadece bununla yetinmemis, cephenin simgesel,
iletisimsel roliini de &n plana cikarmistir (Ozer 1993).

4, Notre Dame Katedrali

Fransiz gotik sanatinin en UnlU eseri olan Notre Dame Katedrali, Paris'in ortasindan
gecgen Seine Nehri'ndeki Cité Adasinin Gizerinde bulunmaktadir. Baspiskopos Maurice de
Sully'nin emriyle 1163'te insasina baslanan kilisenin ilk tasi Papa 2. Alexandre tarafindan
konmustur. Fakat her ikisi de katedralin tam olarak bitisini gérememislerdir (Yicel,
Yilmaz 2000).

Urpertici bir ihtisama sahip olan Notre Dame Katedrali'nin 70 metre yiikseklikte olan

kuleleri ancak 18. ylizyilda tamamlanabilmistir
(Resim 1, 2, 3).

Resim 1: 1800'lerde Paris Notre Dame Katedrali,
(http://www.elore.com/gothic/history/overview/paris.htm).
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Resim 2-3: Diinyada gotik katedrallere gdnderme
yapabilmek icin Paris Notre Dame Katedrali drnek
gosterilir (http://ndparis.free.fr/notredamedeparis/
dossiers_photos/sud/parisnotredame_sud7.html).

900 yasindan fazla olan Paris Notre Dame Katedrali, ginimuzdeki striktiriine

kavusmadan dnce 1193'e kadar romanesk tarzda bir kiliseydi (Sekil 1) (Resim 4 - 5).

'_-' -l--i-l-____ui-'::n

Sekil 1: Notre Dame Katedrali'nin plani

(http://ndparis.free.fr/notredamedeparis/menus/paris_notredame_
plan.html)



Resim 4-5: Katedralin icinden gorindsler
(http://wwwl.cs.columbia.edu/~sedwards/photos/paris2002/
Images/)

Katedral tamamlandiktan 400 yil sonra ilk durumu biyik dedisim gecirdi. Clnk
Gotik mimari artik insanlara negatif hisler veriyordu ve barbar tarz olarak aniliyordu.
Bu ylzden katedrali barok tarza getirmek icin gl pencere ve vitraylar tahrip edildi.
Altar bolimi daha yiksek insa edildi ve katedralin ici beyaz badanayla kaplandi
(Wilson, Hudson 1990).

5. Hugo'nun " Notre Dame'in Kamburu ** Romaninda Gotik Mimarinin Oliimii

“Notre Dame'in Kamburu" romani ask, toplumsal ya da tarihsel bir edebi yapit olmanin
otesinde bir Ortacag destanina donlsmistir: katedralin glicle donatilmis yasami,

halk hareketleri, tim bir kentin gérinima gdz kamastirici bir tablo olusturur. Metnin
blyleyiciligi blylk 6lcide Paris betimlemelerinden kaynaklanir. Greve meydani,
Universitenin bulundugu Saint-Michel Semti, Marais Semti'nin zarif konaklari, Cité
Adasi ve romana adini veren Notre-Dame Katedrali'nin olagantsti 6zelliklerini bulmak
mimk{indir. Mimari imgelemlerin yani sira romanda koruma konusunun da agirhikh yer
tuttugunu gérmekteyiz.

"Eder Fransa kendi Ortagag mimarhgini koruyamazsa, bundan bdyle sonsuza kadar
korumaya deder bir mimarhgi olmayacaktir’” ve “... tim sanatlarin iginde yalnizca
mimarlik bir gelecekten yoksun kalacaktir” (Levine 1984).

Hugo, bu tnlt romanini “ANARKH" (kader) yazisini katedral duvarinda goérdikten sonra
yazdigini s6ylemistir. Bu s6zclgin yazilisindaki gotik yaziya 6zgi bicimin kendisini
derinden sarstigini ekleyerek, bir daha ki ziyaretinde katedralin boyanmis duvarinda
silinip gitmis yaziya baktiktan sonra su cimleleri diisecektir (Notre Dame'in Kamburu
onsdzinde);
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O duvara yazi yazan kimse gelip gegen nesiller arasinda, ytzyillardan beri
silinip gitmis, yazi da kilisenin duvarindan silinmis, belki de kilise yakinda
yerylziinden silinecektir (Hugo, 2001).

Belki burada Notre Dame Katedrali'nde isledigi mimari ylceligin ginimizin

modernizm krizinde dImeye ylz tuttugunu da anlamis, anlatmaya calismistir.

Hugo yapitinda gotigin siddet ve gizemine, dagilim ve sonsuzluguna génderme yaparak
kahramanlarini kurgulamistir. Kahramanlar duygusal dengesizlikler iginde, kimlikleri ve
gorinusleriyle zit ve ters ¢cagrisimhdir.

TUm dederlerin ylceltildigi, 1sikli aydinlik bir uzam olan katedral, insanlarin 6zgdr
hareket ettigi bir glinah cenneti haline gelerek kaotik bir hal almistir. Bu kaos icinde
yasayan bireyler yasadiklari mekana bir giin gelip de patlak verecek olan katliamin
potansiyel nivelerini atar. Yine de Hugo olay 6rglstnin merkezine, kendi yarattigi
kahramanlari dedil Notre-Dame Katedrali'ni yerlestirmistir. Tim Ortagadi 6zetleyen
katedral, romanin baskahramani olmustur.

Hugo, romanin “hem bir dram hem bir destan, hem resimsel hem siirsel; hem gercek
hem Ulkisel" bir yani olmasina 6zen gésterdigini, romanini “bir imgelem, kapris ve
fantezi Grind” olarak tanimladigini dile getirmistir. Arastirmacilar bu genis anlatimin
gerisinde 1830’larin Paris'inin izlerini bulmuslardir (Raimond 1981).

Paris Notre Dame Katedrali, Hugo'nun anlatimiyla ytksekligi ve kapladigi alanlar
itibariyle Paris'i icine alacakmis gibi durmaktadir. Olusumu anlk dedgildir, bir dizi
deneyimin sonucudur. Katedralin var olusundan séz etmek kaginilmaz bir bicimde
ardisikhk fikrini cagristirir. Sirayla bir 6lcli normu ve bir hareket olarak, bir dizi
hareketsizlik ve sonu gelmek bilmez bir hareketlilik olarak yorumlanabilir. Olciilerden
cercevelere, cercevelerden de bedenlere dontsurler. Bu kisilestirme, romanda
gorilecedi gibi, yapitta yasamini siirdiren herkesin ortak paydasi haline gelir. Bu ortak
payda ve yorum insanlarin yasamina nifuz eder.

Ancak, insanlara karsi bu denli yiksek goéntlli davranan mimari yapita karsin insanlar,

" A%nat yazilari 18

bu yapilari tahrip edip yok ederler. Mimari yapit, estetikten ve amacgtan yoksun birakilir
(Hugo 2001).

(...) bu harikalari zamanla insanlar ne hale getirdiler. Bittin bunlara bitin
bu Galia tarihine karsilk, btittin bu gotik sanatina karsilik bize ne verdiler.
Beceriksiz mimarin Saint-Gervais kapisinin agir basik kemerleri. iste sanatin
karsiligi...

(...) daha simdiden oymalarinin keskin kdselerini kalinlastiran igrenc badanalara
gOmulmus. Belki de pek yakinda Paris'in bittn eski yapilarini blyuk bir hizla



kemirip yok eden o yeni evler dalgasiyla bogularak yok olmaya o da mahkum

(Hugo 2001).
Karsihgini alamayip yok olmaya mahkum edilen sanat ve sanatin temel degerlerini
yansitan yegane unsur olarak mimari yapitlar bu adil olmayan davranislara karsin yine
de insanlari korur, bilyiitir onlar icin evren toplum ve ana olur. icinde yasayanlari sakin
bir ylcelikle biinyesine dahil eder. Ve onda yasayanlari boliinmez parcasi haline getirir.

(...) Birden bire Quasimodo Esmeralda'yl daragacindan ceker ve kiliseye

gotirdr. (...) gercekten de Notre Dame'dan iceri girince mahkum kiz

dokunulmazlik kazaniyordu. Kilise bir barinakti. (...) suglu bir kere ayagini

barinaga atinca kutsallasiyordu. Yalniz, oradan ¢cikmamaya dikkat etmeliydi.

Tapinaktan disari bir adim atarsa, dalganin icine yeniden diserdi(...) (Hugo
20071).

Her tlrll insan adaleti katedralin esiginde son bulur. Clinkl onun kendi yasalari, kendi
sinirlari ve mahremiyeti vardir. Yapit burada yiksek bir yogunlasma ve kutsallik gliciine

sahiptir. O, bu gliclinl tanrisal bir giz olan zamandan alir.

(...) BlyUk yapilar, biytk daglar gibi ylzyillarin isidir. (...) Bu ortaya cikiveren bir
asllamadir; dolasan bir 6zdir ve yeniden solan bir bitkidir. Orada insan zekasi
Ozetlenir, toplanir. Zaman mimardir, halk ise duvarcidir (Hugo 2001).

Zaman bir mimar, insanlar ise yapi ustasidir. Béylece zaman yani mimar yaratici
0zelligiyle insan boyutunun Gzerine ¢ikar. Mimar tim insanlik deneyimini toplar,

biriktirir ve hepsinden bir btin olusturur.

(...) Bu saygideder anitin her cephesi, her tasi degil sadece memleket tarihinin,
bilim sanat tarihinin de bir sayfasidir. (...) Birinin basini, sunun kollarini
bacaklarini, 6birinin sagrisini almistir. Onda her birinden bir seyler vardir
(Hugo 2001).

Mimari, ylce bir ic gérinimun nesnel bigimlenisi olarak ortaya ¢ikar. Salt analitik
kavrayisin ulasamayacagl bir gerceklik boyutuna ulasir. Bu gerceklik katmanlardan
olusmus bir batindir. Bu katmanin en derinine inmek imkansiz gibi gorilse de kazdikca
labirenti andiran nice katman ortaya ¢ikar. Burasi yapitin “fetusu”dur.

Ortacadda bir bina tamamlandigi zaman, hemen hemen disarida olani kadarida
topradin altinda olurdu. Notre dame gibi kaziklar Gzerine kurulmadiysa bir
sarayin, bir hisarin, bir kilisenin hep cifte gévdesi vardi. Buyuk Kiliselerin igiklar
icinde ylzen, can sesleriyle ¢inlayan Ustteki kubbenin altinda, yer altinda,
basik, karanlik esrarli, kor, sagir bir baska kilise vardi; bazende bir mezar. (...)
Topradin icine gémiildiikce bu hapishanelerin ya da mezarlarin katlari gitgide
daralip kararirdi. Bunlar derece derece dehsetin siralandigi kusaklar gibiydi.
Dante cehennemi icin bundan daha iyisini bulamazdu. (...) (Hugo 2001).
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insanlarin gittikce yok olusunu gdsteren bir cehennemdir burasi. Bu cehennemde
gecmisin hatalari ve sefaleti binlerce kemik yigini halinde uzanmaktadir. Bunlar belki
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de yapitlarin yilliklaridir. Orada hurafeler, dogmalar, fantaziler, dinsel kurmacalar,
gelenekler bulunur. Ancak bu cehennem gercekligin algi tarafindan gériinmeyen
yUzund tanimlar. Bu ikincil bir gercgekliktir. Bunun icinde yizyillarin erozyonunun yani
sira istekler, arzular ve toplum yer alir. Yapitlarin dehlizleri ve gérinmeyen yizleri
insanlik degerlerinin mimariye yansimasidir.

O sanatin yikintilari Gzerinde, her 6lclide onu degisik derinliklerde zedeleyen
lic cesit afet fark edilir... Once surayi burayi centikleyen, her tarafta yiizeyini
paslandiran zaman. Sonra yaradiliglari bakimindan kér, 6fkeli olan siyasi dini
devrimler gurdltiyle onun Gzerine saldirdilar. Oymalarla,yontmalarla kapl
muhtesem elbisesini yirttilar, gll bicimi pencerelerini deldiler, arabeskten,
heykelciliklerden, gerdanliklarini kirdilar(...) en sonunda Rénesansin anarsik
sapmalarindan beri git gide daha giling, daha aptal bir hale gelen modalar
mimarinin kaginilmaz ¢ékintlstinde birbirlerini kovaladilar (Hugo 2001).

Kendine ¢aba harcanan en yiksek varlik olarak tiim ¢abayi elinde tutan yapit, ayni
zamanda amag ve hedefini kendi icinde tasir ve tim olaylarin baslangicinda bulunur.
Baslangic ve bitisin odaginda bulunan mimari yapit, insanlara kendi kendine ¢eki diizen
vermeye ¢agirmakta, bir tanima ve onarma gorevi vermektedir. Ancak gerek insanlar,
gerekse zamanin el ele vererek olusturdugu akimlar, soguk bir kaos icinde donmus bir
jest, zarafetin karsisina konmus bir kibir, mimariyi yok olusun gévdesine baglayan bir
karmasa gibidir.

Mimarlik, biitiin yazilar gibi basladi. Once abece (alfabe) oldu. Bir tas dikiliyordu
ve bu bir harfti ve her harf bir hiyeroglifti ve bashgdin kolonunun Gzerinde
bulunmasi gibi, her hiyeroglifin Gzerinde bir distinceler toplulugu bulunuyordu
(...) Daha sonra sozclkler yapildi. Tag tas Ustiine konuldu, bu granit heceler
birlestirildi, fiili birtakim birlesimler denendi. Keltler'in dolmeni (...), Etrisklerin
timalusa (...) birer s6zclktir. Kimi zaman, ¢ok sayida tasa ve genis bir alana
sahip olundugunda, bir climle yaziliyordu. Koskocaman Karnak, artik tam bir
formdldd (...) (Ortacagda), tasa yazilmis disince icin bizim bugln basinla iligkili
olarak sahip bulundugumuz 6zgirlige benzer bir ayricalik vardi. Bu, mimarhgin
0zgUrltglydu (...) O zamanlar, dislince ancak bdyle 6zgir olabiliyordu: Bu
nedenle de, butlinlyle, bina olarak adlandirilan o kitaplara yaziliyordu. EGer
b6yle olmasaydi, eder distince dikkatli davranmayip, el yazmasi bigiminde
kendini tehlikeye atsaydi, cellat tarafindan meydanlarda yakildigini gérecekti.
Kilisenin kapisi bigimindeki dustince, kitap bigimindeki distincenin iskence
cekisine tanik olacakti. Elinde yalnizca bu yol bulundugundan, duvarcilik
aydinhga ¢ikmak icin, her yonden éne atiliyordu. Avrupa'yi kaplayan ve
inaniimayacak kadar blyUk bir saylya ulasan katedrallerin yapiimasinin nedeni
buydu. Toplumun bitiin maddi glgleri, bitiin disinsel giigleri, tek bir noktaya
yoneliyordu: Bitiin sanatlar mimarlhiga boyun egiyorlardi ve onun altinda
dizene giriyorlardi. Bunlar, blylk yapitin (mimari yapitin) iscileriydi. Mimar,
sair, usta, cephesini isleyen heykeli, vitraylarini aydinlatan resmi, canlarini
sallayan ve orglarina ifleyen mizigi, kendi kisiliginde batinlestiriyordu. Blylk
binalar, tipki bliylk daglar gibidir (...) (Hugo 2001).

Mimari yapit, insanlara fikirleri tastan ifadenin gdz kamastiricihgiyla anlatmaktadir.
Gercekten de tiim Ortacad uygarhginin sanatsal doruk noktasini temsil eden katedral,



doganin bir ikamesi, aslinda dogaya tam olarak uygulanamayan yorum ilkeleri
cercevesinde dizenlenmis gercek bir “kitap ve “resim" haline gelir. Katedralin mimari
yapisl ile cografi konumunun da bir anlami vardir. Ama katedralin insana, insanin
tarihine, dair sentezci bir géris ortaya koymasi, kapilarindaki heykeller, vitraylarindaki
desenler, cercevelerdeki canavarlar ve ¢ortenler araciliiyla olur. Focillion'un belirttigi
gibi “simetri ve denklikler diizeni, sayilar yasasi, bir tir simgeler miizigi, gizliden gizliye
bu dev tastan ansiklopediyi diizenler” (Eco 1999).

Nitekim roman incelenecek olursa, Hugo'nun, mimariyi bir blitiin olarak disindiga
ve mimaride sadece tarihsel degil, temasal bir birlik de gozettigi gorilir. Bu ugras!
sirasinda tarihin ve bilincin farkli cephelerine odaklanir.

Hugo'ya gore mimarinin esas kdken ve islevinin barinmadan ibaret olmadigini
anliyoruz. Hugo burada mimarhidin kékeni ve islevi konusundaki klasik¢i kuramlari
yadsimistir. Mimarlik ne barinma gereksiniminden, ne de ilkel barinagin ideal biciminden
kaynaklanmaktadir. Onu ortaya ¢ikaran sey, yazma ihtiyacini doguran ivme ile aynidir.
Mimarlik dogaya 6ykiinme degil, yazma ihtiyacinin bir tirGdur (Levine 1984).

Eflatun’a gore, yaziyl buldugu varsayilan Hermes, insanlarin unutacadi seyleri
hatirlamasina yarayacak bu bulusunu firavun Tamus'a sunar. “Becerikli Hermes

bellek slirekli ¢calismayla canli tutulacak bir bliylik armagdandir. Bu bulusunla insanlar
artik belleklerini calistirmak zorunda kalmayacaklar. icten bir cabayla degil de, distan
bir arac yardimiyla yapacaklardir bunu.” Kitaplar belleGe meydan okuyup gelisti.
Firavun ezeli bir korkuyu baslatiyordu aslinda. Derinlemesine tinsel, icinde bir deger
barindirdigina inandigimiz, 6zel, dogurgan bir seylerin yeni gelen teknolojik gelismeyle
yikilacagi korkusunu. Sanki firavun dnce yazili ylizeyi sonra da insan bellegini gosterip,
“Bu onu dldlrecek!"demisti (Raimond 1981). Antik donemlerde kitap gibi vazife géren
ve insan bellegini ylzyillar boyunca ayakta tutan mimari yapitlar, islevini yitirecek
yerine teknolojik gelismelerin ¢ocuklari alacakti. Her islevsiz kalan 6zne gibi yok
olacaktl. Ve yazinin bulunmasi nasil insan bellegini yok ediyorsa, yazinin cogaltiimasi da
mimarinin asal amacini yok edecekti.

3 K()ginat yazilari 18

Hugo, romanda bize bir papazi ifade edip, Claude Frollo bir parmadiyla 6nce kitab,
sonra da katedrali gostererek “ceci tuera cela” (bu onu dldirecek), “yani matbaa
mimariyi éldirecek” der (Hugo 1996).

Hugo'nun romaninda ki bu bélime ilk kez dikkatleri ceken Barthes olmustur. Barthes'a
gbre Hugo duygu ve dustincelerini bdyle dile getirmekle, anit ile sehri gercekten bir yazi
olarak, insanin uzam icindeki bir kaydi olarak tasarlamanin oldukca modern bir érnegini
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sunar. Victor Hugo'nun kitabindaki bu béltm, iki yazi bicimi arasindaki tasla yazi ile
kagit Ustlne yazi arasindaki rekabete yoneliktir (Barthes 1997). Hugo'nun mimarhgin
anlatim gliclinG yUcelttigi bu bélimde iki yazi bicimini karsi karsiya getirdigini gézleriz:
Tasla yazi ve kagit tstiindeki yazi.

Hugo'ya gdre “on besinci yiizyilda her sey dedisir. insan distincesi kendini
olimsulzlestirmek icin, mimarliktan yalniz daha kalici ve dayanikh degil, ayni zamanda
daha yalin ve kolay bir yol bulur. Mimarlik tahttan diser. Orpheus’un tastan harflerinin
yerini, Gutenberg'in kursundan harfleri alacaktir artik” (Hugo 1996).

Hugo'ya gbére Gotik Uslubu, insanlarin 6zgir dislncesini yansitmaktadir. Katedral ve
kiliseler 6zgurlagun ifadeleridir. "Kim sair olarak dogmussa, o mimar olmustur”. Ancak
Gotik ayni zamanda, matbaa makinesinin bulunmasiyla mimarlik cagini kapatmistir.
Basiimis kitap insa edilmis katedralin yerini almistir. Ayni zamanda yazi islevini de
goren yapl, temsil ettigi degerleri ve cok anlamlihgini da kaybetmeye baslamistir. Cinkd
matbaa, var olan dlstnce sitemini tek bir dislince sistemine indirgenmesine neden
olmaktadir. Bilgiyi herkes icin esit bir dedere ve konuma yerlestiren matbaayla beraber
bilgi yayginlasacak, bu da ortak bir standardin belirmesine neden olacaktir. Bu ortak
standart ise mimarldin ruhunu yok edebilecektir. Ancak, yasayan ve kendini stirdlren,
yani kendini yeniden Greten bir kiltlr baglami olarak mimarlik, bu yeniden Gretimin asil
belirleyicisi olarak ‘anlam’in kaybolmasina karsi durmak zorundadir.

6. Sonug

Victor Hugo, “Notre Dame’'in Kamburu"” romaninda Notre Dame Katedrali'ni
zamanindan bagimsiz, kendine 6zgi etkinligini, tartismasini her seyden énce mekan
icinde gdstererek betimlemistir. Yapit, barindirdigi insanlara bigim vererek, bir

beden icine yerlestirir. Bu beden yapitin taslarinda gizlidir ve yaratildigi yGzyihn
cesitli donemlerini insanin dogum ve 6lim arasina sikistiriimis cesitli dénemleri
olarak yorumlanmasini saglar. Ama her organsal donemde 6lim vardir ve bu 6niine
gecilemez bir durumdur. Olimi sanat tarihindeki dénemlere uyarladigimizda, ne insan
gruplarinin degisen yasam farkliliklari ne de ytzyillarin ya da dénemlerin birbirinden
ayrilan noktalari bu durumu acgiklamaya yeter. Etkenlerin karmasikhdi gercekten

de hatiri sayilir bir dizeydedir. Hugo ise matbaanin yayginligini bu etkenlerin en
basinda saymistir. Ona gore, kitlelere duvarlarinda gizlenmis olan bilgiyi aktarma isini
matbaaya devredince, amacini yitirdigi icin, Gotik mimari éImustur.

Bu romanda toplumun kolektif bilgi yapisinin tek kalici gostergesi olan mimarhgin 16.
ylzyilda yerini biraktigi basimevi, diger bir dedisle kitap, artik mimarhktan daha kalici

bir bilgi haznesi olma 6zelligi ile mimarhgin bu anlamda 6limindn nedeni olarak goézler



onlne serilir. Mimarinin bitinligidne yayilan bu bakis acisi altinda mimari disiince
potansiyeli arastiriirken, mimarinin artik sadece bir binadan -bir nesneden- ziyade bir
stratejiye donlismesinin kaginilmaz gercekligi ve gerekliligi savunulur.
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