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KLASIK ANIT HEYKEL MANTIGININ DANi KARAVAN EKSENINDE
PLASTIK MEKANA DONUSUMU
Caner Sengiinalp'
(04

Tarihsel siiregte yagsanan onemli olaylarin ya da iz birakmig karakterlerin kentsel mekanda
goriintir kilinmalarina, hatirlanmalarina ve gelecege aktarilmalarinda gérsel bir arag olarak kullanilan
anit heykeller, sanatin degigsken ve devrimci yapisina uygun bicimde kendi dinamiklerini yenileme
ihtiyaci duymaktadir. Yasanan degisimleri kendi sanat pratigine entegre edebilen ve bu yeni
gereksinimleri anit heykel diizleminde uygulayabilen sanat¢ilardan biri olan Dani Karavan, kendine
ozgii bir amit dili gelistirmistir. Amtin hikdyesini ya da karakterlerini klasik mantikla degil,
deneyimlenen ve igine dahil eden bir anlayisla aktaran Karavan, insan-yapit arasindaki dokunsal ve
duygusal swrlart genisletmis, kompozisyonu mekdanla biitiinlestirerek, yapitlarini o yere 0zgii
retmistir. Sanatgimin titopyasimin bir pargasi olan, baglamin, bellegin, kentsel ¢evrenin, doganin ve
toplumsal dinamiklerin yapita dahil edilmesi sonucu iiretilen anitlar, izleyiciyi aktif katilima davet eden
plastik bir deneyim ve paylasim alanmina doniismektedir. Bu yaklasimlar Karavan’in yeni bir anit
metodolojisi gelistirmesine olanak tammustir. Anit tasarim yontemlerinin bu baglam iizerinden yeniden
gozden gecirilmesi, hem kamusal alanlart kullanim ve bigimlendirme, hem de niteliksiz ve tekdiize anit
tiretiminin oniine gegilmesine yardimct olacaktir.
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The Transformation of Classic Monument Sculpture Idea’s
to Plastic Space in Axis of Dani Karavan
Abstract

The monumental statues, which are used as a visual tool for the visualization of historical events
or traces of traces of characters left in the urban space, to be remembered and conveyed to the future,
need to renew their dynamics in accordance with the variable and revolutionary structure of art. Dani
Karavan, one of the artists who can integrate the changes in his art practice and apply these new
requirements to the monument sculpture, has developed a unique monument language. Caravan conveys
the story or characters of the monument with an understanding that includes experience and experience,
not of classical logic. He has extended the tactile and emotional boundaries between man and his
artwork, and integrates the composition into the space and has produced his works that are unique to
that place. The monuments produced as a result of the inclusion of context, memory, urban environment,
nature and social dynamics, which are part of the artist's utopia, are transformed into a field of plastic
experience and sharing that invites the viewer to participate in active participation. These approaches
have allowed the Karavan to develop a new monument methodology. The revision of monumental design
methods in this context will help both to use and form public spaces as well as to prevent the production
of monotonous and monumental monuments.
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1. Giris

Tiirkge'de 'amit' sozciigii ‘anmak’ fiilinden tiiretilmistir. Osmanlica’da 'abide' sozciligliniin
kokeni ise 'abid’, yani ‘sonsuz, ebedi’ kokiinden gelmektedir. Biitiin Romen dillerinde kullanilan ve
Ingilizceye de gegmis olan ‘monument, monumento' sdzciiii de Latince 'monere', ‘hatirlamak’
kokiinden gelmekte ve benzer anlamlar tasimaktadir. “Geleneksel tanimiyla anit, halk sanatinin kapsami
disinda kalan ve bir olayin, bir kisinin ya da bir toplulugun anisina adanmis her tiir yap1 ya da heykel
anlamina gelir” (S6zen ve Tanyeli, 2011:27). Anitlar ayn1 zamanda, insanlarin ortak belleklerini goriiniir
kilma isteklerine yanmit verirler. Bu fonksiyonuyla anitlar, toplumlarin birlik beraberlik duygularini
giiclendirmede 6nemli bir rol oynar. Tarih dncesinden beri insa edilen en 6nemli anitlar, bahsedilen bu
kolektif giiclin duygu ve diisiincelerini en iyi ifade edebilenlerdir. Her toplumun kendi simgesel isaretini
anitlagtirmasi miimkiin degildir. Bunun en énemli nedeni, anitlarin sadece kendini kabul ettirebilen erk
sahipleri tarafindan dikilebilmesidir.

Bellek sanati ve hatirlama kiiltiiriinlin basat 6gelerinden biri olan anit, “belirli bir kurguya
oturtarak sdylemini yaratir ve gorsellige dayanan dogasi, onun bellek tizerindeki en etkili uyaranlardan
biri olmasini saglar” (Yalim, 2002:183). Deneyimlenen anin bellege kazinabilme kapasitesi ve gelecege
aktarim hevesi, istikrar ve diizen duygusu, anit liretmenin kaynaginda yatan temel nedenlerdir. Sosyolog
Richard Sennett’e gore “bu istek kamusal yasamdaki otorite anitlarinda kendisini gosterir: Devasa
kiliseler, anitkabirler, hiikiimet binalart; biitiin bunlar, simdi yoneten ve simdi itaat eden kusaklardan
sonra da varligin siirdiirecek egemen iktidar diizenini simgelemektedir” (Sennett, 2005:31). Ingilizcede
yazar sOzcligliniin kokeni olan “otorite” nin Latince bir diger anlami da kaliciliktir. Bu ydniiyle
otoritenin insanlara giivence veren ve saglamlik vurgusu yapan bir yonii vardir. Her ne kadar toplumsal
baglar kalic1 olamasa ve siirekli degismek zorunda kalsa da bu otorite anitlarinda sembolize edilen giig,
tarihe ve zamana bir tiir kars1 gelme, meydan okumadir.

Tarihsel siirecte insanoglunun hatirlamak ve hatirlatmak geregini duydugu ilk sey Oliiler
olmustur. Yaklagik 12.000 yil 6ncesine dayanan bu gelenek, iktidar sahiplerinin kendi benliklerini
mesrulastirma, yok olus gercegini yeni bir varolusa doniistiirme ve gelecege tasima kaygisi, anit
kavramimin 6nciil &rnekleri olarak kabul edilmektedir. Ornegin Misir Piramitleri sadece Firavunun
mumyalanmig bedenini ve beraberinde gomiilen degerli hazinelerini korumak i¢in degil, anisi
yasatmak, kalici kilmak igin de bir arag olarak inga edilmislerdir. “Bu ilk anit mezarlarda gelecek fikri
var; gelecege bir mesaj tasiyorlar” (Kuban, 1973:5). Bu acidan anitlarin simgesel bir nitelik
kazanmalarinda zamansal boyut onemli bir rol oynar. Anitsallastirilan 6zne ya da olay gelecege
taginarak, toplumsal hafizada siirekli diri tutulur, hatirlanir ve bu imge mirasini insa edilen simgesel yap1
araciligryla goriiniir kilar. Anitin bir diger 6nemli fonksiyonu temsil ve isaretlemedir. “Temsil ettigi o
dénemin egemen ideolojisi, isaretledigi ise o ideolojinin gegmiste ve gelecekte mekan lizerindeki sonsuz
hakimiyetidir” (Bakgay, 2005:45). Oncelikle amt, mevcut egemen giiciin bigim diliyle aktarilmis sozii,
otoritesinin fiziksel yansimasidir. Bu temsil nesnelerinin varligini goriiniir kildigy, isaret ettigi 6zneyle
benzerlik iliskisi kurma kaygisi, ikonlagma beklentisi, {iretim yontemi olarak oncelikle heykel disiplinini
isaret etmektedir. “Dogumundan itibaren heykel bir agik alan sanatidir ve anit mantigi iginde
gelismistir” (Duby, 1990:7). Agcik alanlarda anit dikme gelenegi antik Yunan kentlerinde goriilmeye
baslanmigtir. Antik Yunan sehir devletlerinin kalbi ve merkezi olan, halkin sosyallesme ve toplagsma
alanlar1 “agora” larda ¢ok sayida anitsal yap1 ve heykeller yer almaktaydi. Sanatin hemen her donem
kentle, kamusal alanla dogrudan bir iligkisi olmustur.

Bu bakimdan demokrasiyi benimsemis siyasi rejimlerin, idare edenler ve edilenlerce
kendilerini yoOnetmeleri anlayigina dayali bir ulus devleti sistemi olarak tanimlanagelen
‘cumhuriyetcilik’ kavrami ve onun evrensel/ ortak diinya tasavvuruyla ilgili olarak uygarligin
ve insanlik tarihinin olusumunda etkin oldugu varsayilan soylularin, din adamlarinin, devlet
biiyliklerinin, kahramanlarin, askerlerin, késiflerin, sanat¢ilarin, tanrigalarin, yarattiklari
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iistiinlik duygusuyla halka 151k sagmak, idealleri yaymak, duragan toplumlarin gelisimlerine

katkida bulunmak, zamani hatirlatmak; unutturmamak benzeri niyetlerini kamusal alana tagiyan

tekinsiz biistler ve anit heykeller, direnisin ve eski olan1 digsallastirmanin ideolojik bir gésterim

bi¢imi olagelmistir (Yaman, 2011:70).

Heykel disiplininin bir {irlinii olarak anit, bir olayin, kisinin ya da kisilerin anisina adanmis olsun
olmasin, kentsel mekénda yer alan her tiirden yapiti genellemektedir. “Anitlar bulundugu mekani
tamimlama, kiiltiirleraras1 bir kaynastirma 68esi olma ve daha onemlisi sinir koyucu 6ge olarak
bulundugu yere ve genel olarak topluma kimlik kazandirma gibi islevlere sahiptir” (Tekiner, 2010:17).
Bu baglamda incelendiginde heykel, anma islevi goren bir temsildir.

Belli bir yere oturur ve bu yerin anlami ya da kullanimi hakkinda simgesel dille konusur.
Marcus Aurelius’un, antik imparatorluk Romasi ile modern Rénesans Romasi’nin ydnetim
merkezi arasindaki iliskiyi simgesel varlifiyla temsil etmesi amaciyla Campidoglio’nun
merkezine yerlestirilmis olan heykeli bu tiir bir anittir. Bernini’nin San Pietro Bazilikasi’m
papaligin kalbine baglayan Vatikan demiryolunun etegine yerlestirilmis olan Konstantinos
heykeli de, yine bu tiirden, belli bir yere 6zgii anlam olusturan bir anittir (Krauss, 2002:104).

Orijinali 2. ylizyilda iretilen ve su anda Capitoline Miizesi’nde bulunan Marcus Aurelius
Aniti’nin bir kopyasini 1538 yilinda kendi diizenledigi meydanin merkezine yerlestiren Michelangelo,
bu tavriyla heykele yeni bir islev yiiklemis, onu mekén kurucu 6ge olarak kullanmay1 hedeflemistir.

Temsiliyet ve isaretleme mantig1 {izerinden iiretilen ve islevlendirilen anitlar genellikle figiiratif
ve dikey formlara sahiptir. Mekanla temsil edici gosterge arasinda baglayici bir fonksiyon yiiklenen
‘kaide’ anitin 6nemli bir 6gesidir. Anitin mekanla kurdugu iliski diizeyini kaidesinin gosterisi ve
yiiksekligi belirlerken, temsil ettigi 6znenin siyasi otoritesi ya da sahip oldugu erk de kaidenin fiziksel
niteliklerini belirler. Bu baglamda “6nderler, diisiincelerin ve degerlerin hayata gegcirilmis halleri olarak,
yanlaria aldiklar1 6zgiirliigii, bagimsizlig1 temsil eden simgelerle, meydana yukaridan bakan yiiksek
bir kaide tizerinde, erkekliklerini, gengliklerini, atletik oluslarini vurgulayan, muzaffer ve mesafeli bir
durusta, askeri, torensel ya da 6zenle secilmis giysiler i¢inde, heykellestirilmis ve ideallestirilmis olarak
kamuya sunulurlar” (Yaman, 2011:70). Daha ¢ok kazanilan bir zafer sonrasi, saglanan siik{inetin,
diismanlarin ‘ezilmesinin’ bir simgesi olarak bronz ath figiirler kullanilmistir. Bir tiir megafon ya da
duyuru islevi tagiyan bu anit tiirleri, zaferin ve Ustiinliiglin ilanim1 simgeler. Verrochio’nun 1483’te
tamamladigi Colleoni Aniti da sanat tarihinde bu imgelestirme sinifindan verilebilecek 6nemli
orneklerden biridir. Kaidesinin {izerinde yiikselen dikey anit heykel mantiginin pek karmasik bir yam
yoktur; anlagilabilir ve uygulanabilir yonleri, Bat1 sanatinda ylizyillarca muazzam bir heykel iiretim
kaynag1 olmasini saglamistir. Avrupa’da siiregelen anit heykel gelenegi 1870’li yillara gelindiginde
patlama yasamis, sayica biiylik bir artis gdstermistir. “Bu donemde artistik geleneklerin yeni politik
zorunluluklarla birlestigi ve bir toplumsal anit anlayisinin ortaya ciktigi goriiliir. Bunun bir sonucu
olarak, ‘kamusal alana’ ait anit ile heykel arasinda ve kavram ile uygulama arasindaki ayrimlar giderek
bulaniklasir” (Tekiner, 2010:23). Uretilen bu anitlarin bir ogu yapay bir imge yaratirken, belirli bir olay
ya da kisi iizerinden tasarlanmamus, 6zellikle Fransiz Ihtilali sonras1 6zgiirliik, esitlik, kardeslik gibi
daha evrensel kavramlar1 konu edinmislerdir. Politik baglamlar1 agir basan ve agir1 simgesel anlatimlar
iceren bu tiirden anitlar, 19. yiizyilin sonlariyla birlikte temsil giiclerini yitirerek kentsel mekanda
dekoratif birer 6ge olmaktan kurtulamamislardir. 20. ylizyilin gelisiyle beraber anit mantig1 asama
asama zayiflamaya baslamistir. Bu gelenegin sonlanmaya bagladiginin sinyallerini Rodin, Cehennem’in
Kapilant ve Balzac Aniti’yla verirken, heykel artik gecmis degerleriyle hesaplasma siirecine girmis,
kaidesinden inmis, onu ¢evreleyen ve tasarim siirecini belirleyen tiim kisitlayici unsurlardan arinarak
kendi varolus problematigini agiga ¢ikarmay1 hedeflemistir. Rodin’in her iki yapitiyla “anit mantigi
esigi gecilip onun negatif durumu denebilecek bir seye “bir tiir yersizlige ya da evsizlige, mutlak bir yer
kaybina’ yani ‘modernizme’ girilir” (Krauss, 2002:105). Bir tarafta modernizm hareketi etkisini
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gosterirken, diger taraftan 20. yiizyil ulus devlet olusumlari, anit heykel kavramim siyasi rejimin
sanatsal araci haline getirmis, idealize edilen ve kiiltlesen lider anitlarinin iiretilmesini tetiklemistir.
Siyasi soylemi ve lideri temsil eden bu anitlar toplumsal bellegin olusumunda 6nemli bir ara¢ olarak
kullanilmaya devam edilmistir.

Gorsel 1. Balzac Amt1 (1897) Gorsel 2. Cehennem’in Kapilar: (1917)

Yasanan Diinya savaslar1 sonras1 sosyo ekonomik ve kiiltiirel acidan yasanan yipranmalar
toplumlar1 yenilenme siirecine sokarken, kentsel dokunun da yeniden planlanmasi gerekliligi
dogmustur. Bu siiregte sanat anlayisi klasik varolus bigciminden siyrilma egilimine girmis, kentsel
mekanda mimari projelerin siisleyici unsuru olmaktan uzaklasmaya baglamistir. Bu yaklagim, heykel
disiplininin kentsel mekanla kurdugu iligskiye yeni bir yorum getirmis, 6zellikle 1960’larin ortalarinda
toplumsal hareketlerin gelistirdigi yeni perspektifle birlikte bilginin, felsefenin, sosyo-kiiltiirel
dinamiklerin sanatsal {iretim siirecine dahil olmasiyla beraber sanatgilarin edindikleri yeni anlayis ve
hedefler bu alanin genislemesine olanak tanimigtir. “1900’lerin basinda Rus sanatgilarin anlami
sorgulamasiyla baglayan siire¢ ve 50’lerden itibaren genigleyen heykel kavraminin sinirlari,
minimalizmin galeri mekaninda baglattigi heykel-mekan-izleyici algisi arasindaki iliskiye getirdigi
devrimci yorum, heykel sanatinin galeri disi alanlarda yeniden ve yeni Onermelerle kendine yer
aramasiyla sonuglanmistir” (Dogruer, 2010:62). Toplumsal konjonktiiriin sorgulanmasiyla birlikte
degisim siireci, bireyciligin aksine kolektif toplum modeli savunusu, siislemeci degerlerle {iretme
anlayiginin yerine dogay1 ve insan1 goriiniir kilan iiretim algisinin yerlesmesi sanat¢ilarin toplumda
etkinliklerini arttirmistir. Bu tarihsel kopusla birlikte ona etki eden kiiltiirel alandaki bu yapisal
doniigiim, yeni bir siirecin, postmodernizmin baglangi¢ temellerini atmistir. Heykel disiplininin kent
mekaninda orgiitledigi yeni bir dilde yapit, kentsel dokuyla girdigi zorunlu iliskiyle birlikte toplumsal
birliktelige zemin hazirlayan, mekan {izerine bir sdylem olusturup mekéanin bilgisini ortaya ¢ikararak
entelektiiel paylasimlarin odak noktasi olan ve yitirilen kamusal mekén anlayisinin yeniden kazanilmasi
bakimindan 6nemli bir bilesen olarak Ongdriilmektedir. Heykelin kentsel mekanda edindigi bu rol,
“anit” olarak nitelendirilen uygulamalar iizerinde de kendini gdstermis, klasik anit mantigmin bigimsel,
kavramsal, mekansal ve islevsel yapilarinda 6nemli kirilmalarin yasanmasini tetiklemistir. Sanatin bu
sorgulayici yonii, anit mantiginin liretim yontemlerinde yenilikg¢i bir anlayisa yonelen sanat¢ilarin ortaya
¢ikmasini saglamistir. Bu arastirmada heykelin ulastig1 bu devrimci anlayis iizerinden proje lireten ve
“anit heykel” kavramina yeni bir bakis acis1 getiren, onu sanat pratigi i¢inde aktif bir sekilde kullanan
Dani Karavan’in farkli donemlerde iirettigi anit projeleri incelenerek konu temellendirilecektir.

2. Dani Karavan

Dani Karavan 1930'da Tel Aviv'de, eski Yafa kenti kenarindaki kumsallarda diinyaya gelmistir.
Karavan bir roportajinda “Akdeniz sahillerinde dogdum, biitiin korkun¢ savaglardan kurtulan kum
tepelerine, zeytin agaclarinin, daglarin ve vadilerin yanina adim attim. Hafiza benim varligimin bir
pargasi haline geldi ve eger hafiza unutulursa sonsuza dek, yon ve yol kaybolur” (Torres, 2001:52)
ifadelerini kullanarak dogaya ve bellege verdigi onemi vurgulamistir. Karavan’in dogayla ilgili
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cocukluk deneyimleri, babasinin kentin peyzaj miman olarak ¢alismasiyla bi¢cimlenmistir. Doganin
yaratilmasina bir ¢ocuk olarak katilmasi, onu doganin bir parcasi haline getirmistir. Bir projeye
baslarken once kendini mekana uyarlayan Karavan, projenin tasarim siirecinde mekénin, tarihin,
rlizgarin, glinesin, suyun, agaclarin bir parcasi olmay1 hedefledigini “dinliyorum, mekanin neyi kabul
edecegini ve neyi reddedecegini mekana soruyorum” yorumuyla ifade etmektedir.

Karavan’in bir yapitin1 deneyimlerken onun mekansal ve sanatsal diliyle bir diyalog kurmak ve
onu sorgulamak, hafizanin diinyasina, gdzlemlenen ve zor olmayan seylere, “o yere 6zgiin heykellerini”
tanimlayan diinyaya olan yakinlig1 icine girmek demektir. Onun sanat anlayisi bir yandan insanin
dokunma, tutma ve dogal giiglerle iliski kurma ihtiyacin1 dogrulayan ¢agdas sanat gelenegine aittir. Ote
yandan, Marcus V. Pollio Vitrivius'un dilin kdkeniyle iliskili oldugu ve ayn1 zamanda algilanan goksel
diizene referans veren geometrik bir evrenin sayisal oranlarinda tanimladigi mimarligin kokenlerine
dayanr.

Geometrik sadeligi ve tasarimlarimin biiylik 6l¢ekli yonelimi ile Dani Karavan, Konstantin
Brancusi ve Isamu Noguchi gibi sanatgilarm baslattigi gelenegi siirdiirmektedir. Israilli sanatginm
projeleri, Robert Smithson, Michael Heizer, Walter de Maria ve Robert Morris gibi minimalist
sanat¢ilarin 1960’larin sonlarinda izledigi kavramlara fiziksel ve Kkiiltiirel olarak baglanmaktadir.
Karavan’in o yere 6zgii heykelleri, “Pekin’deki Cennet Tapinagi, Britanya’daki Neolitik Stonhenge,
Masir Piramitleri ve Jaipur’daki Maharajah Sawai Jai Singh II Gozlemevi gibi tarihi ve antik yerlerin
manyetizmini i¢ermektedir. “Tiimii diizenlenemeyen, sahiplenilemeyen ve manipiile edilemeyen
hayaller i¢in birer tilsim, hatirlamaya yardimci uyaricilardir” (Lippard, 1983:9). Dani Karavan’in
sanatsal izlegini sekillendiren bir diger 6nemli dinamik de savas kavramidir. II. Diinya Savasi ve lise
yillarina denk gelen Israil — Arap Savasi onun baris kavramina olan hassasiyetini geligtirmistir. Israil
toplumunda edindigi kolektif yasam deneyimini sahip oldugu en etkin giicli olan sanatiyla eklemleyen
Karavan, bu giicii toplumlari1 olumlu yonde etkilemek adina kullanmay1, sorumluluk alarak savasin ve
diismanligin insan belleginde yarattig1 olumsuz etkileri rehabilite etmeyi hedeflemistir.

Kentsel mekanlardaki uygulamalariyla ¢cagdas sanatin degisen fonksiyonlarinin dnciilerinden
biri olan, insanin aktif iligkisiyle anlamlanan projeler {ireten, mekanin bilgisini kullanarak o yer i¢in ve
o yerin kosullan tarafindan belirlenen projeler olusturan, bellegi, kisisel ve tarihsel bilinci harekete
geciren Karavan, uyguladigr anit diizenlemeleriyle gecmise ve gelecege referanslar gondermektedir.
Toplumlarin ortak acilarini, direnislerini, varolus kaygilarimi ve gelecek umutlarini, insanligin ortak
belleginde yer edinen simgesel 6gelerle kendi plastik dilini bulusturan Karavan, uygulama alaninin
tarihsel, fiziksel, mimari ve dogaya ait verilerini de yapitlarina dahil etmeyi, mekansal ve toplumsal bir
bellegin olusmasini hedeflemektedir.

Karavan’in yapitlari, izleyiciyi katilima davet ederek kentliyi yasadig1 cevreyle ve dogayla
biitiinlestirmekte, yerlestigi yeri bir bulugma noktasina ¢evirerek sosyal iligkileri kuvvetlendirmektedir.
Sahip oldugu evrensel ve yerel kiiltiirel birikim, tarihe, insanliga, barisa, hafizaya, ortak bellege, dogaya
verdigi onem ve gelistirdigi bakis acisi, Karavan’in yeni bir anit dili gelistirmesinde 6nemli bir
faktordiir. Ayrica onun anit ¢alismalarini 6zel kilan bir diger 6zelligi de projenin ekonomik tarafinin
halk tarafindan karsilanmasidir. Klasik mantikta iiretilen otoriter, ideolojik, ezici ve bireysel
oykiinmelerin bir sonucu olan anitlar yerine toplumsal, demokratik ve tarafsiz projelerini halkin
finansorliigiinde liretmeyi tercih etmistir. Sanat tarihinde mekansal 6geleri kullanig yontemleri agisindan
kendi ifade alanim yaratan, mekani kurgulama yoniinden heykelin diline yeni bir sdylem kazandiran
Karavan, kamusal alanda {irettigi ¢aligmalariyla o6ncii bir sanatg1 profili ¢izmektedir.
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2.1.Dani Karavan’m Secili Anit Projeleri
2.1.1. Negev Tugay1 Bagimsizlik Anit1 (1963-1968)

“Kolektif hafiza”, bir sosyal grubun {iiyeleri tarafindan paylasilan bilgi, goriintii, mit ve
anlatilarin bir deposu olarak tanimlanir ve bireyin kisisel, otobiyografik belleginden farklidir. Ulusal
baglamda, tarihsel olaylarin kolektif bellekte bir araya getirilmesi, tarihsel doniim noktalarmi agilamak
ve stirdiirmek igin aktif ¢aba ve hatirlama bi¢imi sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlamda, Dani
Karavan’in, 1947-1949 yillar arasinda Negev'de savasan askerler ve bolgede kurduklari on bir Yahudi
yerlesimini savunurken hayatlarni kaybeden Palmach Tugayi’nin 324 askerini anmak igin Israil’in
Berseva kentinde tasarladigi anit, bu tiir bir insiyatifin ve hikayeyi bicimlendirme arzusunun 6nemli bir
ifadesidir. Tugay, yerel Arap savasgilarinin ordularina ve orada kurulmus olan Yahudi yerlesimlerini
ortadan kaldirmak amaciyla Negev’e dogru ilerleyen Misir ordusuna karsi savagmasti.

Negev Aniti sanatginin mekéanin verilerini kullanarak tasarladigi ¢aligmalarinin baglangic
noktasidir. Proje bir anlamda yeni dogan bir anit anlayismin temellerini atmigtir. Karavan’in aniti, devlet
kurumlarinin destegi olmadan tugaym eski askerlerinin insiyatifiyle insa edilmis, daha énce Israil’de
dikilmis olanlardan farklilik gostermistir. Yazili metinler, kahramanlik hikayeleri olarak degil, savasin
ortaya ¢ikisinin basit bir sekilde belgelenmesi niteliginde, savascilarin duygusal ve insani yonlerini anit
iizerine yontarak yansitilmistir. Colde bir tepeye yayilmis olan anitsal yapiyr olusturan {i¢ boyutlu
elemanlar yoruma agiktir. Bagimsizlik miicadelesi sirasinda terk edilen alanin yakinlarindaki bir kdyiin
mimari yapisi ve koyde savag esnasinda yasanan parg¢alanmislik, anitin bigimsel yapisinin olusmasmda
rol oynarken, manzara olarak ¢6liin ortasinda konumlanmasi terk edilmislik hissini deneyimleyiciye
yasatmaktadir. Anitin renk se¢imi de ¢6liin kumuyla biitlinlesmesini saglarken, oraya ait olmak istegini
vurgulamaktadir. Sahip oldugu deliklerle riizgarin bulugmasi sonucu i¢ boslugunda sanat¢i tarafindan
hesaplanmig bir ses yaratan ve igindeki merdiven araciligiyla tirmanma imkani taniyan kule, savasi
cagristirirken, i¢ duvarlarinda 6lenlerin adlarinin yazili oldugu kubbe, izleyiciye mahrem bir siginma
hissi verir. Ancak savasin delici ve pargalayici izlerini tagiyan kubbe mahremiyetin bozuldugunu
simgelemektedir. Kompozisyondaki suyolu savas esnasinda halkin yasam umudu olan giiney boru
hattiyla iligkilenmektedir.

1976 yilinda Israil Film Servisi tarafindan hazirlanan ve Negev Anitr’nin bir tiir sinemasal
portresini olusturan bir belgeselde Dani Karavan anita iligkin beklentisini su ifadelerle dile getirmistir:
“Anitin, mevcut manzaranin bir parcasi olmasini istedim ve bunu insanlar onun i¢indeyken olsun
istedim” (Karavan, 1976). Karavan gergekten de, anitin ingasi sirasinda, ziyaretgilerin {iretim siirecine
aktif olarak dahil olmalarin1 ve mekanlarin1 bedenleriyle birlikte ele gegirmelerini amaglamigtir. Anitin
acilisgindan hemen sonra sehrin ¢ocuklari, bir oyun alami gibi heykelin i¢inde oynamak icin alana
gelmeye baglamislardir. Bigimler, gdlgeler ve heykelin iirettigi sesler, hem onlar, hem ebeveynleri hem
de sehrin eski kugaklar i¢in essiz bir deneyim, 6grenme ve sorgulama alan1 olugturmustur. Elli yi1ldan
fazladir siiren aktif katilimi, bu anitin insanlara ilham veren bir siginak olarak hizmet etmesi, iginde bir
gerceklik yaratan 6zel bir alan oldugunu gostermektedir. Karavan yapitin amacindan bahsederken su
ifadeleri kullanmistir: “Amacim insanlarin ziyaret etmekten zevk alacagi, yeri ve mekani kesfetmek igin
zaman gecirerek, manzaray1 ve kendilerini kesfetmek i¢in bir alan yaratmakt1” (Karavan, 2014:74). Bu
amag Karavani, dinamik, acik ve davetkar bir yer tasarlamaya itmistir. Iyi enerjiyi yogunlastiran, tim
farkl1 cinsiyete, ulusa, dine mensup ve her yastan ziyaret¢iyi ¢ceken bir mekén olusturmustur. Negev
Amt1 siradan bir anit degildir. Insanlarin anma giinii ve devlet tdrenlerinde ziyaret ettikleri tarihi ve
ulusal olay1 animsatan bir anittan fazlasidir. Geleneksel anitlarin kahramanlik dykiinmelerinin aksine,
savasin dramatik tarafiyla iliski kurar ve insani boyutuna dokunur. Yasami kucaklar, insanlar arasinda
ve insanlar ile doga arasinda dogal olmayan bir yap1 olan kentsel ortamda karsilagmalar, rastlasmalar ve
etkilesimler i¢in canli bir alan yaratir. Anit, Yunan mitolojisindeki Chronos’un gériintiisii gibi, ayn1 anda
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geriye, ileriye ve ice dogru bakar: Bir yandan, bize ge¢misi hatirlatir, 6te yandan, gergekiistii ve flitiirist
yapisini agiga vurarak goriiniisiindeki bitmemis etkisiyle bir stireklilik hissi uyandirir, gelecek igin bir
pusula gibi yon gosterir. Dramatik oyunlara aktif olarak katilim saglamanin 6tesinde, peyzajdaki
varligiyla, hatirlattig1 imgelerle kolektif yerel hafizanin bir parcas1 haline gelmistir.

Gorsel 3. Negev Aniti (1968)

Gorsel 5. Negev Aniti (1968) Gorsel 6. Negev Aniti (1968)
2.1.2.Walter Benjamin Pasajlar Anit1 (1990-1994)

Ispanya’da Barselona’nin Costa Brava bolgesindeki bir ugurumun kenarinda yer alan,
Portbou’daki bir mezarligin 6niinde, Walter Benjamin’e adanmis bu anit, mezarlik alaninin mimari ve
sanatsal bir bilesimidir. Benjamin’in yasamini ve liimiinii bir araya getirmeyi amaclayan Karavan,
onun teorik caligmasim ve gomiildiigi mezarlik alanini, projesi igin birer isaret noktasi olarak
belirlemistir. Benjamin’in 1927 yilinda baslayip bitiremedigi “Pasajlar” yapiti, projenin birbiriyle
gecisli yapisina bir gondermedir. 1940 yilinda sehir Nazi iggali altindayken zuliimden kagmaya calisan,
bu sirada intihar ettigi sdylenen ancak 6liim nedeni tam olarak bilinmeyen Walter Benjamin’e adanan
bu anit i¢in 1989 yilinda caligmalarina baglayan Dani Karavan, bolgeyi ziyaret ederek projenin
baglamina iligkin ipuglarini toplamay1 hedeflemisti. Ugurumun dibine ¢arpan dalgalar arasinda fark
ettigi, bir gorlinilip bir kaybolan girdabi, Benjamin’in ¢alkantili ve trajik yasam Oykiisiiyle eklemleyen
Karavan, projenin basat 6gesini de belirlemistir. Alanda yer alan bir zeytin agaci, Karavan i¢in barisa
gonderme yapmasinda 6nemli bir referans olurken, dogal unsurlar yine projenin baglamini olusturmada
onemli birer ara¢ olmustu: deniz, ugurum, dalgalarin sesi, girdap, zeytin agaci...

Projenin baslangi¢ noktasi ugurumdan denize dogru inen, oldukga dar ve 87 basamaktan olusan,
renk ve dokusuyla Costa Brava ugurumlarinin oksitlenmis tasi ile rezonansa giren pash korten ¢elikten
iretilmis bir tiineldir (Gorsel 7). Sadece bir kisinin girebilecegi bu dar ve karanlik tiinelin 70.
basamaginda bulunan cam bariyer, deneyimleyicinin tiineldeki sinir ¢izgisidir. Bu cam levhada Walter
Benjamin’in ‘Tarih Kavrami Uzerine’ isimli ilk yapitinda gecen “Isimsizlerin anisina saygi duymak,
tinliilerin anisina saygi duymaktan daha zordur. Tarihsel yapi, isimsizlerin anisina adanmistir”
(Benjamin, 1940:406) ciimlesiyle karsilasan deneyimleyicinin, tiinelin ucundan denize dogru ikinci
karsilasma ani devinip duran girdapladir (Gorsel 9). Tiinelin ¢ikisinda tekrar gokyliziiyle bulusan
ziyaret¢inin yolu projenin ikinci noktasina yonelir. Mezarliga dogru giden yolda pasli metalden
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iiretilmis 5 basamakli merdivenden ¢ikildiginda, ugurum kenarinda bir zeytin agaci tuzlu su iklimine,
rlizgara ve sert kosullara direnerek yasama siki sikiya yapisir (Gorsel 11). Bu karsilagma anina taniklik
edilirken yasama tutunma, direnme ve hayatta kalma arzusunun hissedilmesi hedeflenmektedir. Anitin
iiciincili ve son duraginda mezarligin yanindaki pasl kare bir platforma ulagilirken (Gorsel 12), alanin
merkezindeki kiip formunda tasarlanan bir oturma elemaniyla karsilasan ziyaretci, ilk duraktaki gibi
bireysel bir deneyime yonlendirilir. Dingin, giiriiltiden uzak, tiinelin hissettirdigi sinirlandirma ve
sikismanin aksine ziyaret¢iye kendini ve mekani sorgulama, dinleme olanagi taniyan diizenleme, Walter
Benjamin’in mezartyla bulusma aniyla son bulur. Tarih boyunca salt bigimsel ve estetik kaygiyla insa
edilmis, mekansal ve kavramsal veriler kullanilmadan iiretilen anitlarla karsilastirildiginda Walter
Benjamin Aniti, bireysel bir yasam hikayesi iizerinden kolektif bir bellek olusturmakta, kisisel
deneyimle anlamlanan duygusal bir anma meka&nina doniismektedir. Amit, Benjamin’in 1940’da
Avrupa’dan kagma girisimini fiziksel ve zihinsel olarak yeniden canlandirmaktadir.

Gorsel 9. Tiinel I¢i-Cam Levha ve Girdap (1994)  Gorsel 10. Ikinci Durak-Merdiven (1994)

Gorsel 11. Zeytin Agact (1994) Gorsel 12. Uciincii Durak- Kare Platform (1994)
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2.1.3. Sinti ve Roman Soykirim Aniti1 (1994-2012)

Nasyonel Sosyalizm’in irk¢1 politikalart kapsaminda, Almanya basta olmak iizere birgok
Avrupa iilkesinde yasayan yiiz binlerce insan 1933 ve 1945 yillar arasinda zulme ugratildi. Nazi
diktatorliigii ve irke1 ideolojisinin hedefleri arasinda, bu topluluklarin en biiyiiklerinden biri olan azinlik
Roman halkinin yikimi da vardi. Sinti ve Roman soykirimi, diger azinliklarda oldugu gibi aym
kararlilikla ve amaglarla yiiriitiilip aym1 metotlar kullanilarak yillarca devam ettirildi. Alman
hiikiimetinin 100.000 olarak iddia ettigi ancak resmi kayitlarla kanitlanan yaklasik 500.000 Roman
erkek, kadin ve cocuk, memleketlerinde veya gettolarda ele gegirildiler, toplama kamplarina ya da 6lim
merkezlerine gotiiriildiiler, geng yasl, kadin erkek ayrimi yapilmadan sistematik olarak oldiiriildiiler.

1965 yilindan itibaren Roman soykirimi i¢in bir anit vaat eden Alman hiikiimeti, bu konuda ilk
adimi1 1994°te atarak projeye onay vermistir. Ancak 2000 yilinda baglanabilen projenin {iretim siirecinde
yasanan teknik problemler ve duyarsiz Alman biirokrasisi nedeniyle anmit 2012 yilinda
tamamlanabilmistir. Roman soykirimina yeterli duyarliligin gosterilmedigini diisiinen Dani Karavan
Alman yetkililere elestirisini su sozlerle ifade etmistir: “Eger bu proje Yahudiler i¢in olsaydi uzun
zaman Once tamamlanirdi, ama s6z konusu Cingeneler oldugu i¢in ertelenmesine izin veriyorsunuz.
Benim i¢in bir Yahudi olarak, bunu sdylemek zor. Buradaki tutum tamamen bir kiiglimseme. Neden bu
proje igin para harciyorsunuz? Ne i¢in? Sadece Cingeneler igin...” (Adaret, 2012, p:9).

Anit, Berlin’in merkezinde Nazi hiikiimetinin de kullandigi Alman Parlamento Binasi olan
Reichstag’in  yakiminda, Tiergarten Parki'nmin agaglar ve c¢alilarla kapli bir agikliginda
konumlandirilmistir. Sehrin kalabaligindan uzak olan park, Sinti ve Romanlarin Naziler tarafindan yok
edilmesini unutmamak, igsel bir iiziintii ve ac1 hissetmek i¢in uygun bir yerdir. Amt merkezinde, iggen
bir tag ve onun iizerinde bir ¢i¢cek bulunan su havuzundan olugmaktadir (Gorsel 13). Bu iiggen tas,
soykirim siirecinde Yahudilerin sar1 renkle isaretlenmesi gibi, Roman halkin1 ayristirmak igin
bedenlerine vurulan iiggen damgaya gonderme yapmaktadir. Giinde bir kez, bu iiggen tas zemin
seviyesinin altina inip her giin yeni taze bir ¢icek ile geri gelerek mezar1 olmadan yitip giden Roman
yurttaglarin gereken saygiy1 gérmelerini hatirlatmaktadir. Bu diizenlemeyi koordine eden diizenek,
anitin birka¢ metre altinda konumlanan bir odada yer almaktadir. Bu sistem ayrica, suyun 1sitilmasini
da saglar ve boylece su kisin donmayarak yansitma 6zelligini yitirmez. Havuz, Romanlarin 6ldiiriildiigii
birkag diizine kampin isimleriyle yazilmis zemindeki taglarla ¢evrelenmistir (Gorsel 14). Her giine yeni
bir cigegin koyulmasi, zulme ugrayanlar1 sonsuza kadar hatirlamaya yardimci olan bir imge olarak
kullanilirken, karanlik su, agaclari, gokyliziinii, maviyi, griyi igine alir ve bulutlari, yansiyan her seyi
yutar. Ayriya anitin ¢evresini bir ¢it gibi saran cam levhalar, {izerlerinde Romanlarin tutuldugu toplama
kamplarinin adlarimi tagimalariyla yapita didaktik bir 6ge olarak destek vermektedir.

Karavan projesindeki amaclarindan biri anitla yiizlesen bir kisi kendisinin, yaninda duran ya da
onun karsisinda duran herhangi bir kisinin bir yansimasini su yiizeyinde gormesidir (Gorsel 14). Bu
deneyimin kisiye bir ¢ukura gémiilmiis hissini yasatmasidir. Karavan, deneyimleyiciye yatay siyah bir
diizlemde metaforik olarak kendi Oliimiinii izletip soykirimda can veren kurbanlarla bir empati
kurmasimi hedeflemistir. Aniti1 deneyimlerken arka planda, ziyaretgiler bir ¢ingene miizisyen tarafindan
kaydedilen belli belirsiz bir kemanin sesini duymaktadir. “Bu sadece bir nota, bir melodi degil. Raylarin
iizerinde gicirdayan bir trenin sesi gibi. Ses ¢ok zayif, sanki sadece basinizin i¢inde dolasan bir i¢ ses
gibi” (Adaret, 2012, p:6). Karavan bu miidahalesiyle insanlarin trenle toplama kamplarina gotiiriilme
anin1 igsellestirmelerini, zihinlerinde yasamalarin1 amaglamigtir. Anit yakiindaki Reichstag binasinda
dalgalanan Alman ve Avrupa Birligi bayragin1 da iizerinde yansitarak soykirimim miisebbiblerini
isaretler. Karavan projenin mekan segimindeki tercihiyle bellegi ve toplumsal hafizay1 anita ne kadar
Ozenle tasidigini gostermektedir.
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Anit, yer aldig {ilke topraklarinda kitlesel bir yok edilise maruz kalan bir halkin anisini, acisini
ve tarihsel bellegini diri tutmak, hatirlatmak ve ortak etmek {izerine kurgulanmasiyla, zaferlerin,
generallerin ve imparatorlarin kentsel mekandaki oviing, hakimiyet ve iktidar sembolleri olarak
aragsallagan anit mantigindan ayristigini gosteren 6rneklerden biridir. Soykirima ugrayan, istenmeyen
ve gormezden gelinen bir halkin hikayesi, anitsal bir plastik mekénla goriiniir kilinmistir. Berlin’in
kalbinde, sehrin en merkezi ve en 6nemli binas1 Reishtag’e en yakin noktada bulunarak karsilikli
etkilesime giren anit, bir agidan soykirimin psikolojik révansini aldigini her giin sessizce
haykirmaktadir.

Gorsel 13. Sinti ve Roman Amiti (2012) Gorsel 14. Sinti ve Roman Aniti (2012)

3. Sonug¢

Toplumlarin ortak belleginin olusumunda, kirilma noktalar1 yasatan olay ya da kisilerin
hatirlanmasinda, fiziksel ve zihinsel diizlemde kalici kilinmalarinda énemli bir ara¢ olarak kullanilan
anitlar, tarihsel siirecte mevcut konjiiktiire gore bi¢cim ve anlayis baglaminda degisime ugramislardir.
Belirli kurallar {izerinden iiretilen, sanatin sorgulayici ve akil yiiriitiicii ekseninden cok, estetik ve
bicimsel kaygilarin dncelik olarak alindig1 bir mantigin anlatim dili olan geleneksel anit heykel anlayisi,
degisen diinya goriigleri, sosyo-kiiltiirel ve toplumsal iligkilerin yeniden yorumlanmasi ve bunun
sonucunda sanatin gegirdigi doniisimden etkilenmis, yeni yaklagimlar gelistirmistir.

Peyzaj mimar1 bir babanin yaninda biiyliyerek dogaya ve dogal unsurlara bir duyarlilik
gelistiren, genglik yillarinda tiyatro sahneleri ve dekorlar1 tasarlarken yazili oyunun baglamima bagh
kalma endisesi tasiyan Dani Karavan, acik alanda heykel tasarimi gelistirme stratejisinin temellerini
atmigtir. Sahip oldugu kiiltiirel birikim, savas deneyimi, kolektif biling, Floransa’da aldigi sanat
egitimiyle birlikte yabanci bir kiiltlir {izerinden diinyay1 okuma becerisi, gelistirdigi sembolik ve
geometrik heykel dili, onun mekénsal problematiklere karsi ¢6ziim bulma yontemini belirlemis, bu
baglamda yeni bir anit heykel yaklasgimi gelistirmesini saglamistir. Sanatin tiim ifade araglarinin
donemin gerekliliklerine ve ulasilan diizeye yanit veremedikleri noktada gelisim ve degisim gostermesi
dogal bir asama iken, anmit heykel anlayisinin da bu yeni ifade arayisi siirecine dahil olmasi
gerekmektedir. Karavan’in iirettigi anit projeleri, donemin gerekliliklerine cevap veren, ¢agdas sanatin
tanimladig1 yeni anlam ¢ergevesiyle biitiinlitk kuran, kendi kategorisini yaratan 6zgiin projelerdir. Dani
Karavan, klasik anit heykel mantiginin kahramanlik ve zafer hikayelerinin gostereni, iktidarin ve
otoritenin kentsel mekéandaki golgeleri, kaide {izerinde yiikselen dikey figiiratif bicimsel sablon
anlayisindan siyrilmasina onciiliik eden heykeltiraslardan biridir. Karavan’in anit heykelleri, savasin
dogurdugu sonuglar1 kazanan-kaybeden ayrimini yapmadan, kutuplastirmadan uzak, barig yanlist bir
tutumla yorumlanan, bireysel yiliceltme ve ikonlastirmay1 reddeden, toplumsal degerleri 6n planda tutan,
farkli yastan, dinden, dilden, milletten insanlari ayn1 kompozisyonda kucaklayabilen demokratik
yapitlardir. Sanat¢inin dogal unsurlar dikkatli ve planli bir sekilde projeye eklemleyip, mekanin fiziksel
ve kavramsal verilerini yapita en dogru diizlemde dahil ederek iirettigi anit heykelleri, insanin dogayla,
cevreyle, yapitla ve toplumsal hafizayla uyumlu bir denge iginde bulugmasini saglayan birer veri
depolaridir. Karavan’in mekéna 6zgii anitlar, gdsterenin gereksinimlerini degil, toplumun 6nceliklerini
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temsil etmeyi, hatirlanmak isteneni en sade dille aktarmayi, temellerinin ger¢eklere dayanmasini,
fiziksel ve duygusal diinyanin tek bir kompozisyonda bulugsmasini hedefler. Sanatinin ifade dilinde yer
alan sembolik, sayisal, metaforik, tarihsel ve kiiltiirel 6geleri iirettigi projenin dogru temas noktalarinda
kullanarak kendi anit metodolojisini 6zgiin bir ¢izgide olusturmustur. Heykelin ulastig1 yeni yorumlama
bicimiyle iiretilen anitlarin Bati’da ¢ogalmasi, bir ya da iki 6rnek disinda halen klasik mantiginin devam
ettigi, onun dahi niteliginin tartisildig1 Tiirkiye’de bu tip yaklagimlarin uygulanmasi, klasik anit
anlayiginin islev ve temsil yapisinda degisim yaratacaktir. Sadece hatirlanmak istenen kisinin ya da
olayin bigimsel tezahiirlerinin izlendigi ve zamanla kentin dekoratif bir 6gesine doniisen anitlar yerine
izleyicinin, elde edilen zaferin, kahramanligin ya da yasanan acinin aktif paylagimcisi oldugu, toplumsal
bellegi deneyimleterek aktaran, kentsel mekanda fiziksel katilima olanak veren, yeni paylagimlara ve
sorgulamalara ortam hazirlayan, insana parcgasi oldugu dogayi tekrar hatirlatan anitlarin ¢ogalmas,
sanatin glincel kodlariin dogru islenmesine, bellek ve hatirlama tizerine sahip oldugumuz fikirlerin yeni
bir duyarlilik eksenine kaymasina, kentsel ve mekansal diizlemde gergeklestirilen bilingsiz
uygulamalarin dniine gecilmesine yardimci olacaktir.
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