Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi
Journal of the Fine Arts Institute

Say/Number 41, ERZURUM 2018, 123-134, DOL: 10.32547/ataunigsed.456121

YAGLI BOYA RESIMLEME YONTEMININ iKi TEMEL DALI: FLAMAN VE iTALYAN
RESIMLEME YONTEMLERI

Nedret Yasar'
Oz
Bu calisma yagh boya resim sanati tarihi boyunca uygulanan farkl tekniklerin gelisim
siirecinin temelinde yer alan Flaman ve Italyan yagh boya resimleme yontemlerini incelemeyi
amaglamaktadir. Bu baglamda, giiniimiizde de etkisini siirdiiven bu iki temel resimleme yonteminin

genel hatlart ¢ergevesinde Avrupa yagli boya resminin gelenegi ve gelisim siireci tammlanmaya ve
irdelenmeye calisilacaktir.

Calismamiz XV. ve XVI. yiizyil Kuzey ve Giiney Avrupa Ronesans’t ilizerinden adim adim
ilerleyecektir. Ik olarak Flaman resimleme yonteminin ozellikleri, Jan Van Eyck’in sanati (1390-1441)
tizerinden irdelenecek, sonrasinda ise Antonello da Messina (1430-1479), Leonardo da Vinci (1452-
1519) ve Raffaello Sanzio (1483-1520) gibi bi¢ime dayali olan Floransa okulu temsilcileri ve rengi ile
one ¢ikan Venedik okulu temsilcisi Titian (1488/1490-1576) gibi donemin onde gelen sanatgilarinin
calismalart adim adim izlenerek, Giiney Avrupa’da etkin olan Italyan resimleme yonteminin ozellikleri
ortaya ¢tkarilmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yagliboya, “Imprimatura”, Ilk Resimleme Asamasi, Ana Resimleme Katmam,
“Impasto”, “Glaze”.

Two Basic Branches of the Oil Painting Method: Flemish and Italian Painting Methods
Abstract

This study aims to analyze the Flemish and Italian painting techniques which are at the core of
the development of different methods throughout the history of 0il painting in art. The tradition and the
development phase of the European oil painting will be defined and examined within the framework of
general features of these two methods which are influential even today.

In our study, the 15" and the 16" century North and South European Renaissance will be
examined step by step. Firstly, the study focuses on the Flemish oil painting method, attributed to Jan
Van Eyck (1390-1441) then on Italian Painting method with the representatives of Florence School that
is based on form, like Antonella da Messina (1430-1479), Leonardo da Vinci (1452-1519) and Rafaello
Sanzio (1483-1520). Also the representative of the School of Venice, Titian (1488/1490-1576) will be
analyzed. Finally, the effects of these two fundamental painting approaches will be uncovered.

Keywords: Oil Paintings, “Imprimatura”, Underpainting, Main Paint Layer, “Impasto”, “Glazing”.
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1. Giris

Ronesans, kendini gostermeye basladigi ilk yillardan itibaren Avrupa resim sanatin1 derinden
etkilemistir. Resimsel gortiniimlerin, igerik ve bi¢imsel degisimlerin yani sira resimleme yontemlerinde
de degisim kaginilmaz olmustur. Bu degisimlerin baginda, resim sanati tarihinin teknik yonden hizla
gelismesine carpici 6rnekler sunan yagli boya resimleme tekniginin kesfi ve uygulanmasi gelmektedir.

Alman kokenli arastirmacilar, XII-XV. yiizyillarla tarihlendirilen ve giliniimiize bircok el
yazmasiyla aktarilan “Strasbourg Manuscript”inde giines 1smnlarn altinda bekletilmis veya pisirilmis
yaglarin pigmentlerle karisimiyla ilgili bilgi aktarmakla birlikte, resimleme siirecinde pigmentlerin
isitilmig yag veya regineyle karistirilmasindan s6z etmektedir (Neven, 2012, p:2).

Tam anlamiyla gercegi yansitmamasina karsin, doneme iliskin kaleme alinan metinlerin sayica
az olmasindan dolay1, degerli bir kaynak olarak nitelendirilen Giorgio Vassari’nin (1511-1574)
“Sanatcilarin Hayat Hikayeleri” adl1 kitabinda, yagli boyanin kesfi Flaman Jan van Eyck’e (1390-1441)
atfedilmektedir. S6z konusu kitapta bu kesfin bir simyacilik ve yanlislik sonucu kesfedildigi de ileri
stiriilmektedir (Vasari, 1986:374).

Vassari’yi kaynak olarak birebir aktaran Flaman Carel van Mander (1548-1606) de yagh
boyanin kesfini ve Flaman resimleme yontemini Van Eyck’e dayandirmaktadir.

Yukarida belirtilen varsayimlardan, yagin XII. yiizyildan itibaren pigmentleri baglayici bir
unsur olarak kullanilmaya baglandig1 sonucuna ulasilabilir. Flaman ustalar, resimleme yonteminin yani
sira pigment, yag ve recine gibi incelticilerinin niteliklerini de gelistirmistir. Tempera resimleme
yontemiyle resmedilen geleneksel ikon resminde yag kullanimimin kisitlanmaya baglanmasi, ¢agin
resimleme geleneginin gelistigine dair dnemli bir gostergedir (Mander, 2007:20). Tempera yonteminden
yagli boya uygulamasina gegis, Flaman resimleme yontemiyle saglanmistir.

XV. ve XVL. ylizyilla gelindiginde resimleme yontemi; astar lizerinde ilk renk katmani olan
“imprimatura”, ilk resimleme katmani olan “underpaiting”, sonrasinda uygulanan ana resimleme
katmani, daha sonra ise pat boya katmani olan “impasto”nun kullanimi ve son olarak da seffaf katman
olan “glaze” uygulamasiyla gergeklestirilmistir. Yagli boya esasli temel resimleme yontemi Kuzey
Avrupa’da Flaman iilkesinden baslayarak Giiney Avrupa’da, Italya’da gelisim gdstermistir.
Uygulanmaya baslandig1 dénemden itibaren yaklasik iki yiiz yillik bir zaman diliminde saf haliyle tatbik
edilerek, sanat tarihinde yer edinecek birgok eser bu yontemle resmedilmistir.

Calismada her iki yontem sirasiyla ele alinarak, 6nde gelen temsilcileri lizerinden agiklama
yapilmigtir.

2. Flaman Resimleme Yontemi

Tempera yonteminden yagli boya uygulamasina gegcis olarak tanimlanan Flaman yontemi Jan
Van Eyck’e (1395-1441) dayandirilmaktadir.

Jan Van Eyck’in 1426 ve 1432 yillar arasinda, kardesleri Lambert van Eyck (13507 -1410),
Hubert van Eyck (1385/90-1426) ve Margarita van Eyck (13907-1441) ile birlikte resmettikleri
diistiniilen Ghent’teki St. Bavon Katedrali’nin sunak resmi Flaman resimleme yontemin en onemli
orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. S6z konusu ¢alisma, yiiksek diizeyde korunmusluguyla ve
renklerin canli olusuyla giiniimiizde de hayranlik uyandirmaya devam etmektedir.
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Resim 1. Jan Van Eyck, “Ghent Altarpiece”/” Ghent Sunak Resmi” (On iki panelin a¢ik goriiniisii),
Ahgap pano tizerinde yagli boya, 1432, St. Bavon Katedrali, Gh

Rogier van der Weyden (yakl. 1400-1464) ve Hieronymus Bosch’un (1450-1516) yan1 sira
donemin diger 6nemli ustalar1 Pieter Brueghel (1525-1569), Albrecht Diirer (1471-1528) ve Lucas van
Leyden (1494-1533) de Flaman resimleme yoOnteminin gelismesine Onemli Olglide katkida
bulunmuslardir.

Ad1 gegen sanatgilarin galismalarmi inceleyen Max Doerner (1870-1939) ve Dmitri I. Kiplik
(1865-1942) tarafindan Flaman resimleme yontemine iliskin 6nemli 6zellikler ortaya ¢ikarilmigtir.

[k olarak, resimsel goriiniimlerinin uygulandig1 yiizeylerin, bitki liflerinden ve keten esasl
zeminler iizerinde son derece diiz bir bicimde zimparalanmis, algi ve hayvansal tutkal karigimli
astarlardan olustugu saptanmistir (Kiplik, 2008:361).

Flaman resimleme yonteminin baslica 6zelligi oldugu ortaya ¢ikarilan s6z konusu karigim ahsap
ylizeyler iizerine de sik¢a uygulanmigtir. Kalin ve iyi kurutulmus tahta iizerine 8-10 kat alg1 astarin
stirtildiigii, ¢ok iyi diizeltildikten sonra ise bu katmanim {izerine kursun beyazi pigmenti ve hayvansal
esasl tutkal karisimindan olusan en az 1-2 katman siiriildiigli ve katman kuruyunca yar 1slak cam
kagidiyla iizerinden gegcilerek diizeltildigi goriilmustiir.

Donemin bir¢cok uygulamasinda, ahsap iizerine bazen ¢ok ince bir keten bezi yapistirildigi da
goriilmektedir. Boyle bir uygulamada, astar ¢ok daha ince bir katmandan, 2-3 kattan olusan kursun
beyazi pigmenti ve tutkal yapistiricist karisgimindan olugmaktadir.

Ciddi bir siralama gerektiren bu uygulamanin bir sonraki asamasi, “karton” olarak tanimlanan,
kagit tizerine yapilan hazirlik eskizinin olusturulmasidir. Flaman resimleme yonteminde énemli bir yer
tutan beyaz astarin lizerinde olasi kirlenme ve hatalar1 6nlemek i¢in desenin aktarilmasina dogrudan
gecilmemektedir. Bu nedenle de “karton” eskizin uygulanacak ylizeyin Olgiitlerini birebir tagimasi
gerekmektedir (Kiplik, 2008: 361).
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Resim 2. Leonardo da Vinci, “Portrait of Isabella d'Este”, 1499, (“Karton” / eskiz hazirligi), kémiir
fiizen, kirmizi sangin, sart pastel, 63 x 46 cm., Louvr Miizesi, Paris

Hazirlanan detayli eskiz, “karton” hatlarinin en ince ayrintisi igneyle olusturulan delikler
iizerinden, pamukla kdmiir tozu siiriilerek aktarilmaktadir. Beyaz astarlanmis ylizeyin kirletilmemesine
dikkat edilerek, olusan noktalar ¢izgiye doniistiiriilmektedir. Bu igslem ¢ogunlukla kursun kalem, firca,
sulandirilmig tempera, sulandirilmis miirekkep veya arap zamkiyla karistirilmis komiir tozuyla
yapilmaktadir. Aym zamanda graviir tekniginde kullanilan tarama ucu, sivri uglu firca veya tiiyle de
gergeklestirilmektedir. Gorlinlimiin sonug asamasinda 1g1kli bolgelerde tuvalin beyazi kullanilirken, en
parlak bolgeler ince katman beyaz tempera boyasiyla da ayrica desteklenmektedir.

Golgeli bolgelerden baglayarak 1sikli bolgelere dogru boya katmanlart yogunlastirilarak ve
beyaz etkisi artirilarak yapilmaktadir. Bu asamadan, tempera katmaniyla sadece 1s1kl1 bolgelerin degil
ayn1 zamanda golgeli bdlgelerin de resmedilmesinden sonra resimsel goriiniim birkag¢ glin kurumaya
birakilmaktadir.

“QGrizail” olarak nitelendirilen bu ilk resimleme asamasi beyaz, gri ve siyahin tonlarindan
olugmaktadir. Derecesini ve derinligini ressam kendi istegi ve amacladigi netice dogrultusunda
derinlestirebilmektedir. Boylelikle golgeli bolgelerde bir katman ince tempera beyazi bulunmakta, ara
tonlarda katman sayis1 cogalmakta ve 1s1kl1 bolgelere gelindiginde hedeflenen ton, derinligine gore en
az 6-7 katmana kadar ulasilmaktadir.

Gorliniimiin renk digindaki tiim asamalar1 tamamlandiktan sonra kompozisyon yapisinda herhangi bir
degisiklige gidilmemektedir. Yagli boya katmanlarinin uygulanmasina gegilmeden oOnce seffaf
yapistirici olan “arap zamki” siiriildiikten ve onun kurumasindan sonra da {izerine bir veya iki kat “yaglh
vernik” uygulanmaktadir. Golgelendirilmis bir desen karakteri tagiyan, dénemin birgok tamamlanmamig
yapit1 bu sekliyle giiniimiize ulasmistir. Ornegin Van Eyck’in “St. Barbara” calismasinda, ana renk
katmanlarina gegilmedigi ve sadece gokyiizliniin yer aldig1 bolgelerinde grimsi bir mavi uygulandigi
goriilse de resimsel goriiniim sonuglandirilmis izlenimini vermektedir (Kiplik, 2008:361).
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Resim 3. Jan Van Eyck, “St. Barbara”, 41.4%x27.8 cm, Oak panel/mese paneli, 1437, Royal Museum
of Fine Arts, Antwerp

“Grizail” hazirlik katman1 da kuruduktan sonra yagl boya ve ince vernik karisimindan olusan
katmanlarin uygulanmasma devam edilmektedir. “Glaze” olarak tamimlanan bu asama, renk
katmanlarinin mekanik olarak karigtirilmasiyla degil, tam tersi iist {iste gelen ince ve seffaf boya
katmanlarinin optik etkisiyle olusturulmaktadir. Ornegin, ¢ok iyi kurumus seffaf mavi katman {izerine
stiriilen sar1 katman ile olusacak yesil etki veya kirmizi {izerine siiriilen mavi neticesinde olusacak mor
rengin optik etkisi gibi. Bu uygulamanin 6nemli noktalarindan biri, her zaman bir alt katmanin iyi
kurumus olmasi ve bir sonrakinden daha az yag igermesidir (Doerner, 1960:42).

Diger 6nemli nokta ise, yavas kuruyan yagli baglayici unsurlardan olusan katmanlarin ¢ok iyi
kuruduktan sonra bir sonrakinin siiriilmesidir. Ayrica katmanlarin koyuluk derecelerine bakildiginda alt
katmanin daha acik tonda olmasi gerekmektedir. Ornegin yiiz kisminin model edilmesi, agiktan koyuya
dogru giden silsile i¢inde en koyu katmanla sonu¢landirilmaktadir.

Genel uygulama hatlariyla Flaman resimleme yontemi; tutkalli, beyaz astarlanmis ve boya
tabakasinin yagim emmeyen zemin iizerine uygulanmaktadir. Beyaz, gri ve siyah tonlarla olusturulan
“grizail” bigimlendirme agamasindan sonra “glaze” asamasina gecilmektedir. S6z konusu asamada,
boya tabakasinin ince ve {ist liste ve her seferinde kuru katmanlar {izerine siiriilmesinin sonucu olarak
optik bir ahenk olugmaktadir. Isikl1 bolgelerin beyazligiyla icten gelen bir 151k izlenimi uyandirmaktadir.

Kuzey Avrupa’da yaygin olarak uygulanan s6z konusu resimleme yontemi Giliney Avrupa’da
da benimsenerek Italya’da gelisim gostermistir.

3. Italyan Resimleme Yontemi

ftalya’da XIV. yiizyihn sonu XV. yiizyilin basinda, tempera ile resmedilen ikon gériiniimleri
iizerinde vernik ve yag kullaniminin arttigi, XV. ylizyilin ortasina gelindiginde ise tempera-yagl boya
uygulamasina gecildigi goriilmektedir (Tsonev, 1974:479).

[lk olarak kireg tas1 ve hayvansal esasli tutkal karisimli beyaz astar olusturulup {izerine yaygin
olarak gri tonda “imprimatura” siiriilmektedir. Uzerine “karton” araciyla komiir fiizen veya tebesirle,
desenin genel hatlar1  aktarildiktan sonra su esasli inceltilmis kahverengi bir ton
ile “underpainting” desenin koyu-acik degerleri olusturulmaktadir. Tipki Flamanlarda oldugu gibi,
desen, yapistiriciyla hayvansal esash tutkal ile kapatilmakta, yag emilimini azaltmak i¢in de iizerine
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yagli vernik siiriilmektedir. Beyaz olarak astarlanmig yiizey iizerine resimleme yapilacak vernigin i¢ine
renk katilarak “imprimatura” elde edilmektedir.

Bu katman kuruduktan sonra, ana resimleme katmaninda daha kalin bir boya katmantyla lokal
tonlar ve 1siklar olusturulmaktadir. Ozellikle 151kl1 bolgelerde pat ve kapatici 6zellige sahip olan beyaz
boya diger renklerle karistirilarak uygulanmaktadir.

Son olarak 1s1kl1 bolgelerin lizerine, optik etki yaratan “glaze” uygulanmaktadir. Bilindigi gibi
“glaze” 15181 bir bolimiinii yutmaktadir. Ara tonlarin oldugu bdlgelerde, 6zellikle bedenlerin goriintimii
altindan gri tonlar goriinmektedir. Iyi kurumus olan bu hazirlik agamasindan sonra galisma, iizerinde
yar1 ve tam saydam renk katmanlar1 uygulanarak sonuglandirilmaktadir.

Italyan resimleme yonteminde degisim, tuvalin ve ahsap yiizeylerin astarlanmastyla baslamistir.
Ilk dénemlerde, astar iizerine herhangi bir seffaf renk siiriiliirken, sonralar1 kapatict pigmentlerden
olusan, renklendirilmis “imprimatura” zemin {izerinde resimleme yapilmistir (Kiplik, 2008:364).

XV. yiizyilin sonu ve XVI. yiizyilin bagina gelindiginde italya’da Erken Rénesans Donemi
resimleme deneyimlerine bagl kalinarak, ilk resimleme asamasinin yaygin olarak acik yesil tempera
tonu ile gergeklestirildigi de goriilmektedir (Fenberg ve Grenberg, 1989:54). Ayni zamanda dénemin
birgok resimsel goriiniimiinde, ince ve sert firgayla tarama yontemi uygulandigi gézlemlenmektedir.

Buraya kadar ayrmtilariyla agiklamaya galigilan Italyan resimleme ydntemi; bigime dayali olan
Floransa okulu temsilcileri olan Antonello da Messina (1430-1479), Leonardo da Vinci (1452-1519),
Raffaello Sanzio (1483-1520) ve rengiyle 6ne ¢ikan Venedik okulu temsilcisi Titian (1488/1490-1576)
tarafindan etkin bir bigimde kullanilmistir.

Flaman resimleme ydnteminin Italya topraklarina ilk getiren ustanin Antonello da Messina
oldugu diisiiniiliir (Vasari, 1550:374). Sanat¢inin tamamlanmamis calismalar, hem Italyan ustalari
arasinda s6z konusu yontemin kendisi tarafindan ilk kez tatbik edildigine dair bilgi, hem de yontemin
ozelliklerine dair ipuglar1 barindirmaktadir (Fenberg ve Grenberg, 1989:75).

Italyan resimleme ydntemindeki degisim Messina’nin 1474 yilinda Venedik’e gelerek
caligmalarini burada siirdiirdiigii iki yillik donemde baglamistir. Sanatgi, kahverengi ile olusturulan ilk
resimleme agamasi “underpainting”i tatbik edenlerin Onciistidiir.

Resim 4. Antonello da Messina, “Virgin Annunciate”, Yaklasik olarak 1476, Ahsap Panel Uzerine
Yagli Boya, 45%34.5 cm, Palazzo Abatellis, Palermo.
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Kendisi daha once goriilmemis yumusaklikta resimleme anlayisi, 151k ve golge zenginliginin
yani sira formlarin dikkatli ve ayrintili resmetmesiyle one ¢ikmaktadir. Bunun yani sira XV. ylizyil
Flaman iislubuna yakinligina ragmen, kuzeyde hakim olan detayli anlatiminin Messina’nin portrelerinde
yerini sadelige biraktig1 goriilmektedir (Fenberg ve Grenberg, 1989:75).

Italyan resimleme yontemiyle ilgili olarak ilk bilgilere, Yiiksek Rénesans déneminin &énde gelen
isimlerinden olan Leonardo da Vinci’nin “Resim Uzerine Incelemeler” adli eserinde rastlanmaktadir.
Doneme 6zgii yeni ve teknik agidan iyilestirme olarak nitelendirilebilecek genel kurallardan olusan bu
kitapta, Da Vinci’nin tuval izerine tempera uygulamasina dair notlar1 6nem tagimaktadir. Bunlarda tuval
bezine ince tutkal sivisi siiriildiikten sonra resimlemeye gecilmesinden sz edilmektedir (Da Vinci,
1721).

Giiniimiizde Leonardo’nun resimleri iizerinde yapilan bir¢ok incelemede, sanat¢inin ilk donem
eserlerinde tempera teknigiyle galisildigi kanisina varilmigtir. Ilerleyen yillarda ise yagh boya teknigini,
Flaman ustalar gibi uyguladig: tespit edilmistir. Dolayisiyla Leonardo’nun, beyaz olarak astarlanmis
zeminler iizerinde, deseni, siyaha yakin koyu seffaf kahverengi bir ton ile resimsel diizlemin tamamina
yakin olarak uyguladig1 anlasilmistir. Ozellikle tamamlanmamus eserlerinde de goriildiigii gibi, desenin
en agik noktalarinda dahi zeminin beyaz1 {izerinde kahverengi tonda ilk resimleme asamasi
uygulanmistir. Gokyiiziiniin dahi ilk resimleme katmani “underpainting” ile seffaf kahverengi tonda
hazirlandig1 goriilmektedir. Giiniimiizde Leonardo’nun eserleri {izerinde goriinen koyuluk, zeminde
uyguladigi, siyaha yakin koyu kahverengi tonun bir iist boya katmanlarin {izerine ¢ikmis olmasindan
kaynaklanmaktadir (Kiplik, 2008:379).

Leonardo’nun, resimleme tekniginin gelisimiyle ilgili bilgiyi, tamamlanmamis olan “Miineccim
Krallarin Tapmmas1” adli resminden elde edebiliriz. Temelinde Flaman resimleme yontemini
kisisellestirerek uygulayan Leonardo’nun, beyaz kire¢ tasi ve hayvansal esashi tutkal bilesiminden
olusan astarlanmis zemin iizerinde desen, ‘“karton” {izerinden aktarilmaktadir ve seffaf toprak yesili
tonunun yani sira, golgelendirme agirlikli olarak sepiya’ya yakin bir kahverengi tonuyla golgelendirme
yaptig1 goriilmektedir. Ayrica resimsel diizlemin tiimiine ve gokylizii iizerinde tonlamayla hazirlik
yapildig1 goriilmektedir. Yine de 1s1kl1 bolgelerin zeminin beyazlig1 sayesinde elde edildigi, fon ve
elbiselerin ince ve iist iiste siirlilen katmanlardan olustugu goriilmektedir.

Resim 5. Leonardo da Vinci, “Miineccim Krallarin Tapinmast”, 1481-1482, Ahsap panel Uzerinde
Yagli Boya, 246,4 x 243,8 cm, Galeri Ufizi, Floransa.
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Leonardo’nun ge¢ donem caligmalarindan olan ve resim sanatinda 6nemli bir yer tutan “Mona
Lisa” adli resminde, “underpaiting” tempera hazirli1 lizerine ¢ok katmanli saydam ve yar1 saydam
“glaze” uygulanmasi neticesinde “sfumato” etkisi elde edilmistir (Tsonev, 1974:481). “Sfumato”
Italyanca duman anlamina gelen “fumo” kelimesinden tiiretilmistir ve sisli, dumanli, bugulu anlamina
gelmektedir. Bu yontemde, figiirlerin ¢izgileri yumusaktir ve manzara derinlestik¢e soluklagir, bugulu
gri bir hal alir. Béylece izleyicide derinlik etkisi uyandirir. Leonardo “Resim Uzerine Incelemeler’de,
“sfumato” ile ilgili olarak; “151k ve gdlge, ¢izgi ve kenarlar1 olmadan harmanlanmalidir, duman gibi”
diye yazmistir (Tsonev, 1974:481).

“Mona Lisa”ya biiyiite¢ ile bakildiginda, tizerindeki gegislerin inceliginin katmanlar1 optik
olarak zenginlestirdigi gorlilmektedir. “Glaze” katmanlarinin son derece ince olmasindan dolayi
Leonardo’nun resimlerinde kullandig1 boya miktarindan bahsedilmesi giigtiir (Tsonev, 1974:481).

S6z konunu saheserin iizerinde “rontgenogram” ile yapilan arastirma sonucunda tempera ile
yapilan ilk resimleme hazirhiginin {izerine, {iste siiriilen ince ve seffaf boya katmanlari, elbise ve fon
iizerindeki detaylar disinda neredeyse resmin tamaminda goriilmiistiir. Ayrica “glaze” katmanlar
altinda tiim 151kl bolgelerin kursun beyaziyla olusturuldugu gézlemlenmistir (Fenberg ve Grenberg,
1989:52).

Giliniimiizde teknolojinin sagladig1 olanaklardan yararlanilarak Leonardo’nun resimleri
iizerinde pek ¢ok arastirma ve rontgen analizi gergeklestirilmistir. Bunlarin baginda, 2010 yilinda Fransa
Miizeleri Aragtirma ve Restorasyon Merkezi (ESFR) laboratuvari uzmanlan tarafindan, Avrupa
Sinkrotron Radyasyon merkezi ve Louvre Miizesi nin destegi ile gergeklestirilen arastirma gelmektedir.

S6z konusu arastirmada ‘“Mona Lisa” resminin yam sira Leonardo da Vinci’nin Louvre
miizesinde bulunan toplam yedi resminin renk katmanlarimin iizerinde herhangi bir fiziksel miidahale
yapilmaksizin X-1ginlar1 sayesinde katman analizi yapilmis ve 6nemli bulgular elde edilmistir.

Verilerin degerlendirilmesinde goriildiigii gibi, “Mona Lisanin burun bélgesine yakin 1s1kl1 bir
noktadan baglayarak saglarin koyu noktasina kadar, boya tabakasinin 6zelliklerini gosteren bir kesit
goriilmiistiir. Ayn1 zamanda boya katmanlarmin st iiste yerlesimi, farkli tabakalardaki pigmentlerin
kalinligim ve yogunlugunu gostermistir (Walter, 2010, p:4). Bu noktada golgeli bolgelerde “glaze”
katmanimin ytikseldigi acik¢a goriilmistiir.
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Resim 6. Leonardo da Vinci, “Mona Lisa” (detay), Verilerin degerlendirildigi skala. Louvre Museum

Ayni aragtirmada, Leonardo’nun yedi resmi {izerinde boya ve yag esasl katmanlarin kalinliklart
tespit edilmistir. Bu anlamda da “sfumato”nun koyu ve agik bolgeleri arasindaki yumusak gegislerin
ozelligi tespit edilmistir. ESRF (European Synchrotron Radiation Facility) uzmanlar tarafindan yapilan
aciklamaya gore; “grizail” katmanlarmin kalinliklarimin 1-2 mikrometreyi ve portrelerin lizerindeki
“glaze” katmanlariin ise hicbir yerde toplam 30-40 mikrometreyi gecmedigi belirtilmistir. Bu kadar
ince, seffaf ve yar1 saydam katman, 15181n kirilma etkisiyle muazzam bir derinlik etkisi saglamaktadir.
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Arastirmada, bu denli ince boya katmaninin nasil siiriildiigiinden, alt boya katmaninda bile
herhangi bir fir¢a veya parmak izine rastlanmadigindan s6z edilmektedir.

Sonug olarak Leonardo’nun resimleme yonteminde kisisel bir yaklasima sahip olmasinin yam
sira, temelinde Flaman resimleme teknigiyle yakinlik igerisinde oldugu goriiliir. Bu baglamda Flaman
ressamlar gibi 15181 yansitan beyaz astarlanmis zemin kullanmistir. Alt boya katmam kalin uygulanmus,
iizerinde seffaf ve esit “glaze” katmanlariyla, golgeli bolgelerin lizerine seffaflik etkisiyle derin bir 151k-
goblge etkisi elde edilmistir (Fenberg ve Grenberg, 1989: 52).

XV. yiizy1l sonu ve XVL. yiizyilin baslarinda, Italya’da resimleme yontemlerinde degisimler
hissedilmeye baglanmistir. Donemin resimsel goriiniimlerinin {izerinde, tempera tekniginin dogasi
geregi uygulanan tarama yontemi zamanla arka plana itilmis ve yumusak 151k-gdlge gecisleri formlarin
plastik ifadelerini giiclendirmistir.

Rafaello Sanzio, ”St. Catherine of Alexandria” resminin yan sira 1507-08 yillarinda birgok
portreyi tempera ve tarama yontemiyle resmetmistir. Bu uygulamayla, genis lokal diizlemlerde, diiz ve
esit yaglh boya katmaninin renk ifadesi yumusaklik ve hacimsellik kazanmuistir.

Rafaello, yag esash biiylik ebatli resimlerinde gri tonda imprimatura iizerinde, kiigiik ebatli
resimlerinde ise “imprimatura” olarak farkli renkler uygulamistir. Bu anlamda, “imprimatura” tizerine
seffaf kahverengiyle, ilk resimleme asamasi {lizerine ana renk katmanma devam etmis ve Ozellikle
“tarama’nin iizeri “glaze” yontemiyle sonuglandirmistir (Kiplik, 2008:382).

Resim 7. Raffaello Sanzio,” St.  Catherine of Alexandria’/, 72.2x55.7 cm, yaklasik olarak 1507-
1508, ahsap panel iizerinde yagl boya, National Gallery, London.

Italya’da XIV. ve XV. yiizyillarda, gelenek haline gelen tempera ile tarama ydntemi, ince ve
sert uclu fircalar araciligiyla zeytin yesili tonda tempera {iizerine uygulanmistir. Zamanla bu
uygulamadan, 6zellikle Yiiksek Ronesans doneminde Venedikli ustalar tarafindan vazgecilmis, kursun
beyazi ile tensel bolgelerde ve baslica yiiz bdlgesinde olmak tizere 1sikli alanlarda, diiz ve ince
resimleme katmanlarinin uygulamasina gecilmistir (Fenberg ve Grenberg, 1989:42).

Flaman y&nteminin XVI. yiizy1l Italya’sinda Yiiksek Ronesans ressamlarmin erken dénem
caligmalarinda oldugu gibi Venedik resim sanatinn en Onemli temsilcisi Titian Vecellio’nun
caligmalarinda da uyguladig1 goriilmektedir. Diger bir deyisle, sicaklik ifadesi veren beyaz astarlanmis
ahsap panel veya tuval {izerine ince, seffaf kirmizi “imprimatura” uygulandig1 goriilmektedir. Zamanla
kirmizi “imprimatura” yerine, seffaf olmayan grinin farkli koyuluk ve agikliktaki tonlarinin tercih
edildigi (Kiplik, 2008:380) ve “glaze” uygulamasiyla da resimleme asamasinin sonug¢landirildigi
goriilmektedir.
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Titian’in ¢agdasi ve hocasi olan Venedikli Giorgione’nun (1478-1510) erken yillarinda hem
Titian’in hem de ¢agdaslarinin {izerindeki resimleme yontemine yonelik etkileri olmustur. Giorgione
tarafindan uygulanan kalin boya uygulamas1 “impasto” sayesinde, boya katmani renksel ve dokusal
olarak hareketlenmigtir. Bu resimleme uygulamasi, Titian tarafindan benimsenmis, gelistirilmis ve uzun
Omrii boyunca dogal olarak degisime ugramistir (Fenberg ve Grenberg, 1989:84).

Titian’nin sanatinin orta doneminin en belirgin 6zelliklerini tagiyan resimlerinden biri “Danae”
resmidir. Bir¢ok resmi gibi bu ¢alisma da iri dokulu tuval {izerine resmedilmistir. Zeminin dokusu
iizerine kalin boya siiriilmesi, renksel bir titresim olusturmaktadir.
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Resim 8. Titian, “Danae”, 1553/54, tuval yagli boya, 129 %180 cm, Prado Miizesi, Madrid.

Giilkurusu renginde ifade bulan sol kenardaki drape, beyaz boya iceren noktalar disinda
iizerinde ince, yar1 saydam boya katmaniyla resmedilmistir. Figiiriin tensel bolgeleri iizerinde, ilk
resimleme asamasinda uygulanan yogun beyaz boya katmam {stteki tensel tonlarm altindan
1s1ldamaktadir. Bu anlamda, boya katmani, 6zellikle 1s1kl1 bdlgelerde daha yogun ve kalin, goélgeli
bolgelerde de ince, yar1 saydam ve altinimsi renkte ifade bulmustur. Formlar bazi noktalarda hassas bir
konturla desteklenirken, bazi noktalarda da renk gecisleri yumusatilmigtir (Fenberg ve Grenberg,
1989:84).

“Underpanting”in yagl yogun boya katmaniyla olusturuldugu, ustaca siiriilen kalin ana renk
katmani {izerinde ise agik tonda “glaze” uygulandig1 goriilmektedir. Ozellikle ¢ok iyi kurumus koyu
renk tabakasimi yumusatmak, canlandirmak veya diizeltmek icin uyguladigi “glaze”in ¢ok &nemli
sonuclar verdigi goriilmektedir (Fenberg ve Grenberg, 1989: 90).

Titian’nin son donem resimleme ydnteminin en yiiksek gelisim noktasina ulagmasi, Italya
Venedik okulunun resimleme yonteminin gelisim siirecinin zirvesini de belirlemistir. Bu, ayn1 zamanda,
ilk yillarinda ahsap panel yiizey lizerinde resimleme yapilan, ge¢ doneminde ise, iri dokulu tuval {izerine
resimlemeye gegcisin, zeminlerin {izerinde optik bir titresim olusturma siirecinin zirvesidir. Ayrica
zeminin agik tondan ziyade, koy ton ve renkli “imprimatura” ile olusturulmasiyla, yogun renk ifadesinde
etkileyici bir biitlinliik saglanmistir (Fenberg ve Grenberg, 1989: 90).

Sanatcinin, ton degistirme konusunda elverisli bir yontem olan “glaze”i bazi ¢alismalarinda 30-
40 defa farkli renk katmanlarinda siirdiirdiigii goriilmektedir, ayn1 zamanda bu uygulamay1 parmak
uglar1 ve avug i¢iyle uyguladigi da goriilmektedir. Titian’1n firca olarak genis yelpaze tipi olanlar1 tercih
ettigi bilinmektedir (Kiplik, 2008:381).

Bu resimleme anlayig1 Titian’1 yasadigi donemde renk uygulamalarinda yenilik¢i bir konuma
getirmistir. Ondan dnce ve yasadig1 donemde ressamlar tarafindan uygulanan temiz ve parlak renklerden
tatmin olmamis ve ilk olarak, resim diizleminde renklerin giizelliginin sadece temizliginde degil
oncelikle renksel biitiinliikte ve ahenkte vuku bulmasi gerektigini kesfetmistir.
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Sonug olarak, Titian’1n resimleme yontemleri yaratici ve kisisel tercihlere dayanmaktadir. Bu
anlamda koyu gri zemin iizerinde uzun uzun “grizail” ve kalin pat boya katman1 uygulamistir. Kalin pat
boya uygulamas: iri dokulu zeminler {izerinde, uzun siire iizerinde ¢aligilabilme imkan1 vermis ve kalin
boya uygulamasinda gdzeneklerin olusturdugu doku ve noktasal etki sayesinde alt boya katmani etkisini
yitirmemistir.

3. Sonug¢

XV. yiizyilda tatbik edilmeye baglanan Flaman resimleme yonteminin, geleneksel islevselligini
yitirmis olsa da uzun siire yagamaya devam ettigi goriilmektedir. Genel hatlan ile yaklagik olarak iki
asir uygulanmis ve sanat tarihine mal olmus bircok eser bu yontemle resmedilmistir. Takip eden
yiizyillarda gelisim gostererek farkli uygulama bigimleriyle varligim siirdiirmiis, Italyan tempera-yagl
boya resimleme yonteminin ana kaynagi olmustur. Saf Flaman yontem ile resmedilen resimsel
goriinlimlerin giinlimiizde de son derece yiiksek bir korunmusluk derecesine sahip olmalari bu yontemin
degerini kanitlar niteliktedir.

Flaman yonteminin Italya’da degisime ugramasmin nedenlerinin basinda cografi kosullar
gelmektedir. italya’nm bol giinesli bir iilke, ayn1 zamanda kuru ve sicak bir iklime sahip olmas1, yagl
boyalarin kuzeye nazaran ¢ok daha kisa bir siirede kurumalarina neden olmustur. Bu nedenle Flaman
yontemi kisa bir slirede degisime ugrayarak farkli bir resimleme yoOnteminin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Boyle bir resimleme ydnteminin ortaya ¢ikmasinda Italyan insaninin mizacimin da
unutulmamas gerekir. Ilging olan, takip eden yillarda, italyan yonteminin bazen saf sekliyle veya karma
bir yontem olarak Flaman {ilkesi sanatgilar tarafindan da uygulaniyor olmasidir (Kiplik, 2008:364).

Italya’da Erken Rdénesans Dénemi ustalarinin tempera {izerine vernik uyguladiklari, Yiiksek
Ronesans donemine gelindiginde ise yeni bir tempera-yagli boya yontemiyle daha degerli neticeler elde
ettikleri agik¢a goriilmektedir.

XV. yiizyilin sonu ve XVI. yiizyilin baglarina gelindiginde, Italya Erken Rénesans Donemi
resimleme deneyimlerine bagh kalinarak, ilk resimleme asamasinda yaygin olarak agik yesil ton
temperayla uygulandigi, aym zamanda donemin bir¢ok resimsel goriiniimiinde, ince ve sert fircayla
“tarama” yontemi uygulandig1 goriilmektedir (Fenberg ve Grenberg, 1989:54).

Her iki resimleme yontemi biiyiik iki asamadan olusmaktadir. Birinci asamayi desen ve
formlarin resimsel diizlem {izerindeki dagilimi olustururken, ikincisinde ise tiim dikkati renk almaktadir.

Italya’da, oncelikle Siena ve Floransa’da deneyimlenen Flaman resimleme yonteminde
uygulanan tempera ile bigime dayal1 “grizail”’in yerini, yesilimsi ton ve zamanla kahverengi tonda alt
resimleme olan “underpaintings”, ana resimleme katmani ve “glaze” uygulamasi almistir.

Italya Yiiksek Rénesans déneminde, Venedikli ustalarin calismalarinda 6ncelikle astar {izerinde
“imprimitura” renk ve ton, onun lizerine renge dayali alt resimleme “underpaintings” ve sirasiyla
“impasto” ve “glaze” uygulamalar hakim olmustur. Ozellikle Titian, dokulu zemin {izerinde uyguladig
impasto ile, optik bir noktasal etki yaratmakla birlikte, uygulanan glaze ile birgok uygulamada
siralamalan degistirerek renk ve doku etkisini arttirmistir.

Son olarak Flaman ve Italyan resimleme yontemlerinde, Flaman ustalarin tempera ile “grizail”
uygulayarak, ayrintili olarak desene ve bi¢cime 6nem verdikleri goriilmiistiir. Uygulanan “glaze” asamasi
sayesinde ince ve saydam renk katmanlarinin siralanmasiyla renklerin arasindaki optik karigim
saglanmistir.
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