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Yakma Kavrami ve Sarkis’in “Transflammation” Eseri
Uzerine Bir Analiz

An Analysis of the Concept of Burning and Sarkis’ Work
“Transflammation”
Oz
Tarihsel ve kiiltiirel siirecler iginde ates, 1sinma, korunma ve tiretim gibi bircok anlamla iliskilendirmistir.
Sanat tarihsel baglamda Antik dénemlerden itibaren kutsallik ve ilahi giicle iliskilendirilirken Orta Cag ve
Ronesans’ta aydinlanma ve arinma gibi kavramlarla 6zdeslestirilmistir. Sonraki donemlerde dramatik ve
duygusal anlatiy1 pekistiren bir ara¢ olmustur. Modern ve ¢agdas sanat perspektifinde bakildiginda ise ates,
yeniden dogus, déniisiim ve hafiza kavramlariyla ele alinmistir. Ozellikle kavramsal sanat alaninda somut
bir yok olusun otesine gecerek yeni anlamlar liretme ve elestirel soylem olusturma araci olarak
kullanilmistir.
Bu ¢alisma sanat pratiginde 6zellikle mekan, bellek ve iz birakma gibi kavramlari sik¢a kullanan Sarkis’in
Transflammation adli eserinde atesi gergek anlaminin 6tesine tagimasini ele alir. Eserde, atesin dontistimii
ve yeniden dogusu, bellek ve mekan iliskisi ekseninde kullanimi, hem anlam hem de bigimsel 6zellikleri
acisindan degerlendirilir. izleyici burada atesin yakisim1 somut anlamda gérmese de zihinsel ve duygusal
diizeyde eserin doniisiine ve yeni bir hayat bulusuna taniklik eder. Atesi doniistiirerek eserin gegiciligine

dikkat ceker ve eserin yeni mekanlarda yeniden yorumlanabilecegini gosterir.
Anahtar Kelimeler: Sarkis, Yakma, Kavramsal Sanat, Enstalasyon

Abstract
Throughout historical and cultural processes, fire has been associated with many meanings such as warmth,

protection, and production. In an artistic historical context, fire has been associated with sacredness and
divine power since ancient times, while in the Middle Ages and the Renaissance it has been identified with
concepts such as enlightenment and purification. In subsequent periods, it has been a tool that reinforces
dramatic and emotional narratives. From a modern and contemporary art perspective, fire has been
approached through the concepts of rebirth, transformation, and memory. Particularly in the field of
conceptual art, it has been used as a tool to produce new meanings and create critical discourse, going
beyond concrete destruction.

This study examines how Sarkis, who frequently uses concepts such as space, memory, and leaving traces
in his artistic practice, takes fire beyond its literal meaning in his work Transflammation. The work evaluates
the transformation and rebirth of fire, its use in relation to memory and space, in terms of both meaning and
formal characteristics. Although the viewer does not see the burning of fire in a concrete sense, they witness
the work's transformation and new life on a mental and emotional level. By transforming fire, it draws

attention to the transience of the work and shows that it can be reinterpreted in new spaces.
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Giris

Ates, insanlarin 1smma, aydmlanma ve yiyecek pisirme gibi temel
gereksinimlerini karsilamanin yani sira vahsi hayvanlara karsi korunmada
da 6nemli bir aragtir. Atesi denetim altina alan insanlar, dogay1 sadece
kullanmakla kalmaz, onu bilingli bir sekilde degistirir; fakat zaman iginde
ates, hayatta kalma araci olmaktan ¢ikip bilingli bir miidahale ve gii¢
gosterisine doniistir (Harari, 2015, ss. 25-26). Boylelikle kiiltiirel evrimin
sekillenmesinde basat bir rol oynayan ates, insanlarin birbiriyle olan
iletisimini kolaylastiran dilin kesfinden sonra insanlifin yaptig1 en biiytiik
bulus olur (Darwin, 1975, s .69).

insanlik tarihinin en &nemli kesiflerinden biri olan atesin, kiiltiirel
evrimdeki dnemli rolii, mitolojik efsanelerde de etkisini gii¢lii bir sekilde
gosterir. Yunan mitolojisine gore, Zeus, insanlarin atesi elinde
bulundurdugunda tanrilara gereksinim duymayacaklarini ve kendi
uygarliklarini kuracagimi diisiiniir. Ondan dolay1 da atesin insanlarin eline
gecmesini istemez. Ancak Titan soyundan olan Prometheus, Olympos
Dagi’nda tanrilarin  elinde olan atesi c¢alarak insanlara verir.
Prometheus’un bu cesur eylemine 6tkelenen Zeus, Prometheus’u Kafkas
Dagi’na zincirler ve her giin kartallar tarafindan cigerinin yenmesiyle
cezalandirilir. Sonunda Zeus’un oglu Herakles, Prometheus’u kurtararak
iskencesine son verir (Erhat, 1996, ss. 254-257). Boylece Prometheus'un
atesi insanlara armagan etmesi, insanlarin yalmizca temel yasam
ihtiyaglarin1 karsilamakla kalmaz, tanrilara karsi gelerek bagimsizlik
miicadelesini de simgeler.

Atesin kontroliinii Prometheus miti {izerinden yorumlayan Freud’a gore;
ates sadece islevsel bir kesif degildir; ayn1 zamanda insanlarin dogustan
getirdigi  0grenmeye gerek duymadan ortaya c¢ikan iggiidiisel
davraniglardan uzaklasip bilingli ve 6grenilmis davranislar gelistirmesi
sayesinde ortaya cikan kiiltiirel bir sonugtur. ilkel insanlarin ates ve
cinsellik arasinda bag kurdugunu, atesin sicakli1 ve alevin hareketliligi
cinsel uyarimi simgeledigini savunur. Atesi iseyerek sondiirmenin de
icglidiisel bir arzuyla yapildigini, atesin kontrol edilmesiyle beraber
insanlarin bu diirtiiden vazgegmesi gerektigini sdyler. Bu kapsamda
mitolojik anlatida tanrilara ait olan atesin Prometheus tarafindan insanlara
verilmesi insanhigin ilerlemesi olarak degil de su¢ olarak anlatilir.
Prometheus’un cigerinin her giin yenmesi de bastirilan arzularin yeniden
dogusunu simgeler. Sonug¢ olarak Freud’un bu mit {izerinden yaptig1
baglantrya gore, uygar bir toplum olabilmek i¢in insanlar, i¢giidiilerini
bastirirlar bu da onlarda sugluluk ve 6fke yaratir. Atesi kendi denetimleri
altina almalar1 da insanin kendi bedeni ve istekleri iizerinde kurdugu
kontroldiir (Freud, 1999, ss. 235-241).

Bachelard ise atesi salt bilimsel bir nesne olarak degil, insanin i¢
diinyasini, toplumsal deneyimlerini ve kiiltiirel anlamlarini yansitan bir
simge olarak ele alir. Hem koruyucu hem de yikici olan ates, ise yaradig:
gibi zarar da verir; bu yiizden insanlar onu bir¢gok durumu anlatmak i¢in
evrensel bir ara¢ haline getirir. Cocukluk anilari, duygusal yasantilar ya
da aile i¢indeki deneyimler yoluyla ates anlamlandirir. Bu nedenle ates
hakkinda olusan yargi cogu zaman 6znel ve duygusaldir. Ayrica atese
duyulan saygi, insanlarin kendiliginden 6grendigi bir durum degildir;
toplum tarafindan 6gretilen bir saygidir. Cocuk atesin yakici etkisini énce
yanarak degil, anne babasinin “dokunma” uyaristyla 6grenir. Bunun
deneyime doniigmesiyle de yasagin dogru oldugunu 6grenir. Ates, korku
ve saygl uyandiran bir nesne olarak toplumsal bilingte yer edinir. Bu
yasaklama sonucunda insanlarda atesi gizlice ele gegirme arzusu agiga
¢ikar, Bachelard bu durumu “Prometheus karmasasi” olarak adlandirir.
Cocuklarin gizlice atesi kullanma isteginin otoriteye kars1 gelme yerine
atesi bilme ve anlama arzusundan gelir. Bu baglamda Bachelard, ates
ornegi lizerinden bilimsel ve nesnel diisiincenin bile temelinde ¢ocukluk
deneyimleri, bilingdis1 egilimler ve toplumsal kurallar oldugunu gosterir
(Bachelard, 2014, ss. 11-16). Bu yaklasim zihinsel ve simgesel bir
deneyim olarak da algilanan atesin, insanin kendini kesfetme siireciyle
paralel ilerledigini gosterir. Tutkularin, arzularin ve yaratici diirtiilerin
simgesi hale gelerek insanin doniisiim, yenilenme ve yeniden dogus
diislincelerini temsil eden bir giice evrilir (Ronnberg ve Martin, 2010,
$5.82-84).

Sanat tarihinde ise ates, farkli donem ve kiiltiirlerde hem yok olusu hem
de yeniden dogusu temsil eden ¢ok katmanli evrensel bir temadir. Antik
dénemden itibaren kutsallik ve ilahi gii¢ ile iliskilidir. Orta Cag ve
Ronesans boyunca tutku, aydinlanma ve arinma gibi kavramlar: ifade
ederken daha sonraki donemlerde sanatta dramatik ve duygusal anlatry1
giiclendir. Modern ve ¢agdas sanatta doniisiim ve bellek kavramlariyla
bag kurar. Ozellikle kavramsal sanat alaninda fiziksel bir yikim isleminin
otesine gecerek bir anlam ve mesaj iiretme araci héline gelir. Sanat
eserinin maddi formunu ortadan kaldirarak eserin fikrine yonelir, eserin
kalic1 olmayacagin, siirekli degisebilecegini ve anlaminin farkli agilardan
yorumlanabilecegini gosterir. Bir seyi yanarak yok ederken bir taraftan da
yeniden dogmasina zemin hazirlayan atesin bu ¢ok katmanli anlatimi,
bellek, mekan ve temsil iligkileri {izerinden yeniden yorumlanmaktadir.

Bellek, dgrenilen bilgilerin zihinsel olarak saklanmasi ve gerektiginde
yeniden hatirlanmasi siirecidir. Bireysel bir hatirlama siirecinin yani sira
toplumlarin ortak ge¢mislerini koruma ve aktarim yollarini da ifade eder.
Diger yandan bellek, toplumsal ve mekansal kosullar i¢ginde sekillenen
dinamik bir siirectir. Bu yaklasim dogrultusunda mekéan, gecmis
deneyimlerin izlerini tasidig1 gibi bu izlerin anlam kazanmasini da
saglayan bir hafiza islevi goriir. Lefebvre’nin kuramina gére de mekan,
sabit ve duragan bir yap:r degildir. Toplumsal iliskiler i¢inde yeniden
kurulan bir siirectir. Dolayisiyla mekan fiziksel bir yer olmanin 6tesinde
kiiltiirel ve toplumsal anlamlarin iiretildigi bir temsildir (Lefebvre, 2014,
ss. 124-129).

Foucault tarafindan ortaya koyulan farkli ve 6teki mekani ifade eden
heterotopya kavrami da mekénin, birden fazla anlam yapisma sahip
oldugunu anlatir. Bu tiir mekéanlarda sadece bugiine ait olan seyler yer
almaz, gegmisten gelen izler ya da toplumun yiikledigi farkli anlamlar da
bulunabilir. Ornegin miizelerde farkli donemlere ait eserler bir arada
sergilendiginde mekanda birden fazla zamana ait olan izler ayn1 anda
goriiniir hale gelir. Boylelikle daha belirgin olan zamanin katmanlari
gecmis ve bugiin arasinda bag kurar. Ayn1 bigimde kiitiiphaneler de farkl
donemlerde {iretilmis bilgileri, tek bir mekanda toplayarak tarihsel bir
bilgi ortaya ¢ikarir. Biitiin bunlar heterotopyalarin fiziksel bir mekandan
ibaret olmadigini ayni1 zamanda farkli zamanlarin ve anlamlarin bir arada
bulundugu bir yap1 oldugunu ortaya koyar. Bu yaklagim tarih ve toplum
iligkileri i¢inde mekani bellek ve temsil gibi kavramlarla bir arada
diistinmemizi saglar (Foucault, 1986, ss. 22-27).

Gegmisten izleri giinlimiize tasiylp onlari bir arada tutan miize ve
kiitiiphaneler gibi heterotopyalar, kolektif bellegin mekansal tasryicisidir.
Mekanmm birey ve grup iizerindeki etkisi, ¢evremizdeki nesnelerin,
mekanlarmm ya da diizenin zaman i¢inde biiyiik dl¢iide degismemesi veya
sabit kalmasiyla baglantilidir. Ornegin, bireysel zevkler gibi kiiltiirel
tercihler ya da toplumsal yapinin yansimasi olan evimizdeki mobilyalar,
tablolar, diger esyalar yani evin diizeni, ailemizi ve arkadaslarimizi
hatirlatir. Giinliik yasamda kullanmilan nesneler ve mekanmn diizeni,
kolektif bellegin goriiniir hale gelmesini saglar. Mekanlarmn bu istikrarli
hali gruplara siireklilik ve giiven duygusu verdigi i¢in bireylerin gegmisle
olan bagi kurmasi kolaylasir. Mekan ve nesneler her ne kadar hareketsiz
goriinseler de insanlarin aliskanliklar1 ve degerleriyle anlam kazanir.
Evlilik, dogum, 6lim gibi hayatin i¢indeki dnemli olaylar da mekanla
kurulan iligkileri degistirerek bellegin doniisiimiine yol agar. Ortak
hatiralar1 etkileyen bu durum kolektif bellegi yeniden sekillendirir. Mekan
da bu siirecin en somut araglarindan biridir (Halbwachs, 2018, ss. 159-
162).

Jan Assmann’in kuramina gore ise bellek aslinda toplumsal bir siiregtir.
Bireyin edindigi hatiralar bulundugu sosyal c¢evre ve grubun etkisiyle
olusur. Bireyler aile, arkadas gibi gruplara katildik¢a bu grubun deneyim
ve hatirlar1 bireyin bellegini etkiler. Bu bellek sosyal iletisim sayesinde
varligin1 korur, iletisim kesilir ya da sosyal ¢evre degisirse unutulma
gerceklesir. Kolektif bellek, hem bireyin hem de grubun bellegini belirler
ve destekler. Bilgilerin paylasildigi, dagitildigi ve igsellestirildigi
bagimsiz bir sisteme sahiptir (Assmann, 2011, ss. 21-23).

Bu kuramsal gergeve, bellek, mekan ve temsil arasindaki iliskinin ¢agdas
sanat pratiginde tek basina kavramsal bir tartisma olmadigini gosterir.
Mekan, toplumsal olarak iiretilir ve gecmisin izleri iizerinden yeniden
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kurulur. Bu yaklagim, Sarkis Zabunyan’in yerlestirme anlayisinda somut
karsilik bulur. Sanatginin yerlestirmelerinde ge¢mise ait olan izler, mekan
icinde orgiitlenir ve bellek siirekli olarak yeniden iiretilir. Bellek, gegmise
ait sabit bir hatira olarak kalmaz yapitla karsilasma aninda devreye giren
ve eserin siirekliligini saglayan dinamik bir siire¢ olur. Sanat eserini
besleyip onu agik bir yap1 haline getiren aktif bir giictiir (Zabunyan, 2016,
s.78). Bu durum sanat eserini sabit ve tamamlanmamis bir nesne olmaktan
¢ikararak acik ve doniisebilir bir yapit olarak diisiinmeyi saglar. Bu agidan
sanat eseri, bellegin yeniden sekillendigi, ge¢mise ait izlerin yeniden
anlam kazandigi ve doniistigii bir deneyim alanidir. Mekansal kurgu
icinde Sarkis’in eserlerinin dontisiime ugramasini Fleckner, su sekilde
belirtmektedir:

...Stirekli degisen ve hep yenilenen yerlestirmelerini agik, igine girilebilir
bicimde tasarlayan Sarkis, sanat yapitinin kigisel bellegi oldugu kadar
ortak bellegi de depolayip isledigi ozel bir form bulmugstur. Bulup isledigi
nesneleri, klasik heykel kavramini ¢oktan geride birakmuis olan yapilara
uyarladigindan, Sarkis'in yapiti ¢agdas sanatin miize ve galerilerin
sergileme sinirlarima miidahale eden tiiviine dahil edilmelidir. Her seyin
otesinde, sanat¢imin iglerinin ayriksi yapisi, yapitinin esas olarak agik
olmasindan ve tamamlanmishiga karsi koymasindan kaynaklanir.
Yerlestirmelerinin her kurulusunda ortaya yeni bir bilesim c¢ikar,
sanatgimn diinyanmin dort biryanina yaptigi yolculuklarinda kimi igleri
icin on yillar boyunca beraberinde gezdirdigi nesneler yeniden
gruplanarak ve siirekli bicim degisikligine ugrayarak daimi bir akigin
ozneleri olurlar. Gergekten de, bir yerlestirme ¢alismasi bir senfoni
orkestrasinin konser performansiyla karsilastirilabilir: tipki partisyonda
cesitleme yapma hakkinin esirgendigi siradan yorumcudan farkl olarak
bir orkestra sefi sifatiyla nesneler orkestrasini ydneten bir besteci
gibi..(Fleckner, 2016, s.9).

Bu noktada ¢aligmanin odaginda yer alan Transflammation adli eser, ates
kavramu tizerinde toplumsal elestiri, doniisiim ve yikim baglaminda ele
alinip; bellek, mekan ve ¢ok katmanli anlat1 iligkisi i¢inde incelenmistir.
Bu dogrultuda mekan, pasif bir sergileme yeri olmaktan ¢ikarak bellegin
retildigi birden fazla anlam diizeyi igeren ¢ok katmanli bir yapiya
doniigiir. Bu yoniiyle cagdas sanatin miize ve sergileme anlayigini
sorgulayarak birden fazla anlam, zaman ya da iligki katmanlarini bir arada
kullanir. Sarkis’in eserlerini izlenen bir nesne olmaktan ¢ikarak zamanla
iliski kurulan bir deneyime doniistiiriir. Eserin farkli mekéanlarda yeniden
yorumlanarak varlik bulmasi ve her sergilemede yeni unsurlar eklenerek
stirekli bir déniisiim siireci iginde olmasi tizerinde durulmustur. Boylelikle
eser, mekan ve bellegin etkilesimiyle bir iiretim alan1 olarak ¢agdag sanat
icinde 6zgiin bir konum kazanir.

Calismanin Yontemi

Bu calismada, arastirma konusu sayisal verilerle Olgiilmekten ziyade
anlam, baglam ve yorum iizerinden ele alindigindan nitel arastirma
yontemi benimsenmis olup eser analizi temel alinmigtir. Yakma
eyleminin Sarkis’in sanat pratiginde fiziksel bir miidahalen ziyade,
doniisiim, bellek ve yok etme—yaratma ikiligi gibi kavramsal temalari
ifade eden giiclii bir yontem olarak kullanildigini ortaya koymustur.
Arastirmada sanatginin Transflammation adli eserine ait fotograflar, sergi
kataloglar1 ve sanat¢inin eserlerine iligkin agiklamalart incelenmistir.
Bunun yan sira, konuyla iligkili akademik kaynaklar taranarak kuramsal
bir ¢erceve olusturulmustur. Icerik analizi yontemi kullanilnus; eserdeki
yakma eyleminin tematik anlamlar1 ve gorsel etkileri degerlendirilmistir.
Ayrica eserin kullanilan malzemeleri, formu ve kavramsal baglami
biitiinciil bir yaklasimla yorumlanarak Sarkis’in sanatsal yaklagimi
derinlemesine ele alimmugtir. Bu baglamda arastirma, ¢agdas sanatin
yorumlanmasma ve sanat tarihi literatiirine katki saglamay1
hedeflemektedir.

Transflammation

Avrupa Birligi’nin kiiltiir politikalar1 ¢ercevesinde yiiriitillen Avrupa
Kiiltiir Bagkenti programi, ilk defa 1985 yilinda Atina’nin Avrupa
Kiiltiir Bagkenti secilmesiyle baglar. 1996 yilinda ise bu unvanini
Danimarka’nin Kopenhag sehri alir (Garcia ve Cox, 2013, ss. 37-52).

Avrupa tlkeleri arasinda kiiltiirel etkilesimi gelistirmeyi hedefleyen
program kapsaminda Kopenhag’in banliy6lerinden biri olan Ballerup,
Egebjerg’de Evde Sanat [Kunsten soger hjem] adli sergi gerceklesir.

Sanatgilar, yapitlarii kurumsal sergi mekanlari ya da miizeler yerine
davet edildikleri evlerde ev sahiplerinin izni ve katilimiyla sergilerler.
Sarkis de Transflammation adli yapitini, iki ¢ocuguyla yasayan bir
ebenin evinde tretir. Sarkis, ev sahibi ebenin hastanede g¢ocuklarin da
okulda oldugu saatlerde birka¢ giin eve gelerek projesi tizerinde ¢aligir
(Baykal, 2019, s. 91). Sanat tarihsel olarak ¢ogunlukla sergi mekani
olarak miize ya da galeri gibi kurumsallagmus kiiltiirel mekéanlarin tercih
edilmesi sanatin, sinirli ve belirli bir izleyici kitlesine hitap ettigi
diistincesini pekistirmistir. Toplum tarafindan da bu durum kabul goriir
ama sanatginin eserini ev ortaminda {iretmesi, siradan insanlarin hem
sanata ulasabilmesine hem de siirecin bir pargasi olabilmesine imkan
tanir. Boylelikle sanatin belirli bir kiiltiirel gevreye ait oldugu yoniindeki
yaygin anlayisa toplumsal bir elestiri getirir.

Konuk oldugu evde mobilyalarin birbiriyle uyumsuz oldugunu fark
eden Sarkis, mobilyalari islevsel olmaktan ¢ikarip sanatsal bir anlatinin
pargasina doniistiirmek amaciyla esyalar1 yakarak bir araya getirecegi
bir performansi filme gekmek ister. Oncelikle evdeki mobilyalarin
suluboya resimlerini yapan sanatgi, filme evin tanitimiyla baslar.
Kamera odanin i¢inde yavagca hareket ederek pencereden koltuga,
oradan sehpaya, biifeye, piyanoya, kosedeki abajura ve son olarak da
mobilyalarin suluboya resimlerinin yer aldig1 masaya yonelir. Tam bu
anda sanatgl, firga yardimiyla masanin iizerindeki suluboya mobilya
resimlerine kirmizi suluboyayla alevler ¢izerek sembolik bir “yakma”
eylemi gergeklestirir (Bullot, 2006, ss. 50-52).

Somut bir yakma eylemi yerine suluboyayla alevler ¢izerek mobilyalar

yakan sanatgi, gercek nesneleri yok etmek yerine, onlarin gorsel
temsilleri tizerinde bir “yikim” gerceklestirir. Bu yontem yikimu, fiziksel
bir tahrip yerine “doniisiim” {izerinden ele alir. Huberman’in kuramina
gore imge yok edilse de tamamen ortadan kalkmaz, geride biraktigi iz
ve kalint1 araciligiyla tarihsel ve etik anlamlar tireterek bagka varolus
bicimine donisiir (Huberman, 2024, ss. 11-25). Bu yaklasim,
Transflammation eserinde de goriilmektedir. Ciinkii bu evdeki
mobilyalar ve esyalar, aslinda o mekanda yasayan insanlarin anilarini
tagir. Bireysel bellegin tasiyict olan bu nesneler, sembolik olarak
yakilinca tamamen ortadan kalmaz aksine geride iz, hatira ve anlam
birakir. Bu izler sayesinde nesneler birer esya olma formundan ¢ikip
bellegin parcasina doniigiir. Boylelikle nesneler araciligiyla kurduklar
hatiralar silinmez, onlar1 hatirlayarak bellek gii¢lendirilir.

Gorsel 1.

Sarkis, “Transflammation”, Film’den mumlu samdan (renkli,
sesli): 16'05", Arter Koleksiyonu, 1996.
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Gorsel 2
Sarkis, “Transflammation”, Film den piyano (renkli, sesli):
16'05", Arter Koleksiyonu, 1996.

Genellikle sanat eseri dokunulmadan bozulmadan ve degismeden
korunmasi gereken nesne olarak sunulur. Sanatci ise gergeklestirdigi
yakma eylemiyle bu geleneksel eser koruma anlayisini tartigmaya agar.
Eseri yakarak onun tek bagina dokunulmaz bir nesne olmadigi, tistelik
miidahale edilebilir, degistirilebilir ve doniistiirebilir oldugunu ortaya
koyar. Kurumsal sergi mekanlarinda “diizen” ve “uyum” i¢inde eserler
sergilenirken, Sarkis’in ger¢eklestirdigi eylem, yerlesik diizen anlayisini
sembolik olarak bozar. Dolayisiyla sanat, sergilenen bir nesne olmanin
Otesine gegerek bulundugu mekanla, toplumla ve giindelik yagsamla iligki
kuran elestirel bir deneyim sunar.

Ayrica Sarkis’in video-performansia Johann Sebastian Bach’m Herr
Jesu Christ, wahr’ Mensch und Gott (Rab Isa Mesih, gercek Insan ve
Tanr1) BWV 127 adli kantat1 eslik eder. Bes boliimden olusan kantatin
ana temast, 6liim, kurtulus ve Tanr1’nin merhametine siginmadir. Kantatin
metnine gore insanlar 6liimle yiizlestiginde korku ve ¢aresizlik hisseder.
Ancak Isa’nin ac1 cekerek gosterdigi fedakarlik sayesinde kurtulus
miimkiin olur. Teolojik agidan degerlendirildiginde ac1 ve 6liim tizerinden
kiyamet, diinyanin sonu ve ates i¢inde yanip yok olma bir son degildir
(Diirr,2006, ss. 247-248). Benzer sekilde, Transflammation eserinde de
yakma eylemi bir bitis degil, doniisiim ve yeniden dogus anlami tagir.
Boylelikle yikim, her iki ¢alismada da yaratict bir siireg olarak ele alinir.

Sarkis son olarak da video-performansini, iiretimi gergeklestirdigi evin
salonunda televizyon araciligiyla izleyiciye sunar. Bu noktada ev, yasam
alani olmanin yani sira sanat¢inin atdlyesi ve sergi salonu olarak da cift
yonlit bir yapiya doniisiir. Bu yoniiyle sergi mekani Foucault’nun
heterotopya kavramiyla iligkilidir. Siradan bir mekan olan ev, sanat¢inin
performansiyla hem at6lye hem de sergi mekani gibi birbirinden farkli
anlam katmanlartyla alternatif bir mekéana doniisiir. Evdeki televizyondan
video-performansin gosterilmesi mekansal doniisiimii daha goriiniir kilar.
Boylece izleyici ayn1 anda hem ger¢cek mekanm i¢inde yer alir hem de
ekranda sunulan temsil araciligiyla mobilyalarin yanigina taniklik eder.
Bu dogrultuda sanat¢inin miidahalesi, siradan nesneleri sanat eserine
doniistiirdiigii gibi yasam alani olan evi de sanatin firetildigi ve
deneyimlendigi bir mekéana donistiiriir. Sonug olarak giindelik nesnelerin
yakilmasi, mekénsal diizenlemeler ve zaman katmanlarinin bir arada
kullanilmasi sanat¢inin kendine 6zgii gorsel dilini yansitir. Lefebvre’nin
mekan kurami baglaminda distiniildigiinde ise Transflammation’in
retildigi ev, yalnizca fiziksel bir ortam degildir. Sanatgi, izleyici ve
performatik siire¢ araciligiyla yeniden anlam kazanan mekénsal bir
deneyimdir.

Bagslangicta bir ev ortaminda ortaya ¢ikan Transflammation, 2001 yilinda
Fransa’da kurumsal bir sergi mekéani olan FRAC des Pays de la Loire’da

Sarkis tarafindan yeniden kurgulanir. Ev sahiplerinin anilarini tastyan
nesneler, ilk defa ev sahibinin evinde sembolik olarak yakildiginda
bireysel bellekte yok olus ve doniisiim siirecini yansitirdi. Bu eylem
kurumsal bir sergi mekdninda video-performans olarak yeniden
sunuldugunda anilar, ev sahibine ait olmaktan ¢ikar. Kurumsal sergi
mekanindaki izleyici eserle karsilastiginda kendi ge¢misinden ve
deneyimlerinden hatiralar bularak esere dahil olurlar. Kargilagma, kisisel
hatirlatmanin Gtesine gegerek eseri kolektif bellegin isledigi bir yapiya
doniistiiriir. Bu durum Sarkis’in sanat pratiginde eserlerin farkli sergi
mekanlarinda yeniden kurgulandigini zamanla doniisime ugradigini ve
mekanla birlikte yeni anlamlar kazandigini agik¢a gosterir.

Ik sergilemedeki suluboya galigmalarinda yanan mobilyalar, bu sefer
iretim 6ncesi halleriyle yeniden ele alinir. Sarkis, eserin ilk sergilendigi
evde bulunan masa, sandalye, kose dolabi, sehpa ve pencere gibi
mobilyalarin nasil ortaya g¢ikabilecegini diisiinlir ve bu siireci yeniden
tasarlar. Mobilyalar1 olusturacak pargalarin 6lgiilerini ¢ikarmak amaciyla
bir marangozdan destek alir. Endiistriyel amaglarla kesilmis agaglar
yerine, firtina sonucu devrilmis ve dogal yasam siirecini tamamlamig
agactan elde edilen malzemeleri isleyerek montaja hazir hale gelmesini;
bunu yaparken de pargalarin birlesmeden kendisine teslim edilmesini
ister. Ardindan mobilya formuna heniiz dontismemis bu pargalar, mekana
genis bir ¢ember formunda yerlestirir. Boylece mobilya pargalarinin
¢ember formunda dizip klasik sergi mekani anlayigini potansiyel bir olug
alanma doniistiiriir. Cemberin tam merkezine ise kendi ekseni etrafinda
yavagga donen bir monitdr konumlandirir. Monitorden sanatginin daha
once suluboya ile betimledigi mobilyalar atese verdigi performans kaydi
gosterilir (fleri, 2020, ss. 163-164).

Gorsel 3.

Sarkis, “Transflammation”, Film(renkli, sesli): 16'05", Ahsap
bloklar: Degisken boyutlar, Arter Koleksiyonu, 1996-2001.

Monitérde gosterilen video-performansindan yayilan 151k, heniiz mobilya
formuna kavusmamis parcalarin iizerine diiser. Ornegin, monitérde
masanin yakilma anmi gosterilirken, bu goriintiide yayilan 151k ¢ember
icinde yer alan ve heniiz montaji yapilmamig masa pargasinin iizerindedir.
Boylelikle “yakma” izleyiciyi olusumun baslangicina  gotiriir.
Mobilyalarin yanma aninin gdstermesiyle izleyiciler hem nesnelerin
gecmiste yanmis olan hallerini hem de heniiz olusmamig hallerini birlikte
goriir. Bu da izleyicide bireysel olarak hatiralari animsatmakla beraber
kayip ve yeniden baglama gibi ortak deneyimleri de ¢agristirir. Mekéan ve
yeniden sergilemeyle anlam kazanan izler, bagkalariyla paylastik¢a
bellegi toplumsal olarak yeniden olusturur. Bu sayede eser, fiziksel
diizenlemenin yani sira bireysel bellegi ve kolektif bellegi aktive edip
izleyiciye temsil ontolojisini diisiindiiren bir deneyim sunar. Bu durum,
Derrida’nin altimt ¢izdigi mekanin fiziksel bir zemin olmakla birlikte
hafizanin toplumsal ve kuramsal olarak aktarildigi bir alan oldugunu
anlayisla ortiismektedir (Derrida,1996, ss .1-5). Bellegin sadece ge¢mise
yonelik olmadigini ayni zamanda gelecege dair hatirlatmalar oldugunu
gosterir. Dolayisiyla sanatgi, buradaki sergilemede mekéan, bellek ve
temsil iligkisini, dogrusal olmayan bir zaman kurgusu i¢inde ele alir.
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Ayrica marangozun 6l¢ii almasi, firtinada devrilen agacin kullanilmasi,
mobilya olacak parcalarin birlestirmeden birakilmasi gibi agsamalar eserin
iiretim siirecini gdriiniir kilar. Islevsel olan mobilyalar burada hikiyenin
parcast haline gelirken firtinada devrilen agacin tercih edilmesi dogadaki
yikim ve degisim siirecine gonderme yaparak zaman-doga iliskisini
yansitir.

Sarkis, Transflammation’1r 2023 yilinda Istanbul’daki SONSUZ sergisi
icinde yeniden yorumlarken eserin zamansal ve mekansal deneyimini
genisletir. FRAC des Pays de la Loire’da sergilenen haline ek olarak
filmde yer alan orijinal suluboya resimler Transflammation’in
sergilendigi alandaki duvarlara yerlestirilir. Son sergilemede orijinal
suluboya resimlerinin eklenmesiyle mobilyalarin iiretim ve doéniisiim
stireci gegmis ve bugiin arasinda gorsel bir bag kurarak mekanin kolektif
bellek ve temsil islevini pekistirir.

Gorsel 4.

Sarkis, “Transflammation”, Film (renkli, sesli): 16'05", Ahsap
bloklar: Degisken boyutlar, Suluboyalar: 17 adet, her biri 34,5 x 41,5
cm, Arter Koleksiyonu, 1996-2001.

Bu sergilemede ¢emberin i¢inde donen monitdrden gosterilen filmdeki
goriintii, sergi mekAmni etkisi altina alir. Ornegin; monitérde yanan
piyanonun goriintiisii ayn1 anda hem piyanoyu olusturan ahsap pargalarin
hem de suluboya ile yapilmis orijinal piyano resminin iizerine diiser.
Boylece, mobilyalarin ham halinden tamamlanmis haline kadar gegirdigi
tlim asama, bellek ve doniisiim siireci olarak goriiniir hale gelir.

Fransa’daki sergilemede oldugu gibi burada da izleyiciler
Transflammation’la karsilastiklarinda kendi yasamlarindan bir seyler
bulurlar. Evlerindeki benzer nesneler, onlara kaybettikleri ya da degisime
ugrayan deneyimlerini hatirlatir. Sergi mekanlar1 ve izleyiciler degisse de
herkes kendi anilarindan hatiralar goériir. Yani her bir izleyici farkl
diisiinse de benzer duygular ve hatirlama siirecleri yasar. Bu durumda
farkl1 insanlarin anilariin kesistigi kolektif bir bellek alani olusur.
Mobilyalarin ¢izimi, mobilyalarin yanmasi ve mobilyalarin heniiz
birlestirilmemis pargalarinin bir arada sunuldugu bu mekanda izleyiciler,
yok olusu, doniisiimii ve yeniden hayat bulma siirecini deneyimler.
Herkesin ortak olarak deneyimleyip hatirladig: bir siirecin pargasi olarak
izleyici, eserin etrafinda dolasarak mobilyalarin ilk hallerini ve temsili bir
yanmayla yok oluslarini gozlemleyebilir. Aym1 zamanda izleyici, hem
kisisel hem de kolektif bellegin katmanlar1 arasinda dolagarak ge¢mis ve
bugiiniin imgeleriyle yiizlesir; boylece eserin bellek ve zamanin gegisine
dair ¢ok katmanli yapisin1 deneyimler.

Bellek, mekan ve temsil birlikte diisiiniildiigiinde Transflammation’in
maddi bir nesnenin Stesinde gegmis deneyimin izlerini tasir. Ug farkl
ilke ve mekanda gergeklesen sergilemeler, eserin tek bir kisinin
hatiralarindan ~ ibaret  olmadigim1  gosterir.  Farkli  izleyicilerin
deneyimleriyle eser, her sergilemede yeni anlamlar kazanan etkin bir
stire¢ olur. Bireysel bellegin sinirlarini asarak farkli cografyalarda ve
kiiltiirlerde ortak bir hatirlatma alan1 olusturur.

Sonug¢

Sanat pratifinde giindelik nesneleri sanat eserine doniistiiren Sarkis,
bellek kavramini gorsel ve mekansal bigimde islerken, izleyiciyi de
fiziksel olarak eserin parcast haline getirir. Sanatginin bu yaklasim,
Transflammation adli eserinde de goriilmektedir. Cok katmanli bir yapiya
sahip olan bu eser, performans, film, suluboya ve yerlestirme 6gelerini bir
araya getirilerek siradan nesneleri sanat eserine doniistiirerek siradan
nesnelerin yeni anlamlar kazanmasini saglar. Yakma araciligiyla eserinde
doniisim ve yeniden dogus kavramiyla olan iligkisini derinlemesine
ortaya koyar.

Her eserin bir bellegi oldugunu savunan Sarkis, Transflammation’da da
bellegi doniisiime ugratir. Yakma eylemiyle, yok olusun i¢inde gizlenen
yaratict potansiyeli ortaya ¢ikarir. Bunun sonucunda eser, hem bireysel
hem de kolektif bellegin yanik izlerini gorsellestiren ve degistiren giiclii
bir ritiilele doniisiir. Ote yandan sanatgmin bellek, mekan ve temsil
kavramlarin1 “yakma” eylemi iizerinden derinlemesine sorgulama yaptig1
bu eserde, yakmanin yalnizca fiziksel bir yikimdan ibaret olmadigini ayni
zamanda gecmisin yeniden yazilmasina imkan sagladig: goriiliir.
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