Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi
Journal of the Fine Arts Institute

Sayr/Number 41, ERZURUM 2018,166-182, DOI: 10.32547/ataunigsed.414197

SOYUT DISAVURUMCULUK AKIMININ PERFORMANS SANATINA ETKIiSi VE ROL
DEGISTIREN BEDEN OLGUSU

Selma Tagskesen'
Oz
Ik ¢aglardan bu yana beden sanat icin bilin¢li ya da bilingsiz vazgecilmez bir malzeme olmus
iken ¢agdas sanatta beden, alisagelmis ‘ara¢’ olma durumundan, ‘amag¢’ olma durumuna gegis
yapnugstir. Son 50 yildan beri, insan bedeni sanatta amag olarak kullanilmaya baslamus, bedenin fiziki,
duygusal, toplumsal tiim simirlart asilarak, beden anlatimin nesnesi haline gelmigtiv. Bu simrsizlik

duygusu insan bedeninin birebir sanat nesnesi olarak kullanilmasina sebep olmustur. Bu da performans
sanatimin ana kaynaklarindan birini olusturmugtur.

Arastirmada donemlere gére degisen sanat anlayisimin geldigi noktada soyut disavurumculuk
akimiyla beraber yon degistiren sanat anlayisinin sonucu olarak ortaya ¢ikan performans sanatinda;
beden imgesinin nasil ara¢ olma durumundan amag¢ olma durumuna gegisini ve performans sanat
kavraminin icerisinde nasil ifade bicimi olarak benimsendigini ortaya koymak amaglanmistirv. Yontem
olarak belgesel tarama kullaniimis, 6rnek eser incelemesinde ise bedenin aktif olarak yer aldigi sanatsal
performans orneklerine yer verilmistir. Arastirmadan ortaya ¢ikan bulgular 1s18inda, sanatin ifadesel
biciminin her dénem sanatinda nasil sekil degistirdigi ve birbirinden etkilenerek evrimini nasil
tamamladigi ve tiim bu bilinmezlik icerisinde kendisini basari ile ifade edebilmis oldugu ayrica bunlari
da amacina uygun olarak eylemsel bir dil ile aktardiklar: ve sonuc olarak soyut ekspresyonizm akiminin
performans sanatna etkisiyle beraber beden olgusunun rol degistirdigi sonucuna variumistir.

Anahtar kelimeler: Soyut disavurumculuk, Performans sanati, Beden olgusu

The Influence of The Abstract Expressionism on Performance Art and The Concept of Role-
Changing Body

Abstract

Art is a phenomenon that dates back to the history of humankind. It has come into existence in
different appearances from one society to another and one period to another. It has gradually changed
its appearance and gained new dimensions. In this context, if we consider the modernization of art in
the historical process, the period between 1920s and 1950-1960s attracts our attention as the period in
which the avant-garde trends have existed and it can be defined as the liberation of modern art events.
Daduaist activities and Surrealism, which are considered as artistic movements came into existence and
the changes followed each other. As the Modern Art entered into our lives, there have been changes in
the body as well as in the arts, the body has actively been involved in the arts activities. The body has
been a material for art used consciously or unconsiously since the early ages, whereas in contemporary
art the body has shifted from being a "tool' to a 'goal’. When we think about the last 50 years, the human
body has begun to be used as a goal in art; the physical, emotional, social boundaries of the body have
been overcome, and it has become the object of narration. This feeling of unrestraint caused the human
body to be used as an individual art object and this forms one of the main sources of performance art.

In this research, it was aimed to show how the body image, which changed direction with
abstract expressionism, has shifted from the form of tool to the form of goal, and how it has been adopted
as a mean of expression in the concept of performance art. The scanning model was used as the method
in the research and in sample documentary artistic performance samples including the active use of
body has been analyzed. As a result of findings, it was found out how the expressional form of art
changed in each period and how it completed its evolution by affecting each other, and how it was able
to express itself successfully in spite of all these obscurities, in addition, it was concluded that they also
transmitted them in an operational language in accordance with their purpose.
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1. Giris

Sanat nedir diye soruldugunda en kisa bigimiyle igten gelen duygu, diisiince ve isteklerin
herhangi bir yolla disa aktarimidir diyebiliriz. Sanat yiizyillar boyunca insanlarin kafasin1 mesgul etmis
ve medeniyetlerin gelisimi ile kendisine degisik ifade bigimleri bularak ortaya ¢ikmistir.Sanat bir ¢ok
yonliyle sorgulanmig degisik yaklagimlar ortaya c¢ikmistir. Sanat en c¢ok toplum {izerinden
sorgulanmistir. Peter Biirger, Avangart Kurami adli kitabinda avangart1 “burjuva toplumunda sanatin
konumunun bir 6zelestirisi” olarak degerlendirmektedir. Avangart yaklasimin temel hedefi, gittikce
hayattan kopan bir sanat pratigini ve sanat kurumunun olumsuzlasmasinda aranmalidir. Ancak bu
olumsuzlagma, sanatin mevcut hayata sahip ¢ikmasi noktasinda degil, aksine yeni bir hayat baglantisi
noktasinda ele almalidir. “Avangardistlerin farki, temelini sanatta bulan yeni bir hayat pratigi drgiitleme
cabalaridir” (Biirger, 2003:105).

19.yy’ a kadar, batili resim ve heykel i¢in iki ana rolii iistlenen sanat: Veniis ve Havva gibi
mitolojik, incil’e ait ya da tarihi figiirlerin islenisi yahut donemin 6nemli sahsiyetlerinin (bir general,
zengin bir tiiccar ya da bir kontun kizi) gorsellerinin islenisinden Steye gitmemekteydi. Ancak ikinci
rolde sanatgi, goriiniirde tiim kusurlar1 6rtmekle miikellefdi. Sanatin modernlesmesi ile beraber savasin
sorunlarina kars1 ¢ikan, ¢1lgin tiretim bi¢imi; popiiler kiiltiiriin getirdigi bitmek bilmeyen tiiketim arzusu
ile kars1 karstya kaldigi andan sonra sanat nesnesinde kalic1 bir yapiya déniismiistiir. ikinci diinya
savasinin ardindan sosyo-kiiltiirel etkiler sanat diinyasinda énemli olaylara sebep olmustur. Modern
Sanatin etkisinin sonucu olarak sanata bakis agisiyla beraber sanat olgusu gibi beden olgusu da
degismstir

Sanatta beden temsili tarihi, dogruluktan ziyade beklentilere ve arzulara cevap verme misyonu
tistlenmistir. Ozellikle nii kadin, klasik giizelligi, bir alegoriyi ya da erkek bir izleyicinin izlemekten haz
duyacag sehvetli ya da dogal pozlarla sergilenmistir. Ancak 19.yy. realizm akimi, estetik kaygiy1, neyin
resmedildiginden nasil resmedildigine kaydirarak; idealize edilmis kadini, giinliik hayat goriintiilerine
ve kiiltiir sahibi bireylere doniistiirmiistiir. 19.yy realizmini takip eden 20.yy oncii sanatg¢ilart ¢ok daha
karmagik baska degisimler iiretmistir. Gerek resim, gerek heykel sanatinda olsun, 20.yy’da baglayan
idealize edilmis giizellik anlayisindan kurtulma ¢abalar1 da dahil, beden hep sanat iiriintine modellik
etmigtir. 20.yy boyunca, kimi zaman subjenin pozisyonunda, kimi zamanda sanat¢inin ve izleyicinin
konumunda koklii degisiklikler yapilarak, sanatla insan bedeni  iliskisinde tiim gelenekleri yikan
koklii degisimler elde edilmistir. Ornegin, Dadaistlerin baskaldiran itaatsiz eylemleri ifade igin takdis
edilmis sanat nesnelerinin istiinliiglinii reddeden bir anti sanat kavramimi ortaya atmigtir. Marcel
Duchamp‘in ready-made nesneleri, giizel ve sanat kavramlarinin yan yanali§inin sorgulanmasina, hatta
sanatta kirilma noktasina sebep olmustur. Bu baglamda Gosteri sanatinin kdkleri; 20. ylizyilin bagindaki
Dada hareketinin anarsist, 1920-1930’1u y1llarin siirrealist ve fiitlirist akimlarina daha da yakina gelinirse
Jackson Pollock’un aksiyon resmine kadar uzanmaktadir.

Rusya kokenli Konstriiktiivizm ve Almanya kdkenli Bauhaus, biitlin sanat bigimlerinin anlami
iiretme siirecine dahil oldugu toplam sanat eseri fikrini benimsemis ve 1950‘lerde sosyal ve
cinsel devrimin de etkisiyle 6zellikle Amerikali, Avrupali ve Japon bir¢ok sanatci, kendi
bedenleriyle radikal deneylere baslayip daha sonraki yillarda performans sanati denilecek bir
tiirlin ilk 6rneklerini vermislerdir (Kirazei, 2010:15).

1950’lerden itibaren degisen sanat ve sanat¢1 anlayistyla birlikte bedenin kullanimi ve bedene
yliklenen ifadeler de degisir. Artik herkesin sanatci olabilecegi ve sanat yapiti liretebilecegi anlayist
vardir ki bu durumla birlikte sanatin her tiirlii olgu ve olay1 kabul etme egilimi baslamistir. Bu olgu
zaman i¢inde degisimlere ugrayarak bedenin kisiye ait bir meké&n olmas1 ve bu mekanda istenilen yerde
ve istenilen zamanda degisikliklerin yapilabilecegi anlayis1 yayginlik kazanir. Malraux’in (2009) da
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sOyledigi gibi, “Biiyiik sanat artik figiiratif degil.” Sanatin bu metasizligm ve soyut ekspresyonizmle
beraber sanat¢inin sanat iiriiniine doniisme yolculugunun performans sanatiyla baglantisi sorgulanabilir.

Soyut digavurum tanimlamasinda Oncelikle “disavurum” sézciigiiniin agiklanmasi gereklidir.
Disavurumculuk, 1905’te Almanya’da ortaya g¢ikan ve 1925’¢ kadar devam eden bir akimdir.
Ekspresyonizm bir yagsam bicimi, bir diinya goriisiidiir. Ancak bu goriiste asil 6nemli olan sanat¢inin
ruh halidir. Diger hersey arka planda kalmaktadir. Ekspresyonist sanatcilar, kendilerini rahatsiz eden
durumlari, sanatlarina konu etmisler, yeni bir renk ve islup bicimiyle anlatmak istemislerdir.
Yapitlarinda viicutlar korkusuzca girkinlestirmisler; insan yiizlerini lirkiitiici, ¢irkin goriiniislii karnaval
maskeleri seklinde betimlemislerdir. Cizgileri sinirsiz, renkleri ise fovist ressamlarinki kadar
ciiretkardir. Bu durumda iki akimi iliskilendirdigimizde Soyut disavurumculugun alt yapisimnin,
disavurumculuk sanat akimiyla temellendigi sdylenebilir. Her iki akimin da en belirgin ortak yanlari,
icten gelir olmalar1 ve protest yapilanmay1 benimsemeleridir. Soyut disavurumculugun ortaya cikis
kaynaklarindan biri de Vassily Kandinsky’'nin temsil ettigi estetik anlayistir.1920°li yillarda New
York’ta giindeme gelen soyut disavurumculuk tanimi, ilk olarak Kandinsky’nin soyut resimlerinin
aciklanmasinda kullanilmigtir. Soyut disavurumculuk (soyut ekspresyonizm), diger bir deyisle resimsel
soyutlama, 1940'larin ortalarinda New York'ta hayat bulmustur. Soyut sanat, sanatgilarin gergek
nesneleri betimlemelerine gerek kalmadan kendilerini sadece renk ve sekillerle ifade ettikleri sanat
tiirtidiir.

Soyut disavurumculugun bir akim ve tavir olarak hem yeni disavurumculuk akimina hem de
giiniimiizde etkin olan sanat anlayigina yakin oldugu sdylenebilir. Performans sanatinin da bu iki akimin
koklerinde hayat buldugunu sdylemek miimkiindiir. Bir akimin iginde baska akim, {islup ve tavrin etkisi
her zaman hissedilmektedir. Diger bir deyisle akim ve {isluplarin birbirlerinin etki alanlarina girip
¢ikmalar1 her daim s6z konusu olmustur.

2. Amacg

Arastirmada donemlere gore degisen sanat anlayisinin geldigi noktada soyut digavurumculukla
beraber yon degistiren sanat anlayisinin sonucu olarak ortaya g¢ikan performans sanatinda; beden
imgesinin nasil arag olma durumundan amag¢ olma durumuna gegisini ve performans sanat kavraminin
icerisinde nasil ifade bigimi olarak benimsendigini ortaya koymak amaclanmistir.

3. Yontem

Arastirmanin yontemi belgesel tarama yontemidir. Karasar’a (2011:183) gore belgesel tarama,
belli bir amaca doniik olarak kaynaklar1 bulma, okuma, not alma, ve degerlendirme islemlerini kapsar.
Ornek eser incelemesinde ise sanatsal performans galismalarinin oldugu érneklere yer verilmistir
Arastirmada, soyut disavurumculuk sanati, sanatta beden olgusu ve degisen sanat anlayisi icerisinde
performans sanatinin ¢ikis noktalar1 ve bedenin bu akimlarin icerisinde nasil rol degistirdigi basliklari
ele alinmistir.

4. Soyut Ekspresyonizm’in (Disavurumculuk) Ortaya Cikisi

Soyut disavurumculuk, hem Avrupa, hem de Amerika kaynaklarindan beslenen ilk sanat
hareketidir. Akimin gelismesinde Avrupa’dan Nazilerden kacarak ABD’ye siginan Max Emst, Roberto
Matta ve Andre Maso gibi sanatgilar etkili olmustur. Soyut disavurumculugun kokleri, Turner, Monet,
Van Gogh, Kandinsky, Paul Klee ve Matisse gibi sanat¢ilara dayandirilabilir. Bir {isluptan ¢ok bir tavir
olan soyut disavurumcu sanat, 2. Diinya Savagsi 6ncesi ve sonrasini kapsayan 1940-1950 yillar1 arasinda
olgunlagmistir. Soyut disavurumculuk akiminin temel kuramcilari Clement Greenberg ve Harold
Rosenberg, Alman disavurumuyla olasi bir karigiklig1 6nlemek igin farkli adlandirmalara yonelmistir.
Soyut digavurumculuk i¢in “Amerikan stilli resim” ve “resimsel soyutlama” ya da “aksiyon resmi” gibi
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tanimlar kullanilmistir. Soyut disavurumculuk akiminin koklerini, romantik manzara ressami Turner’a
dayanmakla beraber, Monet gibi bir izlenimcide deneyimlenmis, fovist ve disavurumculardan
etkilenmis, gercekiistiiciilere yaklagmis ve 1940°larda birinci kusak soyut disavurumculuk olusmustur.
Sonrasinda da bu akim ikinci kusak soyut disavurumcularla zamanimiza dek varligini korumustur.

Birinci kusak Soyut Disavurumculuk: Soyut disavurumculugun temelini kuran sanat¢ilardan
olusmustur. Birbirine yakin {islup belirleyen sanatcilardan Franz Kline, Robert Motherwell, Mark
Tobey, Hans Hofmann, Mark Rothko ’nun da aralarinda oldugu ¢cogu ABD’li sanat¢1 ile Hollandali
Williem de Kooning ve Fransiz Jean Fautrier ilk akla gelenlerdir.

Resim 1. Chief, Franz Kline, (1950)

Resim 2. Elegy to the Spanish Republic No. 57, Robert Motherwell, (1957)

Birinci kusak soyut disavurumculuk, basini Jon Paul Sartre’in ¢ektigi varolusgulukla
temellenmistir. Varolusculuk felsefesinin 6nemli ve manifesto nitelikli diisiincelerinden biri olan
“Yalnizca insan, var olanin (kendisinin) sinirlarini agip varliga adim atabilir” goriisiinii benimsemistir.
Buna bagli olarak biitiin soyut disavurumcular, malzemeleri yanlarina alarak 6zgiir istemlerine baglh
isler ortaya ¢ikarmiglardir. Ozellikle soyut ekspresyonizm tarzini benimseyen sanatgilar, tiim saldirgan
davranmiglarim1 sanatlarina yansitarak oldukga Ozgiir ve dogal davranmislardir. Siirme, piiskiirtme,
akitma, leke atma, boya degdirme gibi uygulamalarla sanatlarina igselliklerini yansitmiglardir. Birinci
kusak soyut disavurumcu, mantik bir bigemden ¢ok bir davranis olarak nitelendirilebilir. S6z konusu
sanatsal davranigin ortaya ¢ikardiklar ise 6znel ifadelerde yogunlastiklar1 sGylenebilir.

20. yiizy1l Alman sanatindan Paul Klee birinci kusak disavurumcularla ikinci kusak arasinda bir koprii
niteligindedir. Sanatci, Almanya’nin 20. ylizy1l sanatina damgasin1 vurmus bir Bauhauslu olarak dikkat
cekmistir. Ozellikle insaaci bir iisluptan yana goriinen sanat¢i, zaman zaman i¢ coskusunu da
yansitmistir. Klee’nin Van Gogh ve Cezanne gibi “disavurum” ve “yap1” anlayislariyla 6n plana ¢ikan
sanatcilart benimsemesi de onemlidir. Soyut disavurumcu tarzin ikinci kusak yapitlarinin ¢ogunlugunda,
ozelliklede 1950 sonrasinda ¢ikmis ¢alismalarda Klee’nin etkisini gormek miimkiindiir. Birinci kugak
disavurumculuktan ikinci kusak soyut disavurumcu iisluba giden yolda 6nemli sanatgilardan biri de
Ernst Wilhelm Nay’dir. Sanatci, yeni disavurumcu disipline hizmet eden ¢aligmalarinda soyutlamalar
yapmustir. Sanatgi, sik dokusal boyutlar1 kullanarak, ilging bir lekeci yaklagim ortaya koymustur. Renkgi
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~ 99,

tarzi, bazi caligmalarinda “Delaunay Estetigi”ni hatirlatmaktadir. Bazen de “Edward Munch iislubuna
gonderme yapan sanatci, disavurumculuga ne kadar yaklastiginin isaretlerini vermistir. Schimidt
Rottluff’tanda etkilenen Nay; soyut, kiibist ve digavurumcu degerler {izerinde yogunlagmistir.

Resim 4. Hayal Icinde, Ernst Wilhelm Nay, (1951)

Ikinci Kusak Soyut disavurumculuga gore; sanat eserini anlayabilmenin yolu, insani
anlayabilmekle mimkiindiir. Soyut disavurumcu her sanatgi, yapitlarinda once kendini bulmayi
amagclamig, bir diisiiniir gibi eserlerinde felsefi bir dil olusturmustur. Cagdas siire¢ ic¢inde soyut
disavurumculugun nasil kabuk degistirdigini gdsteren ve ¢aligmalariyla farkliliklarini ortaya koyan Sam
Francis, Joan Mitchell Elaine de Kooning, Helen Frankenthaler, Gerhard Richter ve Markus Liipertz
ikinci kusak i¢inde yer almistir. Almanlarin, 6nemli soyut disavurumcu sanatgilarindan biri olan Markus
Liipertz ise caligmalarinda farkli bir yiizey degerlendirmesine yonelmistir. Sanatci, serbest firca
darbeleriyle duygularini disa vurmustur.

Resim 5. Untitled, Sam Francis, (1958)
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Resim 6. History of art, Markus Liipertz, (1985)

Ikinci kusak sanatgilarindan ABD‘li Soyut disavurumcu ressam Jackson Pollock 20. yiizyilin
en 6nemli sanatg¢ilarindandir. Kendisiyle 6zdeslesen ve “aksiyon sanat1” adi verilen iislupta damlatma,
akitma, silirtme gibi plastik eylemler kullanmistir. Bu resim tarzinda biitiin mantik diizenlerinin altiist
oldugu gibi resim yapma olay, fiziksel viicut hareketlerine, eylemlerine dahil olmustur. Sanat¢i, boya
ile doku olustururken kompozisyonlarinda beyaza tanidig1 olanakla hem beyaz disindaki renkleri hem
de beyazi 6ne ¢gikarmistir.

Bu akimin can alic1 goriintiisii Jackson Pollock’un 1950°de atdlyesinde yere serilmis tuval bezi
iistiinde soyut disavurumcu tiirde resim yaparken goriintiilenmesidir. Bu goriintiiler kahramanca bir
performansla mesgul bir sanat¢iy1 sunar. Elde edilen iiriin, resmin kendisinden ¢ok, performatif bir
etkinlik olan resmin yapilisidir ve performans sanatinin sembollerinden biri olarak diinya ¢apinda ilgi
goriir. “Damlatma teknigi (drip painting) ile boya karistirma, firca kullanimi gibi alisilagelmis
uygulamalar1 bir kenara birakmuis, yere serdigi devasa boyutlardaki tuval bezleri tizerinde hareket ederek
boyay1 dokme, damlatma, firlatma suretiyle sonradan aksiyon/hareket resmi adi verilen resimler
yapmistir” (Guilbaut, 2009:106).

Pollock’un aksiyon resmi sanat iirliniiniin {iretimi asamasinin da sanat¢inin sanat {iriinii haline
gelmesinin en gilizel 6rnegidir. Ve insan bedeni sanat eserinin igindeki bir obje olmaktan kurtulup
performansinin verdigi etkiyi kullanarak bedenin kendisi sanat iiriiniine doniismiistiir.

Bu calismalar aslinda bir resim yapma eyleminden ¢ok bir dans¢inin ayak izlerini andirmaktaydi
Alisilmig yontemlere karsi tepki gOstermeye baglayan sanatci, tuvali yere sermis, boyayi
damlalar halinde akitarak, dokerek ya da firlatarak sasirtici bicimler elde etmistir. Boylece
Pollock, “Aksiyon Resmi” ya da “Soyut Disavurum” olarak adlandirilan yeni bir bigcemin

Resim 7. Action Painting, Jackson Pollock, (1950)
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Jackson Pollock’un aksiyon resmi kuvvetle muhtemel kendi déneminde ve daha sonrasinda
birgok sanatgtya bedenini kullanmasiyla ilgili ilham kaynagi olmustur. Sanat dili olarak beden devam
eden siiregte ressam ve heykeltraglar tarafindan kullanilmaya devam edilmistir. Hatta degisik akim ve
egilimleri temsil edenler, degisik sanat tekniklerini kullananlar, degisik kiiltiir ve entelektiiel gecmise
sahip olanlar, tiim manifestolarinda bu dilden yararlanmiglardir.

5. Performans Sanatinin Cikis Noktalari ve Degisen Beden Olgusu

Ikinci diinya savasmin ardindan sosyo-kiiltiirel etkiler sanat diinyasinda énemli olaylara sebep
olur. Birinci diinya savags1 sonras1 Dadaizm ne ise, ikinci diinya savagsi sonras1 Fluxus Hareketi de odur
denebilir. Fluxus’in ortaya ¢iktig1 1960’11 yillarda ABD’de modernist avangardin sembolii olarak, Soyut
Ekspresyonizm akimi kabul gérmektedir. Fluxus ise, bu siirecde, bu akimlara tarihsel olarak paralel,
ama yontem olarak karsit bir durumda haraket etmistir. “Fluxus sanatgilari, senlikler, olaylar gosteriler,
yayinlar ve filmlerden olusan ¢aligmalariyla sanatta alternatif bir yaklagimin savunuculart olmustur”
(Atakan, 2008:66). Bir hareket olarak baglayan Fluxus daha sonra akim haline gelmistir. Zamanin ¢ogu
avant-garde sanatc¢ist Fluxus i¢inde bulunmustur. Bu sanatgilar arasinda Joseph Beuys, Yoko Ono, Nam
June Paik bulunmaktadir. Bu akim 1960’larin ¢ogulculuguna yon vermesi agisindan énemli olmustur ve
etkisi gliniimiizde de devam etmektedir.

Fluxus’un amaci, popiiler kiiltiiri canlandirmak olmamistir. Fluxus, sanatgilara; miizisyenlere,
avangard sairlere, ressamlara, heykeltraslara yepyeni kiiltiir yaratma fikrini benimsetmek istemistir.

Farkli gegmisleri olan Fluxus sanatgilar1 bedensel gosteriler, ses, imge ve miizik, edebiyat, dans

kadar gorsel sanatlar dilini de birlestiren gosteriler yapmislardir. Eserlerde sanat yasam ikilemi

¢oziilmeye calisilmistir ve her zaman simdiki zaman kipi i¢inde ¢alisarak olaylara insani,

oyunculugu, siirprizi ve gelip gegiciligi katmislardir (Atakan, 2008:68).

Degisen sanat anlayisiyla birlikte bedenin kullanimi ve bedene yliklenen ifadeler de degisir. Bu
anlayista sanat¢ilar bedenin fiziki, duygusal, toplumsal tiim sinirlarimi yok saymislardir. Bu simirsizlik
duygusu insan bedeninin birebir sanat nesnesi olarak kullanilmaya baglanmasina sebep olmustur. Artik
herkesin sanat¢1 olabilecegi ve sanat yapiti iiretebilecegi anlayis1 vardir ki bu durumla birlikte sanatin
her tiirlii olgu ve olay1 kabul etme egilimi baglamistir. Bu olgu ile zaman i¢inde degisimlere ugrayarak
bedenin kisiye ait bir mekéan olmas1 ve bu mekénda istenilen yerde ve istenilen zamanda degisikliklerin
yapilabilecegi anlayis1 yaygmhik kazanmistir. Bu hareketler de performans sanatinin kaynagini
olusturmaktadir.

Performans sanatin1 $0yle bir diisiinecek olursak sanatgilarin ¢aligmalarinin daha ¢ok beden
iizerinden yorumlandigini gérmemiz miimkiindiir. Cagdas sanat biinyesinde sanatci, insan bedenini
sanat nesnesi ya da malzemesi olarak kullanilirken, kendi sanat disiplinini diger sanatsal, diislinsel ve
bilimsel disiplinlerle iliskilendirdigi goriiliir. Bu durumda modern sanat etkinlikleri igerisinde bedenin
inanilmaz genis bir tema olusturdugu goriilmiistiir. Sebebine gelince, ne kadar sanatci ve sanat tiiketicisi
varsa o kadar da beden vardir. Esasinda bu konu hakkinda biraz detayli bakildiginda bedeni kapsamayan
hicbir sanat dali olmadig: fark edilir. Bu baglamda disiplinler arasi iligkilerde sinirlar da eriyip yok
olmaktadir.

Devam eden siiregte Situasyonizm, Feminist Sanat, Arazi Sanati, Siire¢ Sanati, Perforfmans
Sanati, Happening, Body Art gibi akimlar hayat bulmustur. 1970’lerden itibaren ise Performans Sanati
baslig1 altinda digerleri erimistir.
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6. Soyut Disavurumculugun Performans Sanatma Etkisi ve Degisen Sanat Anlayisi Icerisinde
Sanat- Beden iliskisi

1950’1lerde performans sanati kavramsal olarak netlesmemis olsa da mekan i¢inde pasif varolusu
devam etmektedir. Bedenin, aklin ve zekdnin mekéni oldugu diisiiniiliirse, insan i¢in diinya ile kesisme
noktas1 oldugu goriiliir. Degisen anlayis sanatta konu edinilen beden anlayismi degistirmis, ne ideal
giizel ne de parcalanmis ya da deforme edilmis beden suretleri sanat¢inin anlatalacaklarina yetmez hale
gelmistir. Artik beden, {izerinde sosyoloji ve felsefe tanimlarmin irdelendigi, topluma ve kavramsal
diistinceye gondermelerin yapildigi bir sanat nesnesi, sanat mekan1 ya da sanat yapiti olarak karsimiza
cikmaktadir.

Bu anlayisin esasi sanatginin, konusu énceden yazilmamis bir olayi tiyatro tarzinda konusarak,
hareketlerle, dogaglama olarak gosteri seklinde seyirciyi o konu iizerinde diislindiirtmesidir. Bu
eylemin belli bir yeri yoktur; agik havada ya da bir salonda basit dekor ve esyalardan olusan
hatta dekorsuz sahnelerde, alanlarda, su icinde, gokte ve diger yerlerde gerceklestirilir
(Demirkol, 2008:157).

Bunlar 6rnekleyecek olursak; Yves Klein‘in, beyaz boyali bombos sanat galerisindeki Bosluk‘u
ve Arman‘m ayni galeriyi buluntu nesnelerle tika basa doldurmasiyla gerceklestirdigi enstalasyonu
izleyiciyi ¢cok sasirtmistir. Kavramsal sanat anlayisi altinda birlesen bu gosteri tarzi sanatsal faaliyetler,
performans sanatinin catisini olusturmaktadir. Performans sanati ile viicut sanati zaman zaman
esanlamli olarak kullanmilmigtir. Ciinkii iki sanat hareketi de diislincesini beden {izerinden
sorgulamaktadir. “Ifadenin ilk ve en 6nemli dgesi olarak viicudun kullanilisi, 1964 yili sonrasi ‘Viicut
Sanat1’ olarak adlandirilan yeni bir egilimin ortaya ¢ikmasina yol agmistir” (Atakan, 1998:73). Beden
sanat1 ve performans sanatlarinin adlar1 70°1i yillardan sonra bir arada gegmeye baslamistir. Clinkii viicut
sanatt da performans sanatinda oldugu gibi hem seyircinin Oniinde gerceklesip hem de fotograf
araciligiyla izleyiciye sunulmaktadir. Ancak bazen Viicut sanatinda bedeninin tiim seffaflig1 ile ortaya
konulmasi izleyici tarafindan kotkung ve tedirgin edici bulunabilmektedir. Bu yoniiyle viicut sanatinin
daha carpici oldugu ifade edilebilmektedir.

1955- 1960 aras1 resim-beden iliskisine alisilmisin diginda eylemlerle cevap veren Japonya‘dan
Gutai grubu, Avrupa‘dan Piero Manzoni ve Yves Klein, Pollock benzeri etkinliklere devam eder.
“Sanat¢inin bedeni, kendi eserlerini sunmak igin cazip bir araca doniigiir. Bdylece sanat¢inin
eserlerindeki varligr artar” (Kirazci, 2010:16). Sanat dili olarak bedenin kullanimi gittikge
yayginlagmistir. Sanatgilar bir¢ok alanda kendilerini ifade etmek icin bu dilden faydalanmislardir.
“1960’da Yves Klein’in maviye boyadigi ii¢ ¢iplak modeli tuval {izerinde hareket ettirerek
gergeklestirdigi ‘antropometrie gosterisi ve kendini pencereden atarken gosteren ‘bosluga sigrayis’
fotografi bu sanatin erken bilinen drneklerindendir” (Atakan, 2008:72 - 73). Ozellikle Yves Klein’in
‘Mavi Bedenler’ ¢aligmasina deginecek olursak, bu ¢alismanin beden olgusunda karsimiza bambagka
bir yapiyla ¢iktigin1 goriirliz. Klein'in en {inlii ¢aligmasidir. Bu performanslar ¢iplak modellerin firga
gibi kullanildigi canli baski 6rnekleridir. Klein Chelsea Otel Manifestosunda: “Degil mi ki canli firgalar
kullandim resim yaparken bagka bir deyisle, canli modellerin boyaya bulanmis ¢iplak bedenlerinden
yararlandim. Bu canli fircalar hep benim yonlendirmelerimle hareket ettiler” demistir (Klein, 2002:12).
Yves Klein, daha sonra Paris‘te Senfoni Monoton‘u calan bir orkestra esliginde bu g¢aligmasini
sunmustur.
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Resim 8. Antropometri, Yves Klein, (1960)

Performans sanati, 1960’11 yillarin sonlarina dogru yavas yavas sanat ortami i¢inde yer almaya
baslamistir artik. Aynm1 y1l Performans ve video sanatinin onciilerinden olan Josheph Beuys sanatgi,
eylem ve sanat yapitini tek bir ¢ergeve icerisinde birlestirir. Beuys, bildirisinde sanat1, insan diisiincesi
ve eylemi olarak tamimlar. Diinyanin, ¢agm toplumsal ve siyasal kisitlamalarina karsi eylemde
bulunmas1 gerektigi diislincesini yaygmlagtirmay1 amaglamistir. Onun igin sanat yapiti, sanat¢inin
eyleminin kendisidir. Sergilenebilecek nesneler ise sadece tortudur. Bir 6rnek verecek olursak; Beuys
Berlin'in Karl Marx meydanindaki 1 Mayis gosterilerine katilir. Kizil renkli bir siiplirgeye dayanarak
olanlar seyreder ve gosteri bittiginde kendi eylemini gergeklestirir. Siiplirgesiyle meydani siipiiriir.
Stipriintiil iki asistanimin tagidiklar1 torbalara doldurur. Eylem bittikten sonra galeride sergilenecek eser
bu siipriintiilerdir. “Beuys’un birgok yapitinda siiregsellik bizzat kullandigi malzemeler iizerinde
kimyasal reaksiyonlar, renk degisimleri, ¢iiriime, kuruma gibi ¢esitli fiziksel siireglerle simgelenmis,
sanat¢1 bu baglamda siire¢ Sanatinin Onciileri arasinda gosterilmistir” (Antmen, 2009:207). Joseph
Beuys’tan itibaren neyin sanat, neyin sanat yapiti, kimin sanat¢i oldugu sorusunun cevabi artik alisila
gelen cevaplardan ¢ok uzaktadir.

Performans sanati, tiyatro kadar siiri, miizigi, dans1 da igerebilen sinirsiz bir yaklasimlar
biitliniidiir. “Bir ya da birkag sanatgiyla, izleyicinin dniinde ya da izleyiciden uzak, birka¢ dakika, birkag
saat ya da birka¢ giin siirebilen, zaman zaman fotograf ya da video kayitlarn halinde sergilenebilen
Performans sanati, ger¢ek anlamda uluslararasi bir nitelik gosterebilmis sanat akimlari arasindadir”
(Antmen, 2008:219). Performans sanati 20.yy sanat tarihinde bir katalizér konumuna gelmistir.
Disiplinleraras1 6zelligiyle dikkat ¢ceken ve ancak 1970’lerde basli basina bir tiir olarak kabul edilmeye
baslanan Gosteri sanati, mekéna, belirli bir siireye ve yazili metne bagli olmaksizin gergeklestirilmesi
yonleriyle tiyatro sanatindan ayrilmaktadir. Etkinliklerin anlik olmasi, tekrarlansa bile farkliliklarin
olugmasi, gosteri sanatiin 6zglinligiinii gostermektedir. Gosteri sanatinin bir¢ok disiplini bir arada
baridirabilen, istedigi malzemeyle olanaktan yararlanabilen, kuralci ve kesin tanim1 olmayan bir yapist
vardir. Provasi ve tekrar1 olmayan gosteri sanati, gercek yasami en iyi ifade eden sanat akimlarindan
biridir; genis kitlelere, sokaktaki insana ulagsmay1 hedeflemektedir. Geleneksel, bi¢imci sanat anlayigina
kars1 ¢ikan akim, sanat yapitin1 bir meta durumuna getiren, miizelerde koruma altina almip saklanan
gelenekei anlayisa tepkilidir. Sanatgilar performansi, sanatsal siniflar1 yikmanin ve yeni yonler
gbstermenin ve yonleri yasayan hayata dahil etmenin bir yolu olarak tercih etmislerdir. Bu noktada
beden tuval resminden, heykele doniisecek mermerden ve kilden ¢ikar, fotograf, video, performans ya
daresimle, heykelle i¢ ice gecmis bir yapida sunulmaya baslanir. Artik disiplinler arasi iligki degismistir,
icigedir. Performans sanatinin iiriinii olan isler, galeriler ve miizelere birer alternatif mekéan olan kafe,
bar ve sokak koselerinde sunularak daha toplumsal bir tavirla izleyicisiyle bulusur. Beden sanatinda ise
bu sanat1 tiiketen kisi, zaman simirlamasi olmayan bir aska duyulan doyumsuzluk hissine ulasir. Cok
fazla sayida performans sanatgisi vardir ve bunlarin hepsi kendini begendirmek igin ¢irkin ve acimasiz
bir avangart oyunun i¢inde yaris halindedirler ki bu oyun modern sanatta oynandigindan daha da fanatik
bir bicimde oynanmaktadir. “Diislinsel ve duygusal agidan yiice ve diyalektik agidan derin olanlardan,
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ideolojik agidan basit, giiliing ve s1g olanlara kadar ¢esitlilik gosterir” (Kuspit, 2010:140). Performans
sanatinin varolug siirecinde Japon Gutai Grubu, Viyana Eylemcileri gibi gruplarin yam sira,
Marina&Ulay, Gilbert&George gibi ikili aksiyonistler ¢aligmalar gerceklestirmis birgok sanat¢i da
tamamen bireysel liretimlerde bulunmuslardir.

Performans sanat1 ortaya ¢ikisindan 1970’lere kadar kavramsal sanatla baglantili olarak devam
etmigstir. Sahne ve gosteri sanatlariyla ortak yonler tagisa da bunlardan farkli olarak gorsel sanatlarin
icinden ¢ikmis, Oncii bir akim olarak kabul edilmektedir. Gdsteri sanati; olusum, fluxus ve viicut
sanatiyla da yakindan ilgilidir. 1970’lerde feministlerin beden odakli 6énemli sanat ¢aligsmalarindan
sonra, postmodern ironiye geri doniis kirilgan bedeni 6nemsiz hatta utandirict kilmistir. Ancak zamanla
hiimanizmin yeniden sanatta kabul gérmesi ile bedenin yeniden ortaya ¢ikisi saglanmistir.

Performans sanatim1 diger sanat akimlarindan ayiran en belirgin 6zellik olarak, izleyici ile
sanat¢1 ya da sanat iiriinii arasindaki iliskidir. Bu tiir avangard eylemlerin iki tiir izleyicisi vardir: orada
olanlar ve ¢ogumuz, yani orada olmayanlar. Orada olan izleyici tam olarak algilayamadigi1 ama zorunlu
tanig1 oldugu bir anin icinde olmaktan genellikle rahatsizdir ve yapit1 deneyimlerken hissettigi o sikintiy1
hatirlar, bellek isi yillar sonra tamamlar. Dolayisiyla orada olan izleyici, heniiz kendi kendisinden
ondedir. Belli bir mesafeden bakan bizler, yani orada olmayanlarsa, aslinda daha ¢ok sey biliriz.
Etkinligin fotograflar1 ve videolar1 bizi o ana gdtiiriir, ama bir¢ok belirsizlik de s6z konusudur. Onlar
geemisi bu giine, ama yine de kendi algilarimiz gergevesinde getirebilen belgelerdir. Yani aslinda
yaratim siirecinin bir pargasi haline gelmek gibi dayamlmaz bir firsatla kars1 karsiya kalinz (Antmen,
2009:110). Performans sanatimin 6nciilerinden Joseph Beuys, izleyicilerin performanslarda yiizeysel yer
almalarmin yeterli olmadigini, bunun eksik bir etkinlik oldugunu diisiinmektedir, Onlar1 performansin
akimina dahil etmek icin ¢ok daha gii¢lii bir enerjinin gerektigni ve biitiin yaratim siirecinde izleyici ve
etkinlik planinin birlikte olusturulmasi gerektigini ileri stirmektedir.

Tim bunlarin tartigildigi siiregte ABD’li sanatgr Vito Acconci, kendi kendisini 1sirarak
damgaladig1 “Tescilli Markalar” baglikli performansimi gergeklestirmistir. Amerikali sanatc1, bedeninde
ulasabildigi her yerini 1sirip, iizerine matbaa miirekkebi dokerek ve bunlan cesitli yiizeylere basarak
1sirik damgalan elde ettigi Tescilli Markalar baglikli performansinda, kapitalist ekonominin insani
tilketime yonelten etkenlerini diislindiirmiistiir (Antmen, 2009:220). Vito Acconci aslinda kariyerine sair
olarak baglamistir. 1960°tan sonra ise kendi bedenini kullanarak ve ¢ogunlukla videoya kaydederek
performanslar ger¢eklestirmistir.

Resim 9. Tescilli Markalar, Vito Acconci, (1970)

Sanat yapit1 ve yaraticisi arasinda benzerligin drneklerinden biri de Gilbert Proesch ve Georges
Passmor tarafindan ortaya konulmustur. Bu sanatgilar yagli boya resim, kitap, film, TV ve posta sanatin1
igeren cesitli etkinlikler yapmiglardir. Ancak bunlarin arasinda en {inliisii onlarin canli heykelleridir.
Sarki sdyleyen, yiiriiyen, yemek yiyen heykeller olarak saatlerce hareketsiz kalip kendilerini sergileyen
sanatcilar yapit ve yaratici arasinda tam bir 6zdeslik olusturmuslardir.
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Resim 10. Ne Asagi Ne Yukari, Gilbert&George, (1972)

Orlan, sanat yapmak pis bir istir, ama biri ¢ikip bunu yapmak zorunda der ve iistlendigi bu kirli
isi kelimenin en inanilmaz anlamiyla kendi viicudunu kullanarak yapar. ‘Carnal Art’ olarak
adlandirdig1 sanatsal performanslarinda Orlan, erkek iktidarinin giizellik kavramini ve modern
bat1 toplumlarinda kadin 6znenin kurulusunu elestirmek icin bir dizi estetik ameliyatla
viicudunu ve yiiziinii yeniden bigimlendirir (Akman, 2005, p:1).

Orlan’in bu sanatsal iiretimi Antik Yunan‘da Zeuxis‘in ¢esitli kadinlarin en gilizel parcalarini
alarak bunlar ideal kadin goriintiisiinii saglayabilmek i¢in bir araya getirisinin bir parodisi
gibidir. Orlan da benzer sekilde, Ronesans ve sonrasi boyunca ideal giizelligin temsili olarak
goriilen kadinlarin birbirinden farkli 6zelliklerini se¢mistir. Cerrahlarin yardimiyla bilgisayar
kullanarak; Diana’nin meshur burnunu, Boucher’in Europa’sinin dudaklarini, Botticelli’nin
Veniis’linlin ¢enesini, Gerome’nin Psyche’sinin gozlerini ve Leonardo’nun Mona Lisa’sinin
alnini kendi yiizlinde bir araya getirmistir” (Akman, 2005, p:5).

Orlan Bu goriintiileri kendininki ile birlestirdikten sonra; her ressam gibi ben de portre bitinceye
ve resmi imzalayincaya kadar {izerinde ¢alismaya devam ediyorum demistir.

“ ' .
KN

Resim 11. From omnipresence 7" surgery performance, Orlan, (1993)

Marina Abramovic’in eserleri ve video c¢aligmalari, insan kondiisyonunu genis bir igerikten
inceler. Abramovic, dogu diinyasinin baglilik ve derin diigiince fikirlerini de kullanarak bati biliminin
beden ve ruh arasina koydugu engeli kaldirmayi amaglamaktadir. Body art/ Beden sanatinin énemli
temsilcilerindendir. Eserlerinin arasinda Thomas‘in dudaklar1 bulunmaktadir. Performansinda kendi
karnina jiletle Yahudi yildiz1 ¢izmis ve buzdan bir hagin iizerine uzanarak kendini kirbaglamigtir.
Abramovic, bedenini rahatsiz edici sembolik ayinlere konu yapmis ve boylece Tibet Kesisleri,
Avustralyali Aborjinler ve Sufi‘ler arasinda yaygin olan bir safhayi, ac1 ve dayanma esigine yaklagmay1
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test etmistir. Bu kisiler eylemlerinde oOlim, aci g¢ekme vb. diger korkulardan kurtulmay1
amaglamaktaydilar.

Resim 12. Thomas in Dudaklari, Marina Abramovic, (2005)

1977°de Ozel hayatim ve sanat yasamim paylastigi Bati Alman performans sanatcis1 Ulay
olarak taninan Uwe Laysiepen ile dudaklar1 birbirine yapisik vaziyetteyken boyunlarina yara bandiyla
yapistirdiklart mikrofonlar Marina ve Ulay’in birbirlerinin cigerinden aldiklar1 havayi iglerine gekis ve
veriglerini kaydediyordu. Nefesleri daralana kadar devam ettiler bu eyleme. Viicutlarina taze oksijen
girmedigi i¢in 17 dakika sonra ikisi de karbondan baska bir sey ¢ekemeyince fenalagmiglardir. 1980°de
ise Marina’nin gégsiine yonelmis yaya gerili okun yarattigi gerilimin sesini kaydediyordu mikrofonlar
Marina’nin kalp atiglart gittikge hizlaniyordu. Bagka bir deneyde ise once kaslarinin kontroliinii
kaybettiren ilaglar icip kasilmalarini videoya kaydetmis, sonra kas gevsetici ilaglar i¢ip hafiza kayb1
yasamis. 8 saat sonra hafizasi yerine gelince yasadiklarini yazmistir. 1988’de biiyiik duvar gezintisi adini
verdikleri son performansta her biri Cin Seddi’nin bir bagindan 2000 km yiiriidiiler ve 90 giiniin sonunda
son buldu. 2010 yilinda, New York’un iinlii sanat galerisi MOMA’da, Marina Abramovic’in bugiine
kadar yaptigi en ses getiren performanslar video, fotograf gibi malzemelerle gosterilmistir.
Performanslarinda bedenin ve beynin smirlarin1 zorlayan bir sanat¢idir. Abramovic performanslari
sirasinda her seferinde tam 6lecekken kurtarilmigtir.

Avustralyali performans sanatgisi Stelarc, insan bedeninin teknolojiyle kurdugu iliskiyle
ilgilenir. Stelarc, cagdas bedenin teknoloji tarafindan pasiflestirildigini anlatir. Sanat¢inin bedeninin sol
el tarafi, alt1 kanall1 kas uyaric1 bir elektrik donanimi ile donatilmistir. Bu donanim, sanat¢inin istem
dis1 hareket etmesine sebep olur. Dokunmatik bir ekrandan izleyiciler, uzaktan kumanda ile kumanda
ederek sanat¢inin hareketine neden olurlar. Her izleyicinin sorumluluk duygusu farklidir bu da bazilarini
kacinilmaz bir sekilde tamamen mantiksiz, tuhaf denemelere tesvik edebilmektedir. Bu baglamda
network uygulamalar1 ve 20.yy teknolojisi bedenimizin igini fonksiyonel yonden ve biitiiniiyle ortaya
koyarak, beden anlayisimizi tamamiyla degistirmistir. Koldaki Kulak adli ¢aligmasi, Stelarc'in viicut
parcalarim gelistirmek iizere diisiindiigii projelerden birisidir. Stelarc i¢in, insan bedeni ile teknoloji
arasindaki iligki evrim terimlerinde yeni bir adim ve yeni, pozitif bir enerji sunar. “Koldaki Kulak” adli
projesinde sanatg1, karsisindakine genisletilmis ya da duyumsal olarak fazlaca yiiklenilmis beden hissini
vermektedir. Sanatg1 bu projesinde kolunun igine {iglincii bir kulak yerlestirmis ve implant edilmis kiigiik
bir mikrofonla da kulagin duyduklarini internete aktarmistirve bu durumu izleyiciyle bulusturmustur.
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Resim 13. Koldaki Kulak, Stelarc, (2006)

Bir¢ok performans sanatgisi, kendi yagamlarindan pargalar sunarak otobiyografik performanslar
gerceklestirmislerdir. Otobiyografi, izleyici de empati uyandiran giiclii bir tiirdiir. Nesnellestirme ve
smiflandirmaya kars1 dogrudan bir sdylem saglar. Otobiyografi, 6zel hayat hikayelerini anlatma istegini
ifade eder. Otobiyografideki mahremiyetler sok edici olabilir. Hem yaraticilik saglayabilir hem de
zararli sonuglar dogurabilir. Otobiyografik performanslar1 genellikle kadin sanatgilar tercih ediyordu.
Bu caligmalar Avrupa’da ve Amerika’da kadin hareketlerinin gliglenmesine yol agmistir. Sanatgi, insan
bedenini sanat nesnesi olarak kullanirken farkli birgok olgu s6z konusudur. Bazen mubhalif bir tavir
olarak kullanilan beden, ¢ogu zaman kendi sinirlarini fiziksel ve ruhsal agidan inanilmasi gii¢ dlglide
zorlarken ayni1 zamanda seyirciyi rahatsiz etmeyi, sarsmayi, tahrik etmeyi de amaglamistir.

Tracy Emin’in gafiksel otobiyografik eseri sanat¢inin kendi cinsel yasamina odaklanir ve arzu,
utangaclik, algalma ve hayal kiriklig1 duygularim agiga cikarir. Tracy Emin’in portresi, ¢ogunlukla
miizedeki kadin stereotipinin genel sunumlar1 ya da daha genis manada, onun kisisel deneyimini
yansitan orta goriis kiiltiirii ile bezelidir. Bu ¢ogunlukla resimli magazin gazetelerinin sansasyonalist
egilimlerine uygun diismektedir. Bu tip gazeteler, bir yandan halka zor ve sikintili konular tasirken,
diger yandan zarar veren isterik kadin tipini 6liimsiizlestirme yoluna da gitmis olarak goriiliirler. Birgok
performans etkinligi gergeklestiren Emin, ayrica yine hayatin1 ve diisiincelerini anlattig1 birka¢ video
film de yaptirmstir.

Resim 14. I've got it all, Tracy Emin, (2000)
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Kira O’Reilly, plastik sanatlar ve video alanindaki performanslar cinsel, kisisel, sosyal ve
siyasal kurgulari olan, bu baglamda degiskenlik gosteren temalar1 icermektedir. Bedenin kumasi olan
deri, bedensel i¢-dis mekan iliskisi kurularak 6zellikle incelenmistir. Onemli olan derinin, bedenin sabit
ve tutarli varligimmin tasiyiciligimi {istlenmis olmasidir. O’Reilly, bedenine sik sik uyguladigi
miidahalelerin iirlinii olan yara ve izleri araciligi ile bir beden dili yaratmistir. Heykele doniisen
bedenine, minimalist bir tavirla yaklasirken bedenine doniik hem bilgi vermekte hem de simrlar
cizmektedir.

Resim 15. Succour, Kira O Reilly, (2002)

Gosteri ve enstalasyon sanatcist Chris Burden, bedensel dayanikliligin sinirlarini sorguladigi
etkinlikleriyle taminmistir. Burden, ¢alismalarini; “Sanatim aracilifiyla sapkin durumlar kurgulayarak
daha yiiksek bir gerceklik duygusu i¢inde, farkli boyutta var olan bir sanat yapiyorum. Ben, iste o anlar
icin yasiyorum. Intihar etmeye calismiyorum. Yaptigim sanat, sorgulamakla ilgilidir. Sanatimm bir
amac1 yok. Toplum i¢inde istedigim her seyi yapabilecegim bir 6zgiirliik alan1 olusturuyor o kadar.
Performanslarim belli yanitlar getirmiyor, yalnizca sorular soruyor, dolayisiyla ucu agik isler. Ama soru
igaretleri uyandirtyor, orasi kesin’’ sozleriyle agiklamigtir (Antmen, 2009:236).

Resim 16. Trans-fixed, Chris Burden, (1974)

Sahiner’e (2008) gore, performanslar sirasinda dliimle yiiz yiize gelen bir¢ok sanatci igin,
olimle kiigtik bir deneyim yagsamak, yasam hakkinda daha fazla seyi anlamak demektir. Yasama normal
olarak karakter vermek yerine, bu sanatgilar kendileri, hikdye ve karaktere doniisiirler.
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Boylece sanat¢i kendi objesi haline doniisiir. Sanat¢inin i¢inde bulundugu siirecin farkinda
olmas1 nedeniyle kendisini obje olarak kabul ettigi sdylenebilir Bu sanat bi¢imi i¢in 6nemli olan
kosullar, disimizdakiler, bedenlerimiz, i¢imizde neler olup bittigi ve bize neler oldugudur. Objeler
Otekilerin bizimle beraber olup olmadiginmi ispatlamak i¢indir ve objeler bizimle dis goriiniisleri
araciliklan ile iletisim kurarlar. Sanatc1 ve 6teki arasdaki iligski objeye ne derece yakin ya da uzak
olmalariyla sorgulanir. Sanatci, biitiin etkinligiyle, heyecanli bir olayda 1srar etmedeki inatcilikla bir
siirecin merkezine yerlestirilmistir.

Performans sanatcilari, donemin genel sosyolojik sorunlarina dogrudan egilen eserler ortaya
cikarmis; cinsiyetciligi, irk¢iligl, savaslan gesitli kiiltiirel ve toplumsal tabular degisik yollarla irdeleyip
sorgulamigtir. Gdsteri sanatinin amaci izleyiciyi sadece seyreden pasif konumdan; aktif, {ireten, sanata
dahil olan bir konuma getirmektir. Gosteri sanatgilar1 bu nedenle etkinliklerini halka agik mekanlarda,
ozellikle sokaklarda yapmaktadir bdylece sanat, sokak yagaminin bir pargasi haline gelmeye baslamistir.
Gosteri sanati, 6zel higbir beceriye gerek duymadigindan 6zel bir ifade ve islevi de yoktur. Sanat¢inin
belirledigi kavram, etkinligin yapilabilecegi uygun bir alanda izleyicilerin de aktif olarak katilim1
saglanarak gerceklestirilmektedir. Performans sanatta sanatgilar bedenleri iizerinde yaptiklari
miidahalelerde, bedenlerini kullanarak gergeklestirdikleri performanslarda bagkalarinin bedenlerini
kullanarak gerceklestirdikleri yapitlarda bedene yiliklenen kavramlar ve teknikler degisir. Birgok
performans sanatgisi, kendi yasamlarindan pargalar sunarak otobiyografik performanslar
gergeklestirmislerdir. Yasama normal olarak karakter vermek yerine, bu sanatgilar kendileri, hikaye ve
karaktere doniisiirler.

7. Sonuc¢

Sonug olarak birbirinin etkilesiminden dogan soyut disavurumculuk ve performans sanat
akimlarm karsilastiracak olursak genel 6zelliklerinden s6z ettigimizde her iki akimin da en belirgin
ortak noktalar igten gelirligi ve protest yapilanmay1 biinyelerinde barindirmasidir, Her iki akimda da
baskaldir ve elestiri s6z konusudur. Ve en 6nemli benzerlikleri de soyut disavurumculukla ortaya ¢ikan
aksiyon resmin sanatta performansin varligim kabul ettirmesi ve sanat¢inin kendisinin sanat iiriiniine
doniismesi sonucu bu doniisiimiin performans sanatinin kaynagimi olusturmasidir. Bu baglamda
disiplinlerarasi iligkiler degismistir, icicedir. Soyut disavurumculukla baglayan ve kavramsal sanat ¢atist
altinda olusan performans sanatcilarinin yapitlari, alimip satilabilir ve el degistirebilir nesneler
olmadigindan, sanat iiriiniiniin, miizeye, sanat galerisine ve kolleksiyonerlere kars1 bir tavr1 da séz
konusudur. Performans sanatinin {iriinii olan is‘ler, galeriler ve miizelere birer alternatif mekan olan
kafe, bar ve sokak koselerinde sunularak, daha toplumsal bir tavirla izleyicisiyle bulustu. Bu da sanatin
kendine 6zgii sisteminin igleyis bigimidir aslinda. Tiim bunlarin 15181nda soyut digavurumculuk akimi
ile baglayan sanat¢inin sanat tiriiniiniin olusumu sirasinda aktif rol almasi1 durumu performans sanatinin
dogmasina zemin hazirlamis ve beden olgusu da sadece sanat yaparak degil ayn1 zamanda sanat {irliniin
icinde yer alarak yiizlerce yildir sahip oldugu roliinden siyrilarak bagka bir kimlige biirlinmiistiir. Bu da
sanatin igindeki estetigin, ayr1 bir anlayis hali icerisinde sunuldugu sonucunu ortaya ¢ikarmistir.
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