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ABSTRACT

The Divrigi Great Mosque and Hospital, one of the most exceptional monuments in the history of world art
and architecture, functions as a unique sanctuary with its inimitable patterns, engravings, motifs, and
ornamentations that have remained unsurpassed since its construction. The structure not only reflects the
artistic accumulation of its period but also exhibits a distinctive originality through the astonishing details
of its decorations. The fact that such a magnificent work was constructed under the patronage of a small
principality (the Mengujekids) within limited means has not yet been established on a convincing
theoretical foundation in terms of art and civilization history. To date, the elements constituting the abstract
identity and the idea of civilization behind the work have generally been examined within the context of
the general Islamic perception of art and concrete architectural forms. However, this structure has not yet
been analyzed through a comprehensive lens of Sufism, which seeks to understand the relationship between
God, the universe, and humanity by centering His names, attributes, and actions. In its broadest sense, art
is a manifestation of God's attribute as-Sani‘ (The Artful Creator). The soul and the heart, which are the
sources of Sufi experience, constitute the metaphysical ground where Sufism and art converge as the
spiritual wellsprings that give birth to artistic creation. Sufi thought, which permeated every segment of
Islamic society throughout the Middle Ages, enveloped the artisan's mental world like a pigment; this
situation directly influenced the patterns, motifs, and thematic approaches of the works. For these reasons,
seeking mystical, spiritual, and semiotic interpretations in a masterpiece like the Divrigi Great Mosque and
Hospital presents an inevitable necessity. The primary objective of this article is to identify the elements of
Sufi semiotics in the philosophy of construction, architectural proportions, and numerical preferences of the
Divrigi Great Mosque; to determine the signs of tawhid (unity) and manifestation; to analyze the play of
light and shadow within the context of the theories of nur-zill (light-shadow) and khalq al-jadid (continuous
creation); and to re-read the architecture through a spiritual perspective. Since a detailed examination of the
thousands of ornaments exceeds the scope of this article, the study focuses on providing a Sufi framework
through specific examples, analyzing selected symbols, and exploring the link between the architect's
consciousness of itqan (perfecting one's work) and the station of rida (contentment). Utilizing methods of
artistic observation, stylistic analysis, and textual critique, the article aims to pioneer similar research. The
fundamental output of the study is the fact that the Divrigi Great Mosque and Hospital is not merely a feat
of stonemasonry, but a Quran (al-mushaf al-kawni) that carves Sufism's theory of existence and the ideal
of the perfect human (al-insan al-kamil) into stone, while its architectural elements serve as vehicles
expressing the spiritual state and Sufi joy of the artisan.

Keywords: Sufism, Divrigi Great Mosque, Architecture, Mosque Architecture, Art, History of Art, Turkish
Islamic Arts.
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0z

Diinya sanat ve mimarlik tarihinin en miistesna yapitlarindan biri olan Divrigi Ulu Camii ve
Dartissifasi, insa edildigi giinden bugiine dek taklit edilememis essiz desenleri, islemeleri, motifleri
ve bezemeleriyle benzersiz bir mabet hiiviyetindedir. Yapi, doneminin sanatsal birikimini
yansitmakla kalmayip, bezemelerindeki sasirtici detaylarla kendine has bir 6zgiinliik sergilemektedir.
Boylesine gorkemli bir eserin, bir beylik (Mengiicek Beyligi) himayesinde ve kisitli imkanlar
dahilinde insa edilebilmis olmasi meselesi, sanat ve medeniyet tarihi agisindan heniiz ikna edici bir
kuramsal temele oturtulamamustir. Eserin arkasindaki soyut kimligi ve medeniyet fikrini teskil eden
unsurlar, bugiine dek genellikle islam’in genel sanat algisi ve somut mimari formlar baglaminda
incelenmistir. Ancak bu yapiya; Allah, dlem ve insan arasindaki irtibati O’nun isimleri, sifatlart ve
fiillerini merkeze alarak anlamaya calisan tasavvuf ilminin perspektifinden heniiz kapsamli bir
nazarla bakilmis degildir. Oysa sanat, en genel anlamiyla Allah’in es-Sani‘ isminin bir tecellisidir.
Tasavvufi tecriibenin menbai olan ruh ve kalp, ayni zamanda sanati doguran manevi kaynaklar olarak
tasavvuf ve sanatin ortaklastig1 metafizik zemini teskil eder. Orta Cag boyunca Islam toplumunun her
kesimine niifuz eden tasavvufi diisiince, sanatkarin zihin diinyasini bir boya gibi kusatmis; bu durum
eserlerin desen, motif ve konuyu ele alis bigimlerine dogrudan yansimistir. Biitiin bu sebepler; Divrigi
Ulu Camii ve Dartigsifasi gibi bir saheserde mistik, manevi ve gostergebilimsel yorumlar aranmasini
kaginilmaz bir gereklilik haline getirmektedir. Bu makalenin temel amaci; Divrigi Ulu Camii’nin
yapilis felsefesindeki, mimari Olgiilerindeki ve sayisal tercihlerindeki tasavvufi gostergebilim
(semiyotik) unsurlarmi tespit etmek, yapidaki tevhid ve tecelli gostergelerini belirlemek, 1s1k-g6lge
oyunlarini nur-zill ve halk-1 cedid (siirekli yaratilis) kuramlari baglaminda tahlil etmek ve mimariyi
manevi bir perspektifle yeniden okumaktir. Eserin binlerce bezemesinin detaylica incelenmesi makale
smirlarin1 agan bir hacme sahip oldugundan; bu g¢alisma, belirli 6rnekler tizerinden tasavvuf bir
gerceve sunmaya, secili sembolleri tahlil etmeye ve mimarin itkan (isini milkemmel yapma) bilinci
ile riza makami arasindaki bag irdelemeye odaklanacaktir. Sanatsal gézlem, {islup analizi ve metin
tahlili yontemleri kullanilan makale, benzerlerine 6nciiliik etme gayesi tasimaktadir. Calismanin
temel ¢iktisi; Divrigi Ulu Camii ve Dariigsifasi’nin salt bir tas is¢iligi degil, tasavvufun varlik
nazariyesini ve insan-1 kamil idealini tasa nakseden bir kevni mushaf niteligi tasidigi, mimari
unsurlarin ise sanatkarin manevi halini ve tasavvufi nesvesini disa vuran birer vasita oldugudur.

Anahtar Kelimeler: Tasavvuf, Divrigi Ulu Cami, Mimari, Cami Mimarisi, Sanat, Sanat Tarihi, Tiirk
Islam Sanatlari.

0000-0002-5930-0249

Citation / Atif: Demir, Hamit. “Tasin Ruhu: Divrigi Ulu Camii ve Dariissifasi’nin Tasavvufi Semiyotigi”. Cumhuriyet llahiyat Dergisi 30/1 (Haziran
2026), 132-147. https://doi.org/10.18505/cuid. 1864005

133


https://dergipark.org.tr/tr/pub/@hamitdemir
https://orcid.org/0000-0002-5930-0249
https://dergipark.org.tr/tr/pub/@hamitdemir

Demir/ Cumhuriyet llahiyat Dergisi, 30(1): 132-147, 2026

Giris

Anadolu’daki Miisliiman Tiirk hékimiyetini kalici kilan kiiltlirel unsurlarin basinda UNESCO
Diinya Miras Listesi’ne Tiirkiye’den giren ilk mimari eser (1985) olma 6zelligini tagiyan Divrigi Ulu
Camii ve Dariissifas1 vardir. Bu eser sanat tarihi, mimarlik ve arkeoloji gibi temel disiplinlerde ¢alisan
yerli ve yabanci pek ¢ok bilim insaninin 6ncelikli arastirma konularindan birini teskil etmektedir.
Tiirk-Islam medeniyetinin somut bir tezahiirii olan bu muazzam yapx, hig siiphesiz islam medeniyetini
var eden fikri ve manevi temeller iizerine bina edilmistir. S6z konusu fikri unsurlarin merkezinde ise
ontolojik! diizlemde Allah-Alem-insan iliskisini anlamlandirmaya; ahlaki diizlemde ise bireyi ve
toplumu kemale erdirmeye yonelen tasavvuf diisiincesi yer almaktadir. Cifte yonlii tabiatiyla
tasavvuf; bir yandan nazarint metafizik alemin sirlarina gevirirken, diger yandan i¢inde bulunulan
sehadet alemini, insan1 ve toplumu anlamay1 ve imar etmeyi amaglar. Bu iki perspektif, birbirinin
alternatifi degil; bilakis birbirini kemale erdiren miitemmim ciizlerdir.

Varligin hakikatini yalnizca maddi o6zelliklere indirgemeyi tasvip etmeyen sOfi perspektif;
hakikate, onun maddi tezahiirlerinden hareketle ulasilabilecegini de inkar etmez. Bu baglamda,
Divrigi Ulu Camii’nin goriiniir ve idrak edilebilir 6zelliklerinden yola ¢ikarak, yapinin ardindaki
medeniyet fikrine ve varlik tasavvuruna dair yorumlarda bulunmak miimkiindiir. Yapilacak bu
¢ikarimlar, pek ¢ok sirr1 heniiz ¢oziilememis olan bu eserin insa felsefesine? dair muhtemel ve
kiymetli veriler sunacaktir. Ozellikle yapinin insa edildigi doneme dair detayl tarihsel verilerin
sinirliligi, bani ve mimarin biyografilerinin yeterince bilinmeyisi, arastirmay1 kagiilmaz olarak
eserden miiessire uzanan bir yorum ve istinbat faaliyetine yoneltmektedir. Esasen Divrigi Ulu Camii
0zelinde yiiriitiilen rehberlik faaliyetleri ile akademik ve popiiler metinlerin biliyiik ¢ogunlugunun
yontemi de budur. Temelde Ali Saim Ulgen,> Dogan Kuban* ve Necdet Sakaoglu’nun’® 6ncii
arastirmalarina dayanan bu yorum faaliyetleri, yalnizca tasavvufi perspektif icin degil, sanat
tarih¢ilerinin yapiya bakisindaki temel vechelerden biri olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yontem
bir bakima, somut yapinin metafizigi de diglamayacak sekilde kendi hikayesini anlatmasidir; zira
eser, Islam medeniyetinin konusan bir &rnegidir.® Elbette bu yorumlama siirecinin sinirsiz bir
keyfiyetle degil, yapiin karakteristik 6zelliklerine odaklanarak ve rasyonel delillerle desteklenerek
gerceklestirilmesi, sunulan argiimanlarin ikna ediciligi bakimindan olduk¢a 6nemlidir.

Divrigi Ulu Camii 6zelinde bugiine dek kaleme alinan kitap, tez, makale ve tebligler tetkik
edildiginde; yapiy1 miistakil bir bicimde tasavvuf perspektifinden inceleyen kapsamli bir ¢alismaya
rastlanmamistir. Bununla birlikte, yapinin muhtelif sanatsal 6zelliklerine odaklanan eserlerde, yer yer
tasavvuf diislincesine kiymetli atiflar yapildig1 goriilmektedir. S6z gelimi, Divrigi Mucizesi adli
eserin muellifi Dogan Kuban, bir yandan kiilliyenin “Anadolu’nun en kiiciik ve gii¢siiz beyliklerinden
birinin ikinci derecedeki bir merkezinde yapilmis olmasini” yadirgarken diger yandan yapinin insa
edildigi donemdeki zihniyet diinyasmin’ en 6nemli gostergelerinden birinin “halk katina inmis bir

“Her sanat, bir ontoloji goriigiiniin yansimasidir. Sanatin ortaya ¢iktig1 diisiincenin varlik goriisti, onun kullandigi

malzemeden imge algisina kadar bircok niteliginde dogrudan etkilidir. S6z konusu Islim sanati olunca da islam

ontolojisinin bilinmesi gereklidir.” Konu ile ilgili detayl bilgi icin bk. Mustafa Ugur Karadeniz, Islam Sanatlarinda

Estetik (Istanbul: Biiyiiyenay Yayinlar1, 2020), 43.

2 “Bu yapi felsefesiz ve siirsiz okunamaz." bk. Ozlem Gider, “Pelin Cift ile Giindem Otesi 497. Boliim”, TRT I -

YouTube (23 Kasim 2025), 29.59.

Ali Sami Ulgen, “Divrigi Ulu Camii ve Daru’s-Sifas1”, Vakiflar Dergisi 5 (1962); Ulgen'e gore Divrigi Ulu Camii'ne

Anadolu'nun Elhamra'st denmesi Ulu Camii'ne bir kiymet izafe etmis olmayip bilakis Elhamra'nin sanat 6zelligini

ovmektir.

4 Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2003).

5 Necdet Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekogullar: (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2005).

"Nasil ki medeniyet, bir diinya goriigiiniin zaman ve mekanda hayat bularak ete-kemige biiriinmesiyse, ayn1 sekilde

Islam medeniyeti de islam diinya gériisiiniin maddi, kiiltiirel, kurumsal ve estetik bir kimlige biiriinmesidir. " ibrahim

Kalin, Ben, Oteki ve Otesi -Islam Bati Iliskileri Tarihine Giris- (Istanbul: Insan Yaynlari, 2017), 26.

“Tasavvuf biitiin Orta Cag boyunca Islam toplumunun her kesimine &yle niifuz etmistir ki nasil ask sairi hi¢ farkina

varmadan siirlerinde tasavvufi terimler ve motifler kullanmis, aski cogu kere fizik 6tesi boyutta diisiinmiisse Islam

sanatkari da tasavvufun boyast ile boyandigi igin eserlerini boyle bir ruh hali altinda meydana getirmistir. Bunu onlarin

kullandiklar1 desenlerde, motiflerde, renklerde ve konuyu ele alis bigimlerinde gérmek miimkiindiir.” Nakledilen pasaj
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sufizm”® oldugunu sdyler. Caminin minberine naksedilmis hadis-i serifleri konu edinen arastirmalar,’

Kuban’m bu tespitini teyit eder niteliktedir. Benzer sekilde, Kifayet Ozkul’un hazirladig1 tasarim
analizi ¢alismasinda da'® hem Selguklu mimari mirasmm!' hem de dénemsel motiflerin yer yer
tasavvuf diisiincesiyle irtibatlandirildigi miisahede edilmektedir. Ancak tiim bu deginiler, eserin
tasavvufi bir okumasini sunmaktan ziyade, yan unsurlar olarak kalmistir. Bu c¢alisma ise, mezkir
literatiirdeki boglugu doldurmay1 ve s6z konusu atiflar1 sistemli bir tasavvufi gostergebilim zeminine
tasimay1 hedeflemektedir. Zira boyle bir calismay1 anlamli hale getiren eksiklik Sakaoglu tarafindan
sOyle ifade edilmistir: “Kiilliyenin essizligi, tekilligi ve degeri genellikle dort tagkapinin
bezemelerinde, igeride de mihrapla ahsap minberde vurgulaniyor. Oysa bu kosullandirma bagska
gerceklerin gdzardi edilmesine neden olmaktadir.”!?

Bu ¢alisma iki ana bdliim iizerine kurgulanmustir: Ik boliimde, yapinin genel mimari dzellikleri
ile tarafimizca secilen ve yoruma acik oldugu diisiiniilen sayisal tercihler, 6zel motif ve desenler;
ikinci boliimde ise, yapiya lafzen veya manen naksedilmesi tercih edilen ayet ve hadislerin segilme
gerekgeleri tasavvufi bir perspektifle degerlendirilecektir.

1. Metafizik Bir insa Olarak Divrigi Ulu Camii: Tevhid ve Tecelli

Bu béliimde, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifasi’nin mimari lisani; tasavvuf metafiziginin temel
konularindan olan tevhid ve tecelli kavramlar1 ekseninde tahlil edilecektir. Oncelikle yapinin
geometrik kurgusu ve insa teknigi lizerinden, kesretin ardindaki vahdeti simgeleyen yapisal biitiinliik
ele alinacaktir. Ardindan, eserin en dikkat ¢ekici vasfi olan tekrarsiz bezeme anlayisi; Muhyiddin
Ibnii’l-Arabi (6. 638/1240) metafizigindeki tecellide tekrar yoktur ilkesi ve esyanin atomik diizeyde
miitemadiyen yaratilis1 (halk-1 cedid) baglaminda miitalaa edilecektir. Nihayetinde; tasin, 15181n ve
gblgenin bir araya gelerek maddeyi nasil dinamik bir tecelligdha doniistiirdiigii, mimari estetik ve
sanatsal gozlem arasindaki baglar {izerinden incelenecektir.

1.1. Vahdetin Mimari Formu: Yapisal Biitiinliik ve Tevhid Gostergeleri

Bilindigi tizere kiilliye; cami ve dariissifadan olusan iki ana binanin bitisik nizamda insa edildigi
miirekkep bir yapidir.'® Eserin dikkat cekici bir diger 6zelligi ise, bu kompleks igindeki iki boliimiin,
kari-koca olan iki ayr1 sahsiyet tarafindan yaptirilmis olmasidir: Mengiicekli Beyi Ahmed Sah (6. 7/?)
ve esi Turan Melek (6. ?/?). Hayatin olagan akisi ve donemin imkanlar1 géz ontine alindiginda, bu
duruma sembolik anlamlar yiiklemek adina zorlama tevillere gitmek gerekmemektedir. Bununla
birlikte Divrigi Ulu Camii, bitisik nizamdaki bir mimari kompleksin farkli boliimlerinin, kari-koca
tarafindan ayr1 ayr1 banilik iistlenilerek insa ettirildigi, Tiirk-Islam mimarisindeki nadir ve &zgiin
orneklerden birini'* teskil etmektedir.

Yapisal biitlinliigiin teknik diizlemdeki yansimasi, insa tekniginde de tezahiir etmektedir. Taglarin
birbirine gegerek kenetlendigi kilit tas: teknigi, kesretin vahdete doniistiigli yekpare bir kiitle ortaya

ve konu ile ilgili miitalaalar i¢in bk. Nusret Cam, Islamda Sanat Sanatta Islam (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2008), 96-
97.

Konu hakkinda miitalaalar i¢in bk. Kuban, Divrigi Mucizesi, 11, 18; Sufizmin yoredeki etkinligine dair detayl bilgi
icin bk. Dogan Kuban, Cennetin Kapilar: Divrigi Ulucami’si ve Sifahanesi’'nde Hiirrem Sah in Yontu Sanati (Istanbul:
Yem Yayin, 2010), 19.

Bu bahis ileride detaylandirilacak olup mezkir ¢alisma i¢in bk. Hiiseyin Vuruskan, “Divrigi Ulu Camii Minberinde
Bulunan Hadisler ve Tahlili”, Nisar 2 (May1s 2023), 1-37.

Kifayet Ozkul, Sivas Divrigi Ulu Cami ve Dariissifast Motiflerinin Tasarim Analizi (Istanbul: Istanbul Aydm
Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Sanatta Yeterlik Tezi, 2025).

Anadolu Selguklu sanatint doguran dénemin ve muhitin tasavvufi dinamiklerine dair bazi1 miitalaalar i¢in bk. Semra
Ogel, Anadolu Sel¢uklu Sanati Uzerine Goriisler (Istanbul: Matbaa Teknisyenleri Basimevi, 1986), 1-9.

Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekogullari, 243.

Divrigi Ulu Camii ve Dartigsifasi ile ilgili cevrimigi erisim imkani bulunan fotograf arsivi i¢in bk. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1, “Tirkiye Kiiltiir Portali Medya Kiitiiphanesi” (Erisim 15 Aralik 2025); Ayrica bk. Tekin Sener (ed.),
Anadolu’nun Essiz Mirasi Divrigi Albiimii (Sivas: Sivas Valiligi, 2004).

Divrigi Ulu Camii ve Darussifa’s1 kadin ve erkegin birlikte yaptirdig: tek kiilliye degildir. Konuyla ilgili miitalaalar
icin bk. Talha Ugurluel, “Go6zlerimizi Alamadik / Tagsa Kazman Sirlar / Divrigi Ulucami”,YouTube (07 Temmuz
2024),22.01-23.21.
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cikarmaktadir. Bu teknik, hem yapisal saglamligi hem de estetik yetkinligi hedeflemesi bakimindan
Islam ahlakindaki itkdn kavraminin mimari bir izdiisiimii olarak degerlendirilebilir. Zira itkan; bir isi
usuliine uygun, saglam, dl¢iilii ve giizel yapma disiplinini ifade eder.'> Hz. Peygamber’in (s.a.v.),
oglu Ibrahim’in mezarindaki bir kusuru diizeltirken ifade buyurdugu; yapilan isin saglamliginin yani
sira “gdze hos goriinmesi" ve "en giizel sekilde yapilmasi” gerektigine dair vurgusu,'® estetik ve
zerafeti de bu kavramin anlam semsiyesi altina dahil etmistir. Ayn1 zamanda Allah’in bir sifat1 olan
itkan,'” O’nun ahlakiyla ahlaklanmis bir sanatkarin fiillerinde tecelli eder. S6z konusu hadisin viirad
sebebinin bir mezar etrafinda sekillendigi dikkate alindiginda; buradaki fayda ve estetik vurgusunun,
dirilere hizmet gayesiyle insa edilen bir mescid ve sifahanede ¢ok daha yiiksek bir suurla temsil
edilecegi izahtan varestedir. Nitekim yalmzca kilit taglarinda'® degil, yapinin her bir zerresinde itkan
kavraminin birer ciizii olan usul, 6l¢ii, dayaniklilik ve estetik letafet miisahede edilmektedir.

Yapiy1 olusturan unsurlarin birbirine istinat ettigi bu tevhid sembolii mescid, ayn1 zamanda Islam
iimmetini sosyolojik bir biitiinliige davet etmektedir. Zira Kur'an-1 Kerim, Saff Stiresi’nde inananlarin
ideal durusunu “birbirine kenetlenmis bir bina (biinydniin mersiis)”'° seklinde betimler. Bu ilahi
tasvir ile Divrigi Ulu Camii’'ndeki yap1 teknigini bir arada yorumlamaya imkan taniyan temel
benzerlik, kenetlenme ve kilitlenme olgusudur. Karsilikli bir tutunma eylemi ve isteslik barindiran
bu fiziksel durum; mimari diizlemde taslarin, sosyolojik diizlemde ise bireylerin birbirine
kenetlenerek birlikte var olmasim1 imgeler. Ozellikle ayette gecen ve kursun anlamindaki rasas
kokiinden tiireyen mersis ifadesi; unsurlari son derece saglam bi¢imde birbirine raptedilmis,
sarsilmaz bir diizen ve ahenk i¢indeki yapiy1 niteler.?” Mabet, aslinda ayni sarsilmaz nizamla birbirine
tutunan insa ekibinin hem bir sonucu hem de tek viicut bir toplumun mektebi hitkmiindedir.

Tevhidin yapidaki bir baska tezahiiri, kiilliyenin oturum 6l¢iilerinde tecelli etmektedir. Yapinin
32 metre en ve 64 metre boy odlgiileri,?! 1:2 oranindaki matematiksel nispetiyle dikkat ¢eker. Bu
oransal deger, Pisagorcu gelenekte kainattaki kesretin vahdetini ve musikideki kdmil uyumu??
(diapason) ifade eden temel bir yasadir. Ona gore kare ve iki kareden olusan dikdortgen formlari;
evreni sayilar maharetiyle tanzim eden Yaratici’nin vahdetini ve dlemdeki kesreti bir nizam iginde
birlestiren geometrik semboller olarak kabul edilir.?* Divrigi Ulu Camii, 1:2 oranindaki bu geometrik
nizamiyla veya iki karenin bir araya gelmesiyle kesret i¢indeki vahdeti mimari bir hacme
dontistiirmiistiir. Bu 1:2 oraninin kesrette gizledigi vahdet stfi miielliflerden Filibeli Ahmed Hilmi
Efendi’nin (6. 1914) somut gérme unsurlarinin miisahede keyfiyetini anlatan su dizesinde kendini
gostermektedir: Hep ikilik birlik icin / Bak iki gz bir gériiyor.** Dolayistyla bu estetik tekamiil;
Allah’1, alemi ve bu ikisi arasindaki irtibat1 irfaniyla idrak eden kamil insanin, insa siirecindeki zihni
ve manevi tercihlerini belirleyen temel saiklerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

15 Sabri Tiirkmen, “Itkin Kelimesinin Arap Dili Acisindan Tahlili”, ftkan Akademik Arastirmalar Dergisi 1/1 (Aralik

2024), 8.

“Bu, 6liiye ne fayda ne de zarar verir, ancak hayattakilerin goziine hos goriiniir. Biriniz bir is yaptiginda onu en giizel

sekilde yapsin. Zira Allah kisinin, isini saglam yapmasindan hoslanir.” bk. Eba Abdillah Muhammed b. Sa‘d b. Meni*

el-Katib el-Hasimi el-Basri el-Bagdadi ibn Sa‘d, Tabakatii’l-kiibra (Beyrut: Daru’l-Kiitiibi’l-Ilmiyye, 1990), 1/115,

8/173.

en-Neml 23/88: “Daglar: goriir, onlarin durdugunu samirsin; oysa bulutlar gibi hareket ederler. Bu, her seyi

sapasaglam yapan Allah’in sanatidir. Stiphesiz ki O, yaptiklarimizdan tamamiyla haberdardr.”

Minberdeki ahsap sanati da birbirine gegme teknigi ile yapilmistir. Hasan Topgu TKML, “Divrigi Ulucami 17,

YouTube (17 Nisan 2016), 29.00.

19 es-Saf 61/4.

20 Muhammed Hamdi Yazir Elmalil, Hak Dini Kur’an Dili, ed. Astm Ciineyt Koksal - Murat Kaya (Istanbul: Tiirkiye
Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi, 2023), 5/584.

21 Suut Kemal Yetkin, Isldm Mimarisi (Ankara: Ankara Universitesi Basimevi, 1965), 103.

22 Pisagor, miizikteki 1:2 oranina dayali uyumlu araliklarin, kainattaki her seyin kaynagi oldugu iddiasindadir. Konu ile

ilgili mitalaalar icin bk. Aysegiil Acil - Serhat Geng, “Pisagor ve Marin Mersenne’in Monchord’laria Miizik ile

Matematik Baglaminda Bir Bakis”, Istanbul Esenyurt Universitesi Isletme ve Yonetim Bilimleri Fakiiltesi Sosyal

Bilimler Arastirmalar: Dergisi 2/2 (Ocak 2023), 192 vd.

Konu ile ilgili miitalaalar icin bk. Melek Dosay Gékdogan, “Pisagor”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi

(Erigim 06 Ocak 2026).

24 Sehbenderzade Filibeli Ahmed Hilmi, 4 'mdk-1 Haydl, haz. N. Ahmet Ozalp (istanbul: Biiyiiyenay Yayinlari, 2016),
161.

23
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Tevhidin bir baska tezahiirii ise i¢ yiizii 12 kaburga ile 12 béliime ayrilan® kubbede
goriinmektedir. Zira buradaki 12 sayisi, birgcok yoruma kap1 aralamaya miisaittir. S6z gelimi Allah
katinda aylarin 12 olmasi, Hz. Musa’nin iimmetinden 12 boy icin tahsis edilen 12 pmar?¢ ilk akla
gelenlerdir. Ayrica hadislerde varligindan sz edilen 12 emir de?’ bu baglamda hatirlanabilir. Fakat
daha dogrudan bir irtibat olarak kelime-i tevhidin harf sayis1 olan 12’nin tarikat taglarindaki terk?®
sayisini belirledigi® bilinmektedir. Buna gére caminin taci gibi olan kubbe, tipk: bir dervis taci gibi
12 terkten olusmustur. Tevhidi bas taci yapan Miisliiman sanatkar, 12 sayisini1 bagka bir yerde degil
de kubbede isleyerek eserine bunu yansitmistir.

Yapidaki geometrik ve bitkisel tezyinatin odaginda yer alan lale ve iiggen motifleri, s6z konusu
tevhid vurgusunu estetik birer miihiirle tamamlamaktadir. Tasavvufi sanatta lale, hem ebced
degerinin (66) Allah lafz1 ile ayn1 olmas1 hem de tek bir saptan ¢ikan zarif durusuyla vahdetin en
giiclii remizlerinden biridir. Divrigi’nin sert taginda filizlenen lale motifleri, mabedin yalnizca bir tas
y1gimi degil, her zerresiyle Allah’1 zikreden bir tecelligdh oldugunu; bir bagka deyisle tasa iiflenen
tevhid ruhunu imgeler. Ote yandan, yapinin muhtelif yerlerinde karsimiza cikan {icgen formlar;
tasavvuf metafiziginin temelini olusturan Allah-dlem-insan arasindaki ontolojik irtibatin geometrik
bir hiilasast olarak yorumlanabilir. Buna gore tabandaki iki kose insan ve alemi, tepedeki kose ise
Allah’1 imgeleyerek, insanin alemle olan yatay Allah ile olan dikey irtibatin1 anlatmaktadir. Mihrapta,
Stileyman miihriinde, dairesel motiflerin i¢ ve dis kenarlarinda goriinen bu iiggenler, ilahi iradenin
(iggenin tepesi) mahlukat iizerindeki kusaticiligin1 ve mahlukatin ancak o iradeye istinat ederek bir
biitiin (yapisal denge) olusturabilecegini imgeler. Zira ilgingtir ki Ibnii’l-Arabi, iiggen sekli ile
Hakk’1n kayytimiyet sifat1 arasinda bir irtibat kurmaktadir: Bizim i¢in benzersiz bir iicgen ortaya ¢ikar
/ Ikizkenar ve biri benzersiz.’” Buna gore Divrigi Ulu Camii; 6l¢iilerindeki matematiksel uyumdan
taglarin birbirine kenetlenmesine, kitabelerinden en kii¢lik tezyinatina kadar bir¢ok detayinda tevhide
isaret eden marifetullah mimarisidir.

Kiilliyenin yeknesak (bitisik) bir nizamda insa edilmesi, Divrigi topografyasinin elverissizligiyle
aciklanabilirse de Dariigsifa’nin caminin dniinde konumlandirilmasi olduk¢a manidar bir tercihtir.
Mevcut zemin kosullarinda herhangi bir alan kaybi1 yasanmadan sifahanenin arka plana alinmasi
teknik olarak miimkiinken, onun 6ncelenmis olmasi; ibadet ve sifa kavramlarinin birbirini besleyen
diyalektik iliskisiyle aciklanabilir. Bu tercihin ilk vechesinde, ibadetin ruh ve beden sagligi tizerindeki
miispet tesiri; ikinci vechesinde ise ancak saglikli bireylerin ibadetle miikellef oldugu gercegi
karsimiza ¢ikar. Ozellikle buradaki sifahanenin akil hastalarinin tedavisini de kapsayan bir mahiyet
tasimasi, Islam diisiincesindeki akil olmak ile miikellef olmak arasindaki kopmaz illet bagini
sembolize etmektedir. Yapildigi donemin yerlesim kosullar1 tam olarak bilinmese de bugiin kiilliyeye
once sifahane kapisindan girilmesi; ferdin once sifaya kavusup akli dengesini bulmasi, ardindan
mabede gecerek ilahi huzura, yani miikellefiyete adim atmas1 yoniindeki manevi hiyerarsiyi imgeler
niteliktedir.

Divrigi Ulu Camii’nin kuzey ta¢ kapisinin dogusundaki kalin kaval silmenin {izerindeki aslan
figliri, Mevlana Celaleddin-i Rmi’nin (6. 672/1273) “Biz arslanlariz. Fakat bayrak iizerindeki
arslan. Zaman zaman hareketimiz riizgarin tesiriyledir. Bizim hareketimiz havadandir. Riizgar ger¢i
goriinmez ama hep Oyle olsun. Bu riizgar, bu hareket bize sendendir. Varligin sirri, 6gretmek

25 Yetkin, Isldm Mimarisi, 103.

26 Konu ile ilgili ayetler i¢in bk. et-Tevbe 9/36, el-Bakara 2/60.

27 Muhammed b. Ismail Buhari, Sahihu’I-Buhdri (Sam: Daru Ibn Kesir, 1993), “Ahkam”, 51.

28 “Dervislerin baglarna giydikleri tag ve kiilahlar iizerinde, dikey inis seklinde var olan ve dilim dilim griintii veren
alametlere terk veya terek ad1 verilir.” bk. Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri SozIiigii (Ankara: Otto,
2014), “Terk”, 490.

2 Detayli bilgi i¢in bk. Mehmet Ali Ayni, Tasavvuf Tarihi (Istanbul: Kitabevi, 1992), 272-273.

30 Muhyiddin Tbn Arabi, Fiituhdt-1 Mekkiyye (Istanbul: Litera Yayncilik, 2006), 14/92.
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feyziyledir.”3! dizeleri ile irtibatlandirilmistir.>® Her ne kadar bu irtibata isaret edilirken son derece
zahiri yaklasilmis, sadece aslan figiirli izerinden bir irtibat kurulmus ve bahsi gegen figiir, kuvveti
simgeleyen bir Selcuklu alameti olarak miitalaa edilmisse de dizelerin Oncesi ve sonrasina
bakildiginda agikca anlagilacaktir ki Mevlana’nin bu dizeleri ile kast1 kendi varligin1 yok sayan ve
biitiin fiilleri fail-i mutlak olan Allah’a irca‘ eden tevhid-i ef*al diisiincesidir.

Bu bagliktaki son miitalaamiz, kiilliyenin mimarina dair miithim bir detayr merkeze almaktadir.
Bugiine kadar yapilan calismalarda ekseriyetle biyografik bir veri olarak zikredilen bilgiye gore
kiilliyenin bas mimar1t Mugis oglu Ahlatli Hiirremsah’tir. Gavs kelimesiyle ayn1 kokten tiireyen ve
yardim isteyenlerin imdadina kosan anlamini tastyan Mugis, bir goriise gore yagmur duasinda gecen
“Allahiimme egisna”** ifadesinin delaletiyle Cenab-1 Hakk’in giizel isimlerindendir.** Islam ilim
tarthinde ¢cok da yaygin olmayan bu isme tasavvufi bir perspektifle bakildiginda bir kulun bu ismi
tagimasi; giicii, kuvveti, iradeyi ve fiili biitliinliyle Allah’a irca eden bir hakikat telakkisinin tezahiirii
olarak degerlendirilebilir. Zira bu muazzam kiilliye, ancak Mugis olan Allah’in inayetiyle insa
edilebilecek bir sanat eseridir. Kendi acziyetini miidrik bir sanatkarin, darda kalanlara imdat eden
Allah’mn yardimina si@inarak bu imkdnsiz yapiy1 viicuda getirmesi, Ld fdile illallah sirrini haykiran
bir tevhid-i ef*al nisanesi olarak goriilebilir.

Mimarin nisbesinde yer alan Ahlat ise, o dénemde Kubbetii’l-Islam olarak anilan ve Horasan
erenlerinin Anadolu’daki ilk irfan havzasini temsil eden bir merkezdir.*® Bu baglamda Divrigi Ulu
Camii ve Kiilliyesi’ndeki tevhide isaret eden sanat, say1 ve tezyinat detaylari; sadece lokal bir zanaatin
iiriinti degil, Horasan’dan siiziiliip gelen, Ahlat’ta yogrulan ve Divrigi’de tasa miihiirlenen metafizik
bir tevhid tasavvurunun meyvesidir.

1.2. Tekrarsizlik ve Tecelli: Motiflerin Dili

Divrigi Ulu Camii’nin en karakteristik vasiflarindan biri; sanat tarihgilerinin de ittifakla belirttigi
tizere, yapidaki hi¢bir motif, slisleme veya bezemenin bir digerini tekrar etmemesidir. Bu benzersiz
cesitlilik, uzaktan bakildiginda simetrik bir intiba uyandiran, ancak yakindan tetkik edildiginde
mutlak bir asimetrinin hakim oldugu bir yap1 ortaya ¢ikarmistir. Mevcut literatiirde bu durum
cogunlukla Allah’mn birligi ve tekligi*® baglamida yorumlansa da; tasavvufi perspektif, meseleyi
tecelli hakikatine ve Allah-alem-insan arasindaki ontolojik irtibata kadar genisletmektedir. Zira her
diisiince geleneginin kendine mahsus bir varlik ve bilgi nazariyesi oldugu gibi, stfilerin de varligin
zuhura gelis keyfiyetine dair 6zgilin bir yaklasimi s6z konusudur. Bu noktada, Divrigi’nin tas
isciligindeki tekrarsizlig1 anlamlandirmak adia bir husus 6ne ¢ikmaktadir: ilahi tecellinin her an yeni
bir se'nde (olusta) tecelli eden ve asla tekrar etmeyen mahiyeti.

Stfilere gore, "O, her an yeni bir se'ndedir (varatma halindedir)"”’ ayeti, ilahi yaratma sifatinin
kesintisizligine ve siirekliligine isaret eder. Ibnii’l-Arabi’nin Fiituhdt-1 Mekkiyye’de defaatle
vurguladigi tizere bu ayet; manadan manaya, suretten surete, varliktan varliga durmadan devam eden

1n37

31 lgili dizelerin éncesinde yer alan su ifadeler konunun mutlak varlikla irtibatin1 ortaya koymaktadir: “Canin cani

sensin. Biz kim oluyoruz. Sana nispet bizim varligimizin izi nisan1 yoktur. Bizde varlik nisan1 yok oldu. Sen faniyi
gosteren mutlak varliksin.” bk. Celaleddin-i Rimi Mevlana, Mesnevi-i Serif, ¢ev. Siileyman Nahifi (istanbul: Timas,
2014), 59.

Alper Altin, “Divrigi Ulu Camisi ve Dariissifasi’ndaki Figiirlii Stislemeler”, Selcuklu Medeniyeti Arastirmalari
Dergisi 7 (Aralik 2022), 143.

33 Buhari, “Istiska™, 7.

3% Takiyiiddin ibn Teymiye, Mecmii ‘u fetdva (Medine: Mecma’u’l-Meliki Fehd, 2004), 1/111.

35 Horasan menseli Kay1 Boyu’nun ve dolayisiyla Osmanlilarin, Anadolu’ya Ahlat giizergahi iizerinden dahil olduklart
tarihi bir vakiadir. Nitekim Kayilar, 1230 tarihinde Erzincan yakinlarinda vuku bulan Yassigemen Savasi’nda, Divrigi
Ulu Camii’nin de kendisine ithaf edildigi Anadolu Selguklu Sultan: I. Aldeddin Keykubad’in safinda yer almiglardir.
Bu tarihsel stire¢ ve Ahlat-Anadolu go¢ hatti hakkindaki miitalaalar i¢in bk. Zeki Velidi Togan, Umimi Tiirk Tarihine
Giris (Istanbul: Enderun Kitabevi, 1981), 348; Tiirklerin Anadolu’ya girisleri ve Mengiicekogullari’nin tarihi seriiveni
hakkinda detayl bilgi igin bk. Necdet Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekogullar: (istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,
2005), 32-39.

Kifayet Ozkul, “Sivas Divrigi Ulu Cami ve Dariissifas1 Bezemeleri”, International Journal of Volga - Ural and
Turkestan Studies 2/3 (Aralik 2019), 56, 59, 77, 80.

37 er-Rahman 55/29.

32

36
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ontolojik bir bagkalagsmay1 ve devinimi ifade etmektedir. Ayette gegen giin 6l¢iisii, zaman-1 ferd, yani
andir.*® Bu perspektife gore; ilahi isimlerin mazharlari olan suretlerin yaratiligt her an yenilenmekte
olup bir varligin iki nefes boyu aym hal {izere kalmas1 miimkiin degildir.*

Mimar Ahlatli Mugis oglu Hiirremsah’in bilinen tek eseri olmasi hasebiyle Divrigi Ulu Camii; ne
mimar tarafindan tekrar edilmis ne motifleri birbirini tekrar etmis ne de sonraki yiizyillarda
kiilliyenin bir benzeri viicuda getirilebilmistir. Yapidaki higbir motifi tekrarlamayan bu sanat
felsefesinin, ilhamini tecellide tekrarin olmayis: hakikatinden aldig1 agikardir. Burada tas, donuk bir
madde olmaktan ¢ikarak her bir kivriminda ve geometrik diigtimiinde ilahi tecellinin o anki benzersiz
pariltisini yansitan bir aynaya donlismektedir. Bu baglamda Divrigi, tasin sabit bir nesne degil, her
an yenilenen bir suhid mahalli oldugunun mimari ispatidir. Bununla birlikte, konuya daha derin bir
boyut katarak ifade edilmelidir ki; yapidaki motifler gorsel olarak birebir tekrarlansaydi dahi, bu
durum hakikatte ilahi tecellinin tekrarladig1 anlamina gelmezdi. Zira bugiin modern bilimin de teyid
ettigi lizere, her bir atom ve molekiiler yap1 kendi iginde benzersiz bir dizilime sahip olup siirekli bir
devinim ve doniisiim halindedir. Modern fizigin atom alt1 diizeyde her seyin bir titresim ve devinim
halinde oldugu, atomlarin mutlak statik bir halde bulunamayacag yéniindeki tespitleri* stfilerin
esyanin her an yeniden yaratildigina dair halk-1 cedid nazariyesinin maddi alemdeki izdiisiimii olarak
okunabilir. Bu ontolojik hakikat, her an yenilenen bir varlik sahasina isaret eder. Bundan dolay1 olsa
gerektir “Allah’im, bana esyanin hakikatini oldugu gibi géster”*! niyazinda bulunulmus; esyanin
perdesiz hakikatini ve ardindaki ilahi sanati kesfedenler de en basta peygamberler ve onlara varis olan
arifler olmuslardir. Nitekim "Siiphesiz bunda, kalbi olan kimse igin bir 6giit vardir"”’ ayeti,** bu
zahiri suretlerin ardindaki batini hakikati ancak kalp gozii (basiret) ile gdrenlerin®* anlayabilecegine
isaret etmektedir. Divrigi’deki her bir tas, iste bu kalbi olanlar i¢in tagin 6tesini, yani maddenin
ardindaki kesintisiz tecelliyi haykiran birer remizdir.

Maddenin en kiigiik ciizli olan atomun kendi i¢indeki dur durak bilmeyen devinimi, Divrigi’de
15181n digsal miidahalesiyle goriiniir bir zamanli tecelliye dontistir. Zira gérme eyleminin asli unsurlari
olan g6z, mesafe ve 151k hiyerarsisinde 151k; sadece hacim, sekil ve renk algisini belirlemekle kalmaz;
ayn1 zamanda degisken dogasiyla cesitlilik algisin1 besler. Insan fizyolojisine ve maneviyatina
sagladig yarar® Stesinde, yapilarin dogal 1sikla kurdugu bu ontolojik bag, Divrigi Ulu Camii’nin
dogal aydinlatma*® unsurlarinda diigiimlenir. Yapinin aydinlatmas: bat1 yoniindeki dort pencere ve
acik kubbe ile saglanmis; tavandan gokyiiziine acilan giines kapisi ile ilahi nur arasinda dogrudan bir
irtibat kurulmustur. Nitekim sifahanenin tavanindaki agikliktan siiziilen 1s181n, tabandaki havuz
suyunda yansimasi da bu nurani akigin bir pargasidir.*’ Ancak bu mimari tercihler, estetik bir
1siklandirma gayesinin yani sira ibnii’l-Arabi’nin Nur Teorisi ve Isik-Golge Sembolizmi {izerinden
okunabilecek tecelli sahneleridir. Buna goére Divrigi Ulu Camii’nde tasin {lizerindeki tekrarsizlik
sadece formda degil, o formun 1s1kla kurdugu dinamik iliskide gizlidir. Tasin tizerindeki motifler,
kendi statik varliklari i¢inde birer ayan-1 sabite gibi dururken; tizerlerine her bir anda farkl bir ac1 ile
diisen giines 15181, Ibnii’l-Arabi’nin tabiriyle alemin Allah’in varlik nurunun diismesiyle olusan bir
golge oldugu hakikatine isaret eder. Bir bagka deyisle her an yeni bir se’nde olan ilahi yaratig, madde

33 {bn Arabi, Fiituhdt-1 Mekkiyye, 14/288.

3 Konu ile ilgili miitalaalar i¢in bk. Ibn Arabi, Fiituhdt-1 Mekkiyye, 8/348; 9/108; 12/101, 13/250, 269, 295.

40 Richard Feynman, “Atoms in Motion”, (Erisim 11 Ocak 2026).

41 Zikredilen dua ile ilgili bk. Ebii’l-Ferec Cemaliiddin ibnii’l-Cevzi, Saydii I-hdatir (Sam: Daru’l-Kalem, 2004), 429.

42 Kaf50/37.

4 Kalbin tecelli ile irtibatina dair miitalaalar icin bk. ibn Arabi, Fiituhdt-1 Mekkiyye, 1/377; 6/397; 13/252, 295; 14/239,
328.

4 Bu esere ask gozii ile bakmak lazim. Ozlem Gider, “Pelin Cift {le Giindem Otesi 497. B6liim”, 1.19.00.

4 Mimari unsurlar olarak 1sik ve renk konusuna dair miitalaalar icin bk. Lealand M. Roth, Mimarligin Oykiisii, cev.

Ergiin Akga (Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2006), 112 vd.

Tiirk Islam Mimarisi’nde dogal 151k kutsal kabul edilmis; dogal 15181 mekéna girenlerin mistik manevi duygularini

tetikleyen, gizem uyandiran ve husu doguran etkisine dikkat ¢ekilmistir. Konu ile ilgili miitalaalar i¢in bk. Firdevs

Kulak Torun, “Cagdas Cami Mimarisinde Dogal Aydinlatmanin Kutsal Isik Olarak Kullanilmas1”, Turkish Online

Journal of Design Art and Communication 14/1 (Aralik 2023), 69.

Bora Yildirim - Damla Yiiksek, “Dogal Isigin i¢ Mekan Algisia Etkisinin Incelenmesi: ‘Divrigi Ulu Cami ve

Dariissifast’ Ornegi”, Journal of Art and Design 12/1 (Ocak 2024), 187-188, 196-198.
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iizerindeki daimi olus ve durmayan devinimine dogal 1sikla boyut kazandirmaktadir. Yapinin dis
cephesinde, belirli mevsim ve saatlerde ortaya ¢ikan; Tekstil Kap1’daki namaz kilan adam ve Cennet
Kap1’daki Kur’an okuyan adam siliietleri, varligin bu izafi ve gegici dogasina uygun sanatsal birer
tezahtirdiir.

2. Insadan Imara: Bir Miimin ve Mekan Ontolojisi

Divrigi Ulu Camii ve Dartissifasi, sadece tasin form kazandig estetik bir yap1 degil; ayn1 zamanda
banisinin ve mimarinin varlik tasavvurunu naksettigi bir hitabet kiirsiisiidiir. Yapinin fiziksel insasi,
Islam diisiincesindeki ibadet ve hilafet sorumluluguyla i¢ ice gegerek, maddeyi manevi bir tekamiil
sahasina doniistiiriir. Bu baglamda, yapinin mimari unsurlar1 incelendiginde; bir yanda Allah’in
rizasini talep eden ve Kur’ani bir miimin portresi ¢izen insa bilinci, diger yanda ise iktidar1 miilkiin
gercek sahibine teslim eden®® fanilik ve 6liim murakabesi gdze carpar. Yaraticiya isaret etmesi
bakimindan adeta kevni bir ayet olan yap1, lafzen ve manen icerdigi ayet ve hadislerle de mimarin
dinin temel kaynaklaria olan derin asinaligini belgelemektedir. Bu boliimde, hem yapiya dogrudan
naksedilen lafzl referanslar hem de yapinin felsefi arka planimi sekillendirdigi anlagilan manevi
isaretler, mimari-metafizik* biitiinliik icerisinde incelenecektir.

2.1. Mescid Insasindan Miimin insasina: Riza, Lafzatullah ve 23 Tonoz

Bir mescid insa etmek, taglar iist iiste koymanin 6tesinde, maddeyi ilahi kelamin yankilanacagi
bir huzur mekénina doniistiirme eylemidir. Divrigi 6rneginde bu siire¢, mimarin elinde sadece somut
ve teknik bir basar1 degil; hiisn-i niyetin tasa iifledigi ruh olarak miitalaa edilebilir. Zira sanat
tarih¢ileri ve mimarlar, eseri ruh disiplini ve bilgeligiyle insa edilmis, dingin bir ruh halini yansitan
bir mabet olarak tavsif etmislerdir.>°

Divrigi Ulu Camii’nin fiziksel insasinin ardindaki metafizik niyet, yapinin kitabelerinde agik¢a
beyan edilmistir. Bat1 kapisindaki kitabede ve minber korkulugunun alt kenarina paralel meyilli serit
iizerindeki kitabede, eserin varlik sebebi dogrudan “Allah’in rizasini talep etmek” olarak zikredilir.>!
Bu ifade donemin sartlarinda bu denli devasa bir hacmi ve akil almaz bir sanatkarligi bir araya getiren
asli motivasyon kaynagini isaret etmektedir. Zira Divrigi’deki o essiz tas isciligi, sadece bir zanaat
becerisiyle degil; sanatkarin yaptig1 isi en milkemmel seviyeye ulastirma cabasi olan itkan suuruyla
aciklanabilir. Tasin her bir zerresine binbir zahmetle naksedilen o tekrarsiz detaylar, aslinda riza
makamina ulagsmak i¢in sunulmus birer salih amel hiikmiindedir. Bir baska deyisle Allah’1
goriiyormusgasina yagamayi ilke edinenler, hiisni- niyet ile adetlerini ibadet haline getirirler, Allah
rizasi i¢in yaptiklar1 salih amelleri en i1yi sekilde yaparlar. Nitekim “Tas1 bu kadar elinde yoguran,
ona ¢amur gibi sekiller veren sanatkara baska yerde rastlamiyoruz.”>? itirafi konunun sanat yoniine
isaret eden gii¢lii bir yargidir. Evliya Celebi de esere dair fikirlerini ifade ettigi su pasajda bir yandan
emege bir yandan estetige ve bir yandan da hayrete isaret etmektedir:

“Mermer ustas1 bu camiye dyle emek sarf edip duvar yiizlerini dyle bukalemun naks1 etmistir ki
ne Ayasulug'da Sultan Yakub Camii, ne Bursa'da Yildirim Han'in Ulu Camii, ne Sinop sehrindeki
minher naksi, ne Rum tilkesinde Atina'da Ebiilfeth (Fatih) Camii ve ne Budin serhaddinde Estergon
Kalesi Camii bu Divrigi Camii'nin isciligindeki ustaliga denk olamazlar. Kisacas1 ovgiisiinii
yapmakta diller kisa kalir.”>?

Mescidin yapilis gayesi olan riza, yapinin girisinde sadece niyetle degil, ayn1 zamanda gorsel bir
zikirle miihiirlenmistir. Ciimle kapisinin giris mahallinin hemen {izerinde, ¢evre seridi kirmizi renkte

48 Allah’a teslimiyeti ifade eden kiipe de yapiya islenen motiflerdendir. bk. Ozlem Gider, “Pelin Cift Ile Giindem Otesi

497. Bolim”, 26.55.

Prof. Dr. Ugur Tuztasi’na gore bu yapi, hayal aleminin somut bir géstergesidir. Ozlem Gider, “Pelin Cift Ile Giindem

Otesi 497. Béliim”, 05.09.

50 Yetkin, Isldm Mimarisi, 104; “Pelin Cift fle Giindem Otesi 497. Béliim”, 39.42 vd; Talha Ugurluel, “Gézlerimizi
Alamadik / Tasa Kazinan Sirlar / Divrigi Ulucami”.

St Ali Sami Ulgen, “Divrigi Ulu Camii ve Daru’s-Sifas1”, 93-94.

52 Hilmi Arel, “Divrigi Ulu Camii Kuzey Portalinin Mimari Kurulusu”, Vakiflar Dergisi 5 (1962), 105.

53 Seyit Ali Kahraman - Yiicel Dagli, Giiniimiiz Tiirk¢esiyle Evliya Celebi Seyahatndmesi (Istanbul: Yapi1 Kredi
Yayinlari, 2006), 3/295.
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olan altigen tasarimin alt iki kenarinda dik bir sekilde Lillah (Allah i¢in) yazilidir. Siras1 gelmisken
ifade edilmelidir ki minbere islenen ayetlerden biri de lillah ifadesini icermektedir: “Mescidler yalniz
Allah’indir. (Lillah) O halde Allah ile birlikte baskasina da tapmaymn.”>? Bu geometrik kurguda,
kapimin sagina ve soluna iglenen enine elifler, bu kelimeyi ayni1 zamanda Allah olarak okumaya da
imkan tanimaktadir. Allah lafzi, Arap¢a gramerinde ve tasavvufi remizlerde, harfleri eksildikce
anlamin1 yitirmeyen, bilakis her seferinde Hli’ya (O’na) isaret eden essiz bir yapiya sahiptir: Allah
lafzindan elif ¢iksa Lillah (Allah i¢in), birinci lam ¢iksa Leh@i (O’nun i¢in), ikinci lam da ¢iksa geriye
kalan Ha (O) olur. Divrigi’nin kapisina naksedilen bu lafzi tecelli; noksanliklardan miinezzeh olan
Allah’m, varhi§in her mertebesinde (zuhurda veya gizlilikte) Baki olduguna dair mimari bir
sehadettir. Tasin lizerindeki bu harf oyunlari, mimarin sadece bir tas ustas1 degil, ayni zamanda
kelimelerin ruhuna vakif bir arif oldugunu diisiindiirmektedir.

Divrigi Ulu Camii’nin tavan Ortiisiinde kullanilan 23 adet tonoz, yapisal bir zorunluluktan ziyade
bilingli bir sembolizmin tezahiirii olarak dikkat cekmektedir. Mimar Hiirrem Sah, statik agidan kemer
Olgiilerini daraltarak tonoz sayisini artirabilir, bdylece donemin konstriiksiyon anlayisina gore
oldukga ince goriinen> kemerlerin iizerindeki yiikii hafifleterek yapiy1 daha giivenli hale getirebilirdi.
Bu teknik serbestiye ragmen 23 sayisinin tercih edilmesi, 6ncelikle Hz. Peygamber’in 23 yillik risalet
ve teblig siirecine -ki mescitlerin kurumsallastig1 dénemdir->¢ bir atif olarak okunabilir. Ancak bu
sayisal tercihin Kur'ani izdiisiimii daha derin bir anlam katmanina isaret eder: Kur'an-1 Kerim’in 23.
stiresi, Mii’minin Sdaresi’dir. Bu irtibat, Divrigi Ulu Camii minberine de islenen Tevbe Siresi’nin
mescitleri imar edenlerin vasiflarini sayan 18. ayetiyle®’ birlikte degerlendirildiginde kurtulusa ermis
bir miimin portresi>® ortaya ¢ikarir. Tevbe 18’de iman, namaz ve zekat vasiflaria sahip olanlarmn
mescidleri imar edebilecegi ve onlarin "dogru yolu bulanlardan olmalarinin umuldugu" belirtilirken;
23. stire olan Mii’miniin’un basinda, husu i¢inde namaz kilan® ve bos islerden yiiz ceviren
miiminlerin "kesinlikle kurtulusa erdigi” miijdelenir. Bu durum, mescidi insa eden sanatkarin ve
baninin, Tevbe slresindeki imar vazifesini Mii’minlin stresindeki husu ve arinma nitelikleriyle
taclandirma arzusunu yansitir. Dolayisiyla 23 tonoz, sadece tavani ayakta tutan mimari birer unsur
degil; altindaki cemaate, mescidin hakiki imarinin ancak Mii’minin stiresindeki ahlaki ve manevi
evsafla. miimkiin olacagini hatirlatan birer ayettir. Bu yoniiyle Divrigi’deki mimari tercihler,
Kur'an’in Kur'an’la tefsir edildigi bir 6rnege isaret ederken diger yandan ancak kamil miimin
vasiflarina sahip kimselerin Allah rizasi ile hareket ettiklerinde bdylesi sanat degeri yliksek eserler
insa edebileceginin gostergesidir.

Divrigi Ulu Camii’nin kalbi niteligindeki minberde yer alan hadislerin se¢imi, yapinin mimari
dehasi kadar, inga edildigi donemin ilmi ve tasavvufi iklimini de yansitmaktadir. Minber {izerine
gayet tabii olarak namaz, imamet, miiezzinlik ve Kur’an tilaveti gibi ibadetlerin faziletine dair
hadisler islenmistir. Ancak bu rivayetlerin kaynak analizi yapildiginda dikkat ¢ekici bir tablo ortaya
cikar: Mezkir hadislerin bircogu, tasavvufi ¢evrelerde gorece daha fazla ragbet goéren Aclini’nin
Kesfii’l-Hafa’sina; bazilan ise dogrudan sufi miielliflerce kaleme alinan EbG Nuaym’in Hilyetii’l-
Evliya’s1, Kelabazi’nin Me ‘ani’l-Ahbar’t ve Semerkandi’nin Tenbihii’l-Gdfilin’i gibi eserlere
dayanmaktadir.® Bu durum, Dogan Kuban’in Divriginin insa edildigi donem igin yaptig1 “halk katina
inmis sufizm” tespitiyle tam bir uyum arz etmektedir. Yapiy1 insa eden iradenin, hadisleri akademik
bir sthhat ve sened kritiginden ziyade, halkin manevi diinyasinda karsilik bulan, ibadet sevkini artiran

3 el-Cin 72/18.

55 Ali Sami Ulgen, “Divrigi Ulu Camii ve Daru’s-Sifas1”, 96.

% islam toplumunda mescitlerin insas1 ve kurumsallagmasi, bizzat bu 23 yillik vahiy ve teblig doneminde
gerceklesmistir. Mescid-i Nebevi ve Kuba Mescidi bu insa faaliyetlerinin ilk tezahiirleridir.

“Allah’in mescidlerini ancak Allah’a ve dhiret giiniine inanan, namazini kilan, zekdatini veren ve yalniz Allah ’tan
korkup ¢ekinen kimseler imar edebilirler. Iste bunlarin dogru yolu bulanlardan olmalart umulur.”

“Miiminler kesinlikle kurtulusa ermistir. Ki onlar, namazlarinda derin bir saygi hali yasarlar. Anlamsiz, yararsiz soz
ve davranislardan uzak dururlar. Zekati verirler.”

Namazda husu ve huzur géz hizasi ve altina bir sey islenmemesi, husu gayesine mebnidir. Ozlem Gider, “Pelin Cift
fle Giindem Otesi 497. Bslim”, 1.14.00.

Ornekler i¢in bk. Hiiseyin Vuruskan, “Divrigi Ulu Camii Minberinde Bulunan Hadisler ve Tahlili”, Nisar 2 (May1s
2023), 6, 18, 23, 28, 29, 33.
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ve fezdil-i amale (amellerin faziletlerine) dair olan sozlii/yazili sufi kiiltiirden devsirdikleri
anlasilmaktadir. S6z gelimi namazin kulu Allah’a yaklastiracagi, mescitlerde bulunmanin manevi
bereketi, sadaka-i cariye ve tahiyyetii’l-mescid namazi gibi konular minberde yer etmistir.
Dolayistyla minber, sadece sahih rivayetlerin korundugu bir arsiv degil; o donemdeki tasavvufi
nesvenin, halkin din algisinin ve imani1 sanata doniistiiren stifi muhayyilenin ahsaba naksedilmis birer
belgesidir. Sihhat tartismalarinin 6tesinde®! bu metinler, yapmin ruhani insa siirecindeki asli
motivasyonu ele vermesi bakimindan birer ipucudur.

2.2. Fanilik Esiginden Beka Kapisina: Miilk Bilinci ve Oliim Murikabesi

Divrigi Ulu Camii’nde riza ve ibadet ekseninde yiikselen insa siireci, hiinkar mahfili girisinde
sarsic1 bir miilk bilinci ve 6liim murakabesi ile tamamlanir. Bugiin sadece doseme kirisleri ayakta
kalabilen hiinkar mahfilinin girisinde, hiikiimdara iktidarinin gegiciligini ve mutlak hakimin kim
oldugunu ihtar eden; “Bugiin miilk kimindir? Vahid ve Kahhar olan Allah’indir”®? ayetinin bir
boliimii naksedilmistir. Esasinda kiyamet sahnesini betimleyen bu ayetin mimar tarafindan diinya
sahnesinde resmedilmesi, hakiki varligim ve mutlak hiikiimranligin ahirete hasretmeyen sGfi
muhayyilenin tipik bir lriinlidiir. Dolayisiyla bu ayetin padisahin girecegi kapiya naksedilmesi
aralarinda giiclii bir sebep sonug iligkisi olmakla birlikte bir yandan ahlaki diger yandan ontolojik bir
telkin igermektedir. Buna gore mutlak hiikiimranlik sahibini unutmayan hiikiimdar, tebasina karsi
adalet, mahviyet ve tevazu duygulari ile hareket edebilir. Burada mimarin, tasavvuf tarihindeki birgok
stfi gibi hiikiimdara hakki, adaleti ve iyiligi emreden kimligi®® aciga ¢cikmaktadir. Zira maddi imkan,
iktidar ve itibar sahibi bir kimsenin 6liimii unutmasi isten bile degildir. Zira 6liim gercegi, her birey
tarafindan bizzat yalnizca bir kez tecriibe edilebildigi i¢in insanoglu ve 6zellikle iktidar sahipleri, bu
kaginilmaz hakikati ekseriyetle nisyan perdesinin arkasinda birakmaktadir. Oliimiin unutulmasi;
diinyevi beklentilerin kontrolslizce canlanmasmma ve kulluk suurunun zayiflamasina zemin
hazirlamaktadir. Iste bu noktada sifiler; éliimii hatirlatan murikabe uygulamasi ve mezarlik
ziyaretleriyle gafletin 6niine gegmesini ve bireyin fanilik bilinciyle kusanmasini1 hedeflemektedirler.
Kanaatimizce insa esnasinda vefat eden iscilerin, mimar ve ustalarin naaslarinin yapi igine
defnedilmesi de 6liimii hatirlatic1 bir yap1 unsuru olarak miitalaa edilebilir. Ilhamini, “Lezzetleri yok
eden &liimii cokca hatirlaymmiz”® hadis-i serifinden alan murikabe-i mevt veya rabita-i mevt
uygulamasi, aslinda tiim miiminlere telkin edilen evrensel bir tefekkiir eylemidir.%® Tasavvuf
klasiklerinin ilkinden itibaren sistemlestirilen bu eylemi stfiler; salt bir korku unsuru olarak degil,
ahlaki doniistimiin temel muharrik kuvvesi seklinde miitalaa etmislerdir. Zira 6liim diisiincesi, ziihdiin
karsit1 olan diinyaya yonelik asir1 ragbeti® kiracak ontolojik bir etkiye sahiptir. Bu baglamda Haris
b. Esed el-Muhasibi (6. 243/857), tasavvuf tarihinin oncii eserlerinden biri kabul edilen er-Ridye 'de;
akibet ve ahiret tefekkiiriiniin kalbi diinyevi bagimliliklardan sogutacagini vurgulamaktadir.’” Benzer

' Hemen burada bizzat hadis alimlerinin, faziletler konusunda zayif hadisle amel edilebilecegine dair goriisleri

kaydedilmelidir. Konuyla ilgili miitalaalar i¢in bk. Mahmut Demir - Mehmet Emin Ozafsar, “Zayif”, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Islam Ansiklopedisi, (Erisim 13 Mayis 2022); "Ciinkii bir hadisin zay1flig1 ile ilgili hiikiim vermenin bir yoniiyle
ictihadi bir durum olmasi sebebiyle, muhaddisler basta olmak iizere ulemanin ¢ogunlugu zayif hadislerin, Hz.
Peygamber’e ait olabilme ihtimalini her zaman gz 6niinde bulundurmuslardir. Bunun geregi olarak da akait ve
ahkama dair konularla ilgili olmamak sartiyla fezail (faziletler) ile ilgili konularda zayif isnadli hadislerin rivayetinde
bir sakinca gérmemislerdir." Vuruskan, “Divrigi Ulu Camii Minberinde Bulunan Hadisler ve Tahlili”, 33.

62 el-Mii’min 40/16.

6 Ornegin Eric Ormsby, devlet yoneticilerine yazdig1 mektuplar ve verdigi tavsiyeleri delil gostererek Imam Gazzali’nin
“hiikiimdarin ilahi vicdan1” oldugunu sdyler. Eric Ormsby, Gazzali ve Islam i Dirilisi, ¢ev. Ismail Hakki Yilmaz
(Istanbul: Vakifbank Kiiltiir Yaynlari, 2020), 57.

% Muhammed b. Isd b. Sevre b. Musa b. Dahhak et-Tirmizi, Siinen-i Tirmizi (Beyrut: Darii’l-Garbi’l-Islami, 1996),

“Ziihd”, 4.

“Rabita-i mevt, daha c¢ok tasavvufta islenmis olsa bile, hi¢gbir zaman tasavvufa miinhasir bir diisiince olmamustir.

Ahirete iman biitiin miislimanlarin hayatlarinda tasavvuftaki rabita-i mevtin islevini yerine getiren bir amil olarak

bulunmustur.” Ekrem Demirli, “Rabita-i Mevt, Hayat1 Oliimle Baglamak™, Din ve Hayat Dergisi 96 (Haziran 2012),

97.

%  Ebi Haimid Muhammed b. Ahmed Gazzali, [hydu ‘Uliimi’d-Din (Beyrut: Daru’l-Ma’rife, ts.), 4/176.

7 Haris b. Esed Muhasibi, er- Ridye li-hukiikillah, thk. Abdulhalim Mahmud (Kahire: Daru’l-Madrif, ts.), 61-64.
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sekilde Eba Hamid Muhammed el-Gazzali (6. 505/1111) de [hyd adli eserinin murakabe bahsinde;
oliimii hatirda tutmak gayesiyle evinin bahgesine mezar kazdiran Kifeli zahid Rebi‘ b. Hiiseym’in
(6. 65/685 [?]), “Oliim zikri kalbimden bir saat ayrilsa, kalbim bozulur” sdziinii naklederek, kalbin
manevi diriligi ile 6liim tefekkiirii arasinda dogrudan bir illiyet kurmustur.®® Yasama istahini kesen
ve hirst torpiileyen,® kalbi tahkim eden ve diinya ile olan marazi baglar1 zayiflatan bu tefekkiir;
hayatin muhtelif tecellileri karsisinda bir otokontrol mekanizmasidir. Neticede hiinkar mahfili sultan
camiye giris kapisi oldugu kadar nefsini sorguladigi bir esik olarak kurgulanmustir.

Hiinkar mahfilinin girisinde lafzen yer alan ayeti, manen tamamlayan unsur; padisahin mabede
girerken boynunu egmesini zorunlu kilan, insan boyundan daha kisa insa edilmis kapidir. Mimari bir
lisanla kurgulanan bu kisalik, "Kapisindan eSilerek (secde ederek) tevazu ile girin"™® ayetinde telkin
edilen iradi eylemi, mekansal bir diizlemde 1ztirari (zorunlu) bir fiile doniistiirmiistiir. Yapinin bu
karakteristik 6zelligi, aslinda her nefis icin kacinilmaz (iztirari) olan biyolojik 6limii beklemeden,
nefsin arzularim1 dizginleyerek gerceklestirilen iradi Oliimii (mevt-i iradi) salik veren sGfi
muhayyilenin bir tezahiiriidiir. SGfi perspektifte bu yap1 mantigi, kisinin iradesini mutlak hakikate
teslim etmesi yoniinde bir terbiye usuliidiir. Oliimiin o sarsic1 1ztirar1 gelip ¢atmadan 6nce, kulun
kendi hesabin1 bu diinyada gérmesi gerektigini Oglitleyen bu yasam felsefesi, Divrigi’de tasin
formunda somutlasir. Hiikiimdarin basin1 egerek girdigi bu kapi, iktidarin zulme, imkanin imtihana
ve itibarin kibre doniismesini engelleyen bir otokontrol mekanizmasidir. Kapidan gecerken biikiilen
boyun, sadece fiziksel bir hareket degil; nefsin ilahi huzurda bir hi¢ oldugunu ikrar eden ontolojik bir
tevazu eylemidir. Boylece mimar, mekani sadece bir ibadet alani olarak degil, nefsi terbiye eden bir
hal makami olarak tasarlamistir.

Hiinkar mahfili girisinde diinyanin gegiciligi (fend), tevazu ve 6liim murakabesi telkin edilirken;
kible kapisinda ebediyeti (bekd) simgeleyen hayat agacit motifinin islenmesi, zahiri bir tezata isaret
eder. Bu durum, insana ait olan her seyin faniligine mukabil, Allah adina vakfedilen mimari eserlerin
kazandig1 manevi kalicilig1 remzeder. Sultanin sahsi saltanati ve dmrii gegicidir; ancak Allah rizasiyla
insa edilen mescid, "Sizin yaminizdakiler tiikenir, Allah in katindakiler ise békidir"”' ayetinin sirriyla
ebediyete uzanir. Tas bir yapi, ancak Allah’a vakfedilip bir secdegaha doniistiigiinde kevn i fesad
(olus ve bozulus) kanununa kars1 manevi bir zirh kusanir. Bu ebediyet vurgusu, yapinin hamisi olan
Mengiicekliler Beyligi’nin isminde sakl1 olan mengii (8liimsiiz)’? kelimesiyle de ontolojik bir uyum
icindedir. Benzer sekilde Sifahane Tiirbesi’nde yer alan, sonsuzlugu simgeleyen carkifelek motifi ile
yere ve gdge bakan iki tiggenin birlesiminden olusan geometrik diizenlemeler; Allah i¢in yapilan
eserlerin ve O’nun yolunda yasayanlarin 6lmeyecegi inancinin tasa kazinmis temennisidir.”® Bir
baska perspektiften bakildiginda ise baninin ve mimarin bu motifleri, Hz. Ibrahim’in (as) "Arkadan
gelecekler icinde iyilikle anilmayr bana nasip eyle!"” * duasinin bir tezahiirii olarak isledikleri
sOylenebilir. Yiizyillar sonra dahi bu eserin hayranlikla temasa edilmesi ve akademik caligmalara
konu olmasi, bu halisane duanin zaman i¢indeki muazzam icabetini gozler Oniine sermektedir.

2.3. Sembolik Isaretler ve Tasavvufi Karineler

Makalenin 6z kisminda da vurgulandig: {izere; bu calisma, yapinin her bir motif ve bezemesini
tasavvufi bir perspektifle biitliniiyle serh etme iddiasindan ziyade, eserin boyle bir nazarla okunmasi
gerektigine dair somut kanitlar sunmay1 amaglamaktadir. Detaylica incelenen ana temalarin yaninda,
yapinin felsefi arka planini destekleyen diger bazi hususlar maddeler halinde sdyle 6zetlenebilir:

8 Gazzali, Ihydu ‘Ulimi’d-Din, 4/451.

% Demirli, “Rabita-i Mevt, Hayat1 Oliimle Baglamak”, 97.

70 el-Bakara 2/58.

" en-Nahl 16/96

2 Altin, “Divrigi Ulu Camisi ve Dariissifasi’ndaki Figiirlii Siislemeler”, 133.

73 Talha Ugurluel, “Gozlerimizi Alamadik / Tasa Kazman Sirlar / Divrigi Ulucami”, 33.45 vd, 1.20.00 vd.
7s-Su‘ard 26/84
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e  Minberin iki yanina islenen 57 adet yildiz, toplamda 114 sayisina ulasarak Kur'an-1 Kerim’in sure
sayisma remzetmektedir.”> Bu sayisal tercih, minberin sadece bir hitabet kiirsiisii degil, ayn1 zamanda
Mushaf’in bir yansimasi oldugunu duyurur.

e Yap1 genelinde cennet tasvirlerinin cehennem tasvirlerinden daha yogun kullanimi ve sekizgen
havuz, sekiz kademeli bordiirler gibi sekiz sayisina dayali geometrik tercihler;’® sekiz cennet kapisina ve
"Rahmetim, gazabimi gecti"”’ kudsi hadisine birer telmih niteligindedir.

e  Yapidaki cehennem kazani tasvirinin {ist kismimnin bos birakilmasi, estetik bir eksiklikten ziyade;
"Cehennemi hem cinlerden hem insanlardan bir kismiyla dolduracagim!” 7® ayetindeki ilahi hiikmii
hatirlatan sembolik bir suskunluktur. Mimar, burada bir yandan cehennemin varligim hatirlatirken, diger
yandan bos biraktig1 siitunlarla orayr kimin dolduracagi konusundaki ilahi takdire karigmamis; boylece
sanatg1 olarak haddini bilmistir.

e  Ciimle kapisinda yer alan hadisler ve onlara eslik eden giil motifleri,”” Hz. Peygamber’e duyulan
muhabbetin taglagsmis birer imgesidir. Bu kompozisyon, hayati nebevi 6gretilerle sekillendiren bir yasam
felsefesinin kapi esiginde ilamdir.

e  Sifahanenin tavaninda yer alan yuvarlak pergel metaforu,® Miisliiman sanatkarm kozmik ve ahlaki
durusunu simgeler. Bu imge, mimarin bir ayagim Hakk’in rizasina, ilahi aska ve siinnet-i seniyyeye
sabitleyip, diger ayagiyla tiim evreni ve tagin imkanlarini dolasan pergelvari durusunu ve istikametini
anlatmaktadir.

e  Dariissifa kapisinda yer alan solgun ve canh rozetler;®! tasavvufi psikolojinin temel kavramlari olan
kabz (ruhsal daralma) ve bast (manevi ferahlama) veya telvin (halden hale gecis) ve temkin (halde karar
kilma) makamlarimin estetik birer yansimasi olarak okunabilir. Kalbin bu degisken manevi durumlarinin
bedene ve ylize yansiyan akisleri, sifa arayan bireyin i¢ diinyasindaki devinimi kapinin yiizeyine tagiyarak
mimariyi insan ruhuyla 6zdeslestirmektedir.

e  Mihrapta sistematik bir kurgu ile asagidan yukariya dogru siralanan ters bos kalpler, dolu kalpler ve
en Ustte yer alan lale motifleri, tasavvuf diisiincesindeki manevi mertebeliligin (meratib) essiz birer remzidir.
Bu dikey hiyerarsi; her bilenin iizerinde bir bilen, her amel edenin {izerinde bir amel eden, her halin tizerinde
bir hal, her kemalin tizerinde bir kemal oldugu gergegini hatirlatir. Kalbin tasfiyesiyle baslayan yolculugun,
kalbin ilahi nurla dolmasiyla devam edip Allah’mn birligini simgeleyen lale ile nihayet bulmasi, seyr u
stilikun ve Hakk’a yakinlasmanin bitimsiz bir siire¢ olduguna isaret eder. Zira Cenab-1 Hakk’in zatina bir
nihayet olmadig gibi, seyr u siiliik ve O’na giden yoldaki tecelliler de sonsuzdur.

e Minberde yer alan ve Allah’a kars1 kabarmus kalpler olarak nitelendirilen motifler, zikir ve ibadet
aninda miiminin yasadig1 manevi coskuyu ve gogsiin insirah bulmasini imgeler. Bu gorsel anlatim, "Onlar
ovle kimselerdir ki, Allah amldiginda kalpleri titrer™’  ayetinde betimlenen kalbi diriligi tasa
naksetmektedir. Nitekim namazm da asli gayesi olan zikir;®* usulii, sesli-sessiz, ayakta-oturarak veya
zikredilen esma ne olursa olsun tiim tasavvufi ekollerin iissii’l-esas kabul ettigi yegane terbiye metodudur.
Mimar burada, kalbin igsel devinimini ve zikrin ritmini tagin statik yapisinda dinamik bir form olarak
somutlagtirmastir.

Sonuc¢

Diinya sanat ve mimarlik tarihinin en miistesna yapitlarindan biri olan Divrigi Ulu Camii ve
Dartissifas1 lizerine gergeklestirilen bu disiplinleraras1 okuma gostermistir ki; karsimizdaki yapi
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sadece bir tag isciligi mucizesi degil, Selcuklu-Mengiicekli doneminin irfani derinligini yansitan
gorsel bir hitabet kiirslisiidiir. BOylesine gorkemli bir eserin kisitli beylik imkanlariyla insa
edilebilmis olmasinin ardindaki sir, Orta Cag Islam toplumunun her kesimine niifuz eden ve
sanatkarin zihin diinyasini bir boya gibi kusatan tasavvufi motivasyonda gizlidir. Calisma boyunca,
her motif tasavvufidir gibi romantik-popiiler iddialardan veya tarih bilimince dogrulanmasi gereken
kesin yargilardan kacinilmig; bunun yerine tasavvuf diislincesine isaret eden somut karineler
iizerinden, sanat felsefesi ve mistisizm arasindaki iligkiyi giiclii bir teorik zemine oturtan bir yorum
yoéntemi takip edilmistir. Calisma bir yandan Tiirk-Islam Mimarisi'nde insa edilmis muhtelif eserlerin
ve Ozellikle Divrigi Ulu Camii'nin tasavvufi bir perspektifle yorumlanmasi gerekliligini ortaya
koyarken, 6te yandan benzer ¢alismalara kap1 aralama niyetindedir. Yapidaki her bir mimari unsur,
mimar Hiirrem Sah’in elinde siradan bir yap1 elemani olmaktan ¢ikarak; Allah, alem ve insan
arasindaki irtibat1 anlatan metafizik birer imgeye doniismiistiir. Eserin genel kurgusunda takip edilen
1:2 oran nizami, tesadiifi bir geometrik tercih degil; kainattaki mizani ve kesretin i¢indeki gizli nizami
fisildayan bir tevhid beyanidir. Benzer sekilde, cami kubbesindeki 12 terkli (dilimli) yapi, on iki emire
veya tasavvuf ekollerindeki on iki ekole yapilan bir telmih olarak, yapinin sadece fiziken degil manen
de bir silsileye tutundugunu gdstermektedir. Yapinin birbirini tekrarlamayan motifleri ve sik
oyunlarinin sundugu degiskenlik ise Miisliiman sanatkarin varlik algisinin bir yansimasi olup, ilahi
tecellinin her an yeni bir se'nde (halk-1 cedid) oldugunu duyurmaktadir. Mescidin 23 tonozundaki
Kur’ani atiflarla sekillenen insa bilinci, hiinkar mahfili ve ciimle kapisindaki 1ztirari tevazu telkinleri
ile mihraptaki dikey siiliik hiyerarsisi; yapinin bir biitiin olarak insan-1 kamil idealini tasa naksettigini
belgelemektedir. Ozellikle minberdeki hadis segimleri iizerinden yapilan miitalaa, bu sanatin
akademik bir sened kritiginden ziyade, halkin manevi diinyasinda karsilik bulan ve amellerin
faziletini onceleyen bir tasavvuf pratiginin iiriinii oldugunu ortaya koymasi bakimindan kritiktir.
Netice itibartyla Divrigi; mimarin bir ayagini riza ve siinnete sabitleyen pergel durusuyla, maddeyi
manevi bir tekdmil sahasina doniistiirmiis ve yapiyr adeta sessiz bir kevni mushaf hiiviyetine
biirtindiirmiistiir. Minberdeki kabarmis kalplerin zikir hagyeti, kapilardaki solgun ve canli rozetlerin
kabz ve bast halleri; mimariyi insan ruhunun dinamik birer yansimasi haline getirmistir. Yiizyillar
sonra bile bu eserin dniinde duyulan hayranlik, sadece teknik bir beceriye degil; niyetin riza, amelin
itkan, iislubun ise ithsan makamiyla miihiirlenmis olmasina verilen fitri bir cevaptir. Her ne kadar
bihakkin goriilemese veya isitilemese de Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi’nin bezemeleri, asirlardir
Hakk’1n es-Séani‘ ismini zikretmeye devam eden muazzam bir salih amel beyanidir.
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