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 الملخص 

تجربته   تشكيل  ي 
ف   
ً
مهمّا  

ً
محورا  

ُّ
يُعد ذي 

ّ
وال  » ّ ي

البُست  الفتح  »أبو  شعر  ي 
ف   ّ ي
الوجدان  البُعد  المقالة  هذه  تتناول 

ه يتجاوز القراءة  
ّ
أن ي 

ّ والفكريّ. وتكمن أهمية هذا البحث ف  ي
ّ ي فهم عالمه الفت 

عريّة، وتسعى إلى إبراز أهميته ف 
ّ
الش

ي تجربته ويمنحها   ّ وشعوريّ يُثر ي
ي إطار الحكمة والأمثال، لتكشف عن عمق إنسان 

ّ ف  ي
ي تحصر البُست 

ت 
ّ
قليديّة ال

ّ
الت

ات  
ّ
الذ ٌّ عن  ٌ حي ّ تتيح إعادة تقييم شعره من حيث أنه تعبثر ي

البُعد الوجدان   جماليّة وفكريّة أوسع. فدراسة 
ً
أبعادا

. أمّا من حيث   ّ ي
المنهج، يعتمد البحث على  وتفاعلاتها مع الزّمن والمجتمع، لا نصوص تعليميّة ذات طابع أخلاف 

عوريّة 
ّ
الش لالات 

ّ
الد يستنطق  داخليّة،  يّة 

ّ
فن  

ً
قراءة عريّة 

ّ
الش صوص 

ّ
الن قراءة  القائم على   ّ ي

الوصف   ّ حليلىي
ّ
الت المنهج 

ليتتبّع  الموضوعات  ي 
ف  يغوص  وبذلك  يّة.  عبثر

ّ
الت وأدواته  للشاعر  فسيّة 

ّ
الن جربة 

ّ
الت بير   ويربط  البلاغيّة،  والصّور 

  ّ ي
الوجدان  البُعد  بير   العلاقة  إبراز  مع  أمّل، 

ّ
والت كوى، 

ّ
والفخر، والش دة كالغزل، 

ّ
متعد أغراض  ي 

ف  العاطفة  يات 
ّ
تجل

والبنية البلاغيّة للنص. وي  هدف البحث إلى تحقيق جملة من الغايات، أبرزها: الكشف عن طبيعة الوجدان عند  

عريّة، وإظهار ال
ّ
ي مختلف أغراضه الش

، وبيان مدى حضوره ف  ّ ي
ي  البُست 

اتيّة والرّؤية الحكميّة ف 
ّ
جربة الذ

ّ
صّلة بير  الت

فقد   السّابقة،  راسات 
ّ
الد يخصّ  وفيما  أمّل. 

ّ
الت عميقَ  الحسّ،   ّ ي

إنسان   
ً
شاعرا تقديمه  إعادة  عن   

ً
فضلا شعره، 

، دون  ّ ي العصر العباسي
، أو تناولت شعره ضمن سياق الأدب ف  ّ ي

انصرفت معظمها إلى دراسة حكمته وأسلوبه البلاغ 

راسة  
ّ
ي هذه الد

 بذاته. ومن هذا المنطلق تأن 
ً
 قائما

ً
 تحليليّا

ً
ّ بوصفه محورا ي

ة للبُعد الوجدان 
ّ
تخصيص دراسة مستقل

ي قصائده،  
تتبّع مظاهره المتنوّعة ف  ي شعره، وذلك عثر 

 إبراز بعض ملامح الوجدان ف 
ً
 ثغرة بحثيّة، محاولة

ّ
لتسد

ّ وإحساسه وتحليل نماذج مختارة من شعره، والكشف عن الأساليب ال اخلىي
ّ
ي عثرّ من خلالها عن عالمه الد

ت 
ّ
يّة ال

ّ
فن

عالمه   فهم  ومفتاح  تجربته  جوهر  هو  بل   ،
ً
ثانويّا  

ً
جانبا ليس  شعره  ي 

ف   ّ ي
الوجدان  البُعد   

ّ
لأن العميق.   ّ ي

الإنسان 

عريّ. 
ّ
 الش

 الكلمات المفتاحية 

  ّ ي ،والبلاغة،  الأدب العرنر ّ ي
عر  البُست 

ّ
، المشاعر الإنسانيّة ،الش ّ ي

 .البُعد الوجدان 

 أبرز النقاط
ّ   الحبّ والخمرة عند • ي

 .لا مجرّد لذات حسّيّة رموز روحيّةالبُست 

ي صور متكاملة•
بيعة والمجلس والغناء والخمر ف 

ّ
 .مزج بير  الط

سب. •
ّ
 الفخر بالعلم والحكمة والبيان والأخلاق والفضائل والن

ب الزّمان، والعتاب للسلطان والوزير. •
ّ
كوى من تقل

ّ
 الش

أمّل •
ّ
ي الت

 .العمر والزّمنف 
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Öz  

Bu makale, Ebu’l-Feth el-Bustî’nin şiirinde duygusal boyutu, onun şiirsel tecrübesinin oluşumunda temel 

bir eksen olarak ele almakta ve bu boyutun şairin sanatsal ve düşünsel dünyasını anlamadaki önemini 

ortaya koymayı amaçlamaktadır. Bu araştırmanın önemi, el-Bustî’yi yalnızca hikmet ve atasözleri 

bağlamında ele alan geleneksel yaklaşımı aşarak, onun düşünce dünyasını daha kapsamlı ve çok boyutlu 

bir perspektifle incelemesinde temellenmektedir. Zira çalışma, onun şiirsel tecrübesini zenginleştiren ve 

ona daha geniş estetik ve düşünsel boyutlar kazandıran insani ve duygusal derinliği ortaya koymayı 

hedeflemektedir. Duygusal boyutun incelenmesi, onun şiirini yalnızca ahlaki nitelikli öğretici metinler 

olarak değil, zaman ve toplumla etkileşimleriyle yaşayan bir benliğin ifadesi olarak yeniden 

değerlendirme imkânı sunmaktadır. Yöntem açısından, bu araştırma, şiir metinlerini içsel bir sanatsal 

okuma ile ele alan ve duygusal anlamları ile retorik imgeleri ortaya çıkaran, şairin psikolojik deneyimi ile 

ifade araçlarını birbirine bağlayan betimleyici-analitik bir yönteme dayanmaktadır. Ayrıca araştırma, 

duygunun çeşitli temalarda – aşk, övünç, şikâyet ve düşünce gibi – nasıl tezahür ettiğini izlemek için 

tematik yöntemden de yararlanmakta ve duygusal boyut ile metnin retorik yapısı arasındaki ilişkiyi 

ortaya koymaktadır. Araştırma, başlıca şu amaçları gerçekleştirmeyi hedeflemektedir: el-Bustî’nin 

duygusal doğasını açığa çıkarmak, şiirinin farklı türlerindeki varlığını ortaya koymak, öznel deneyim ile 

şiirindeki hikmetî bakış arasındaki ilişkiyi göstermek ve onu, insani duygulara sahip, derin düşünceli bir 

şair olarak yeniden sunmaktır. Önceki çalışmaların çoğu, onun hikmetini ve belâgat üslubunu incelemeye 

yönelmiş ya da şiirini Abbâsî dönemi edebiyatı bağlamında ele almış; ancak duygusal boyutu, kendi 

başına bağımsız bir analiz ekseni olarak ele alan müstakil bir incelemeye yer vermemiştir. Bu noktadan 

hareketle çalışma, araştırma literatüründeki bir boşluğu doldurmayı amaçlamakta; el-Bustî’nin şiirindeki 

duygusal boyutun bazı özelliklerini ortaya koymaya yönelik bir girişim teşkil etmektedir. Bu doğrultuda, 

şiirlerinde söz konusu boyutun çeşitli tezahürleri izlenmiş, seçilmiş örnekler analiz edilmiş ve el-Bustî’nin 

iç dünyası ile derin insani duyarlılığını ifade ederken başvurduğu sanatsal üsluplar ortaya konulmuştur. 

Zira onun şiirindeki duygusal boyut tali bir unsur değil; bilakis poetik tecrübesinin özü ve şiir dünyasını 

anlamanın anahtarıdır. 

Anahtar Kelimeler 

Arap Dili ve Belagatı, el-Bustî, Şiir, Duygusal Boyut, İnsani Duygular. 

 

Öne Çıkanlar 

•el-Bustî’nin şiirinde aşk ve şarap, yalnızca duyusal hazlar değil, aynı zamanda ruhsal sembollerdir. 
•el-Bustî Doğayı, meclisi, şarkıyı ve şarabı bütünlüklü imgeler içinde bir araya getirmiştir. 
•İlim, hikmet, beyan, ahlâk, faziletler ve nesep ile övünme. 
•Zamanın değişkenliğinden yakınma ve sultan ile vezire yönelik sitem. 
•Ömür ve zaman üzerine tefekkür. 
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Abstract 

This article examines the emotional dimension in the poetry of Abū al-Fatḥ al-Bustī, which constitutes a 

central محور in shaping his poetic experience. It seeks to highlight its significance for understanding his 

artistic and intellectual world. The significance of this study lies in its going beyond the traditional reading 

that confines al-Bustī to the domain of wisdom and aphorism, in order to reveal a human and emotional 

depth that enriches his experience and endows it with broader aesthetic and intellectual dimensions. Thus, 

the study of the emotional dimension enables a reassessment of his poetry as a vital expression of the self 

and its interactions with time and society, rather than as didactic texts of a moralizing character. As for 

methodology, the study adopts a descriptive-analytical approach grounded in a close, internally focused 

artistic reading of the poetic texts. It probes their emotional significations and rhetorical imagery, and 

correlates the poet’s psychological experience with his expressive tools. In so doing, it delves into the 

subject matter to trace the manifestations of emotion across diverse poetic themes _ such as love, pride, 

complaint, and contemplation_ while highlighting the relationship between the emotional dimension and 

the rhetorical structure of the text. The study aims to achieve a set of objectives, foremost among them: to 

uncover the nature of emotional experience in al-Bustī; to clarify the extent of its presence across his 

various poetic themes; to demonstrate the connection between subjective experience and the gnomic 

vision in his poetry; and, furthermore, to re-present him as a poet of humane sensibility and profound 

contemplation. As for previous scholarship, most studies have focused on his wisdom poetry and 

rhetorical style, or have treated his work within the broader context of Abbasid literature, without 

devoting an independent study to the emotional dimension as a self-standing axis of analysis.From this 

standpoint, the present study seeks to fill a research gap by highlighting key features of the emotional 

dimension in his poetry. It does so by tracing its diverse manifestations across his poems, analyzing 

selected examples from his work, and identifying the artistic techniques through which he articulated his 

inner world and profound human sensibility. For the emotional dimension in his poetry is not a secondary 

aspect; rather, it is the very essence of his experience and the key to understanding his poetic world. 

Keywords 

Arabic Language and Rhetoric, al-Busti, Emotional Dimension, Human Emotions . Feeling. 

Higlights 

•In al-Bustī’s poetry, love and wine function as spiritual symbols rather than merely sensual pleasures. 

•He combines nature, the convivial gathering, song, and wine in integrated poetic images. 

•Pride in knowledge, wisdom, eloquence, ethics, virtues, and noble lineage. 

•Complaints about the vicissitudes of time and reproaches directed at the sultan and the vizier. 

•Reflection on life and the passage of time. 
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 مدخل  

  
ّ
 ا يُعَد

ّ
الد مشاعرهم  عن  بعمق  يكشف  إذ  ووجدانهم،  عراء 

ُّ
الش لنفوس   

ً
صادقة  

ً
مرآة  ّ ي العرنر عر 

ِّ
وانفعالاتهم  لش فينة 

 الإنسانيّ 
ّ
 ة ال

ّ
ل من تجارب الحياة وتقل

ّ
ي تتشك

 ،  باتها ت 
ّ
 اخليّ كما يُجسّد خلجاتهم الد

ّ
ي لغةٍ فن

 ةٍ، تتحوّ يّ ة ف 
ّ
ة إلى  اتيّ ل فيها الأحاسيس الذ

يّ   صورٍ تعبثر
ّ
ّ    . اعر مع ذاته والعالم من حولهة تعكس تفاعل الش ي

ي شعرهم هذا الجانب الوجدان 
 ف 

ّ
عراء الذين تجلى

ّ
ومن بير  الش

والفقيه   ّ الأديب  ي
البُست  الفتح  الفكر  أبو  شعره  ي 

ف  ج  فامث   رفيعة،  أدبيّةٍ  وذائقةٍ  دينيّةٍ،  ثقافةٍ  بير   شخصيّته  ي 
ف  جمع  ذي 

ّ
ال  ،

 على وقد  بالعاطفة، والعقل بالوجدان، والحكمة بالانفعال الصّادق.  
ً
، وكان شاهدا

ً
 وثقافيّا

ً
ي عصٍر مضطربٍ سياسيّا

ّ ف  ي
عاش البُسْت 

ّ والحرارة الإنسانيّة ي
ّ عوريّة بلغةٍ مشبعةٍ بالصّدق الفت 

ّ
بات الزّمان وأهوال الأيّام، فصاغ تجربته الش

ّ
 .تقل

 ّ ي
الوجدان     الجانب 

ّ
الش ي 

ّ ف  ي العرنر    عر 
ّ
الت ي 

ف  ل 
ّ
الصّ يتمث  عبثر 

ّ
الش مشاعر  عن  تجاربه  ادق  ينقل  حيث  وأحاسيسه،  اعر 

 
ّ
ي اخليّ الد

ّ ر يلامس وجدان المتلف 
ّ
ي شعر توي ويعكس عمق إنسانيته.  ة بأسلوبٍ مؤث

ّ ف  ي
ل الجانب الوجدان 

ّ
ّ   مث ي

   البُست 
ً
 رئيسا

ً
محورا

ات والقدر. فهو 
ّ
الذ ، ومناجاة  ّ ي

از، والزّهد، والحبّ الإنسان  ، والأس، والاعث   الحنير  بير   تتنوّع عواطفه  إذ  عريّ، 
ّ
الش لفهم عالمه 

هذا   خلال  ومن  العقل.  قبل  القلب  تخاطب  رشيقةٍ  بلغةٍ  وآماله  معاناته  عن  ويعثرّ  باتها، 
ّ
وتقل بالحياة   

ً
إحساسا يفيض  شاعر 

ي 
ف  الإنسانيّة  جربة 

ّ
الت عن  ليعثرّ  والمكان،  الزّمان  يتجاوز حدود   ،

ً
عامّا  

ً
إنسانيّا  

ً
بُعدا قصائده  يمنح  أن  استطاع  المرهف  الوجدان 

  ،
ً
 عابرا

ً
ي انفعالا

 العاطفة لا تأن 
ّ
ي شعره أن

ما جوهرها، كما يُلاحظ ف 
ّ
ي صياغةٍ   إن

 ف 
ّ

، فتتجلى ّ أمّل العقلىي
ّ
تنضبط بضوابط الحكمة والت

 لصفاء  
ً
ه عن شعراء عصره، إذ ظلّ وفيّا  ّ  يمثر

ً
 خاصّا

ً
متوازنةٍ تمزج بير  حرارة الإحساس وعمق الفكر. ومن هنا اكتسب شعره طابعا

 
ّ
ف والت

ّ
 عن التكل

ً
عور وصدق الانفعال، بعيدا

ّ
ع.  الش

ّ
 صن

لعواطفه،  إ تحليلٍ  مجرّد  ليست  شعره  ي 
ف   ّ ي
الوجدان  البُعد  دراسة   

ّ
ما ن

ّ
ثريّ    إن  ّ ي

إنسان  عالمٍ  على   
ٌ
نافذة بير   تهي  جمع 

، عبثر
ّ
الت وجمال  الإحساس  صدق  وبير   الفكريّة،  والرّؤية  خصيّة 

ّ
الش جربة 

ّ
عريّ   الت

ّ
الش الجوانب  أهمّ  ي  ومن 

ت 
ّ
ال شعره    برزتة  ي 

ف 

 ّ ي
 : الوجدان 

 . الغزل والخمر 1

 ّ الغزلىي عر 
ّ
الش  

ّ
من    يُعد تنبع  جيّاشة  عاطفة صادقة  عن  يعثرّ  ه 

ّ
لأن المحبّ،  لدى  عريّة 

ّ
الش الفنون  أصدق  من  العفيف 

 تجارب 
ّ
القلب تجاه محبوبته، يصوّر فيها أحاسيسه وجاذبيّة محبوبته بشعر جيّاش نابع من قلبه لا يخدع حياءها،"ومعلوم أن

اق تتضمّ 
ّ
عراء العش

ّ
وق والصّدق، وما إلى ذلك" هؤلاء الش

ّ
وعة والش

ّ
ي الغزل، من مثل الحزن والأس والل

 من معان 
ً
ا د  و ،  1ن كثثر يُجسِّ

ة المش 
ّ
ذة، إذ يتغت ّ بجمال المحبوبة ورق

ّ
ي تمزج بير  العاطفة والل

ت 
ّ
عة الإنسانيّة ال  

 من الث ّ
ً
ّ جانبا ي

ي شعر البُست 
اعر، الغزل والخمر ف 

عريّة. 
ّ
جربة الش

ّ
ي الت

ّ يعكس تداخل الحبّ والبهجة ف  ي
ّ ٍ فت  ي تعبثر

ويستحصر  أجواء الخمر بما تحمله من رمزيّة للفرح والانطلاق، ف 

ذون بمجالسة 
ّ
يات والقيان، يجالس فيها أصحابه، يتلذ

ّ
ي امتلأت بالمغن

ت 
ّ
اب ال

هو والشرّ
ّ
ي شعره مجالس الل

ر ف  ّ يصوِّ ي
ى البُست  فث 

السّمر  ويكثر  فة،  مث  عيشة  يعيشون  اب 
ّ
والكت القضاة   كبار 

ّ
أن نلاحظ  الواقع  خلال  ومن  معهنّ،  سامر 

ّ
والت والرّاقصات  القيان 

  
ً
لها صباحا يجلس  السّلطان  "كان  ي كتابه 

ف  ي ضيف 
ذكر شوف  وقد  والمناسبات،  الأعياد  أيّام  وخاصّة  عندهم،  والغناء  ب 

والشرّ

رب،  
ّ
الط آلات  وتعزف  اب، 

الشرّ أقداح  وتدور  هو، 
ّ
الل إلى  ويبادرون  دمان، 

ّ
الن ومجلس  والأفراد،  ولة 

ّ
الد أعيان  ويجتمع  للمعايدة، 

ي الغناء"
ون ف 

ّ
 لمحبوبة أو عشيقة 2ويأخذ المغن

ً
ي شعره اسما

 ولم يذكر ف 
ً
ّ كان عاشقا ي

 البُست 
ّ
ي المصادر أن

كر لم ترد ف 
ّ
. والجدير بالذ

قد  رة 
ّ
متأخ ة  فث  ي 

ف  عنه  ثنا 
ّ
يحد  

ً
مجلسا لنا  ر ويصف 

ّ
يتذك اه  فث  المثال،  سبيل  من    على  خالية  ي كانت 

ت 
ّ
ال شبابه  ة  فث  ي 

ف  مضت 

 الهموم والمتاعب وأيّام الرّفاهية والعزّ، يقول: 

تِ  ه         
َ
ي بَطال

يلىي ف 
َ
     أيّ  امَ أس حَبُ ذ

َ
        ا      على ت

َ
مِ  ض

ُّ
      رَن

ّ
 ودِ              ايِ  و العُ          ربِ  الن

هوةٍ وسُ         
َ
ِ  الهِن  ديِّ  والعُ     وق ثر

َ
 صافي   ةٍ        كالمِس  كِ  والعن

ِّ
ن
َّ
 ودِ             لافِ الد

ي العُودِ                                                 
 مجرى الماءِ ف 

َ
 مِنك

ْ
عةٍ       إذا جَرَت

َ
ي د
ي أمْنٍ وف 

 ف 
َ
لُّ روحَك

َ
ست
َ
 3ت

بير    والمتعة  هو 
ّ
الل بير   وقته  من  الكثثر  ي 

يقض  شبابه كان  ة  فث  ي 
ف  ه 

ّ
أن عريّة 

ّ
الش الأبيات  هذه  ي 

ف  لنا  وذكر  وصف  لقد 

 المجلس والخمرة  
ً
 بكؤس الخمرة بينهنّ، واصفا

ّ
ة والحشمة، وكان يستلذ

ّ
ي خلعن عن أنفسهنّ ثياب العف

ن 
ّ
الجواري والقيان اللّ

يالىي والسّهرات أن تعود. 
ّ
، والعود والعنثر والمسك، فيطلب من تلك الل

ً
 والقيان والموسيقا معا

 
وت: دار المقتبس، ط  1 ي الصقلىي )بثر ي الشعر العرنر

 . 230( 2016، 1خالد، خالد، الصنعة ف 
ي عصر ضيف،   2 ، تاري    خ الأدب العرنر ي

 . 507/ 5 )، بدون تاري    خ2مصر: دار المعارف، ط (ماراتالدول والإ شوف 
3    ، ي

ي  البست  ، تح: شاكر العاشور  ديوان أنر ي
،    . 129(    2011،  3دمشق: رند للطباعة، ط    (الفتح البست  ي

، تح: درّية الخطيب  البست  ي
ي الفتح البست  ديوان أنر

ي الصّقال 
 . 75 )1989دمشق: مطبوعات مجمع اللغة العربية، (ولطف 
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 عودتها. وهذا ظاهرنراه   
ً
يا
ّ
متمن ي صباه، 

ف  ي مضت 
ت 
ّ
ال الجميلة  الأيّام  "أيّ   يستحصر  حنير   قوله  ي 

ي  ف 
ف  امَ أسحبُ ذيلىي 

ي أوقات 
مايل ف 

ّ
بخث  والت

ّ
الت ذي يسحب ذيله على سبيل الاستعارة المكنيّة، ممّا يرمز إلى 

ّ
ال ائر 

ّ
بالط بطالتها"، حيث يشبّه نفسه 

هو،
ّ
فيه والاستمتاع بسماع الموسيقا،   البطالة والل

ي الث ّ
ي وقته ف 

هو والبطالة، حيث كان يقض 
ّ
ي البيت الأوّل عن أيّام الل

ث ف 
ّ
يتحد

والعود  اي 
ّ
الن  صوت 

ً
هتحديدا

ّ
إن يجرّ   ،  إذ  باهي 

ّ
الت من  لحالة  البيت   يرسم صورة  والرّاحة.  هو 

ّ
الل أجواء  ي 

ف   
ً
ومتنعّما  

ً
متفاخرا ذيله 

فيه والبطالة. 
ي وقت مض  بير  الث ّ

أمّل ف 
ّ
 من الت

ً
 بالحنير  إلى تلك الأيّام أو نوعا

ً
به   يعكس شعورا ث عن شر

ّ
ي يتحد

ان 
ّ
ي البيت الث

وف 

الهندي، المسك والعنثر والعود  ي رائحتها 
ي تشبه ف 

ت 
ّ
ال الصّافية  الهنديِّ والعودِ"،    للخمر   ِ ي قوله "كالمسكِ والعنثر

وهذا ظاهر ف 

فس،  حيث يشبّه صفاء ورائحة الخمر بالمسك والعنثر والعود الهندي. ونراه  
ّ
الن تأثثر تلك الخمرة على  الث يصف 

ّ
الث البيت  ي 

ف 

ي العود. 
ي الجسد كما يشي الماء ف 

 من خلال استخدمه الا   حيث تشي بسلاسة وراحة ف 
ً
 ووضوحا

ً
ستعارة وأعطى الصّورة جمالا

ها تشق الرّوح بلطف وراحة. 
ّ
لُّ روحَك"، يصوّر الخمر كأن

َ
ي قوله "تست

صريحيّة ف 
ّ
   الت

ّ
اعر يعثرّ عن حنينه لأيّام الصّبا   نلاحظ أن

ّ
الش

فس. 
ّ
ها على الن  تأثثر

ً
زا  لحظات الاستمتاع بالموسيقا والخمر، ومثر

ً
هو، مستذكرا

ّ
 والل

رب إلى  
ّ
اب والط

ة الشرّ
ّ
ي الأبيات تتحوّل لذ

ّ وسعادةٍ روحيّةف  ، بل عن سكونٍ نفسي ّ ث عن السّكر الحسّي
ّ
، فهو لا يتحد

الوجود، يجسّد   الرّوح من تعب  احة  الوجدان، وعن اسث  للحياة،سُكر  اب، بل    رؤية وجدانيّة  ليست مجرّد شر رمز فالخمر هنا 

 ّ ، بل  4للصفاء الرّوحي
ً
يّ بالرّوح الوجدانيّة، فيغدو شعره  لغة الوجدان، والموسيقا ليست لهوا

ّ
ي شعره الحسّ الماد

ج ف  ، هكذا يمث  

ة الإحساس ونضج العاطفة
ّ
 لرق

ً
 .مرآة

ي شعره، مجلس أنس وفرح وطرب، يصف المجلس وما  
ي يصفها كعادته ف 

ت 
ّ
 آخر من المجالس ال

ً
ونراه يصف لنا مجلسا

ي مجلسهم، ويدعو أصدقاءه أن يطلبوا ما يريده قلبهم من أمنيات، 
ق ف  ي ليلة مظلمة يشاركهم الثر

ب وشور ومتعة ف  فيه من شر

يلة هي يوم مت  وفرح وشور لهم، وكلّ ذلك من خلال صور تشبيهيّة وبديعيّة، قال: 
ّ
 هذه الل

ّ
 لأن

 فض                ومٌ ل         ي   
ُ
          حابُ ضي    امِ       مَزَجَ السَّ        لٌ على الأيّ                  ه

َ
 لامِ            اءَهُ بظ

 يَخفِقُ مِث
ُ
ي       لَ قلبٍ تائِ         والبَ  رق

َ
رْفٍ ه               هٍ       والغ

َ
 امِ              مُ يبكي مثلَ ط

       وك
َ
 الأرضِ خ

َ
 وَجه

َّ
يَّ             أن

َ
 مُت

ُّ
موعِهِ بسِجامِ        د

ُ
 سُجومُ د

ْ
ت
َ
 مٍ        وُصِل

نَّ المُت         وبِ ه 
ُ
 ه
ً
 أربَعا

َ
بْ لِيَومِك

ُ
ص            فاط ل

َ
ةِ الأيّ                 فو ل                 نَّ ت

َّ
 امِ                ذ

ني
ِّ
        ومُغ

ً
ا  مُستبشرِ

ً
را
َ
 الحَبيبِ ومَنظ

َ
           وَجه

َ
 غ
ً
  وكأسَ  مُ              ا

ً
 5 دامِ            رِدا

   يصف
ّ
 بجمال طبيعته وما يحمله من متع وملذ

ً
ا  ّ  ممثر

ً
اعر يوما

ّ
    ات،الش

ً
ا  ّ ه ممثر مة القصيدة بوصف يومٍ يعتثر

ّ
ي مقد

يبدأ ف 

الأيّ  بقيّة  الغيوم، ممّا يخلق  وثمّ    ام. وذا فضلٍ على  مس مع 
ّ
الش ج أشعة  تمث   اليوم، حيث  ي هذا 

لام ف 
ّ
وء والظ

ّ
الض تداخل  يصف 

 .
ً
با
ّ
خلّ  

ً
المشهد. وبعدها    منظرا حيويّة على  ي 

يضف  ممّا  عاشق مضطرب،  قلب  بنبضات  ق  الثر وميض  تساقط  ونراه    يشبّه  شبّه 

والرّومانسيّة.  جن 
ّ
الش من  يعكس حالة  ممّا  متيّم،  بدموع عاشق  عليها    المطر  تتساقط  بوجه عاشق، حيث  الأرض  شبّه   

ً
وأيضا

ّ  لتحقيق السّعادة والفرح ي هذا اليوم الممثر
ع بأرب  عِ متع ف 

ّ
مت
ّ
 ينصح الت

ً
ا . وأخثر

ّ
موع على الخد

ّ
 هذه    ،قطرات المطر كانهمار الد

ّ
وأن

الأيّام ة 
ّ
ولذ شّ صفاء  الأرب  ع هي  من   ، المتع  وتناول كأس  عذبة،  بألحان  يشدو  مغنٍ  إلى  بالاستماع  الأرب  ع  المتع  اعر 

ّ
الش ويكمل 

ها عميقة تعكس  
ّ
ّ للمتعة الرّوحيّة والحسّيّةالبُ الخمر، هذه الرّغبات البسيطة لكن ي

 الإنسان يربط بير  جمال  عد الوجدان 
ّ
، وكيف أن

بيعة،  
ّ
بيعة هنا ليست مجرّد خلفيّة، بل  و الحبّ،  و الط

ّ
ة، فالط

ّ
ذ
ّ
ها تعكس مرآة للمشاعر الفرح، والل

ّ
ق، والسّحاب كل : الغيوم، الثر

اخليّة يّة داخليّة انحالة وجد
ّ
ّ والمشاعر الد ي ّ لإظهار الانسجام بير  المشهد الخارحر ي

ي شعر البُست 
ّ  ف     .للشاعر، وهو أسلوب ممثر

بلاغيّة، وتصوير مواقف   تشبيهات وصور  يّة محسوسة من 
ّ
فن تراكيب وألفاظ وصور  تجربته من خلال  يعثرّ عن  نراه 

شبيهات والكلمات  
ّ
بيعة بمجلسه العام من خلال استخدامه الكثثر من الصّور والكنايات والت

ّ
ي الط

حيّة وأداء وظيفتها، ومزج ما ف 

ها من الكلمات.  ق والغيم وغثر ة عن ذلك مثل السّحاب والثر
ّ
 المعثر

ي مجلس آخر، مجلس أنس وفرح وطرب
ي    و ف 

ي الفتح أن يتغزّل فيمن فيه من الغلمان   ذلك وف  المجلس كان يطيب لأنر

ر حت ّ لو كانت تلك الصّفة هي للمؤنث، ولكنّ المشاعر والعواطف ضمن هذا  
ّ
دمان، وذلك باستخدامه ضمثر المذك

ّ
والسّقاة والن

  :
ً
ي إحدى هذه المجالس قائلا

يّة ف 
ّ
 فن
ً
وع كانت قليلة، ونراه قد وصف وأبرز صورا

ّ
 الن

 
ي بيرّ    4

ي شعر ملا أحمد الجزري، ولمزيد من المعلومات  وهذا المعت 
  Abdulbaki Deniz, “Mela’nın Divan’ında Aşka Gelen Fıkhî: راجع ف 

Terimler”, Hakikat Aşığı Mela (III. Uluslararası Melayê Cizirî Sempozyumu), ed. Ahmet Özdemir vd. (Van: Özgür 
Yayınları, 2025), 1/140 .    

5    ، ي
البست  الفتح  ي  أنر ، ديوان  ي

ي 168البست  الثعالتر الملك بن محمد بن إسماعيل  ،؛  العلميّة، طعبد  الكتب  وت: دار  الدهر)بثر يتيمة  ؛  353(  1983،  1، 
، تح: شاكر العاشور،  ي

ي الفتح البست  ، ديوان أنر ي
 . 323البست 
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ضابُ مُدامُ         وهُ والرُّ
ُ
هَفٍ يسعى بكأسِ مُدامَةٍ      والكأسُ ف

ْ
      ومُهف

ُ
 ه

ت ّ  مائس      
َ
ث
َ
            وإذا  ت

ُ
وَامُه

َ
مَالِ ق

ِّ
ي ري    حِ الش

وُ ف  ْ ي  مَشيِ هِ       فالشَّ
 ف 
ً
 6 ا

الخمر  م كأس 
ّ
يقد  

ً
رشيقا  

ً
شابا تصف  الأبيات  وحركاته    هذه  جماله  ز  ثر

ُ
وت ة، 

ّ
والرّق بالأناقة  تنبض  بحركات  بها  م 

ّ
ويتقد

بديع.  المشهد. وشبّه    بأسلوب شعريّ  ي جماليّة على 
بالمدام، ممّا يضف  قة، ورضابه 

ّ
المعت الخمرة  بكأس  الممدوح  فاه  نراه شبّه 

 . وي  هث  ّ فيتمايل  مال 
ّ
الش ري    ح  إذا صادفته  الشّو  الممدوح بشجرة  وهُ". و   مشية 

ُ
ف سُ 

ْ
أ
َ
ك
ْ
"وَال اب 

ّ
الش بفم  الكأس  الخمر و   شبّه  شبّه 

 ."
ُ
امُه

َ
مُد ابُ 

َ
ض "وَالرُّ العذب،  ".   بالرّيق 

ُ
وَامُه

َ
ق مَالِ 

ِّ
الش رِي    حِ  ي  ِ

ف  وُ  ْ الشَّ
َ
"ف الرّي    ح،  ي 

ف  الشّو  بشجرة  اب 
ّ
الش تمايل  ستخدام وا  شبّه 

شاط. 
ّ
الحيويّة والن ي عليه صفة 

اب، ممّا يضف 
ّ
الش اب، ممّا يجعله  و   "يَسْعَى" لوصف حركة 

ّ
الش تمايل  " لوصف  ت َّ

َ
ث
َ
"ت استخدام 

شاط. 
ّ
 بالحيويّة والن

ً
 مليئا

ً
 حيّا

ً
حيف الرّشيق.  كائنا

ّ
اب الن

ّ
هَفٍ" كناية عن الش

ْ
امَةٍ"، كناية عن تقديم الخمر.  "وَمُهَف

َ
سِ مُد

ْ
أ
َ
 "يَسْعَى بِك

اعر للشاب وحركاته، ما جعل الأبيات تنبض بالحياة والحيويّ 
ّ
 على وصف الش

ً
   ة. هذه الصّور البيانيّة أضفت جماليّة ورونقا

ّ
نرى أن

البيتيهذ تصوير  ير  ن  عثر   ّ ي
الوجدان  البُعد  زان  يثر وهي   الحسّيّة:  والمتعة  وإظهار    البهجة  والرّضاب،  والكأس،  الحركة الخمر، 

 ّ فسي
ّ
ي و   والشّور الن

ي المسر
اخليّةالانفعال، والرّبط بير   ف 

ّ
بيعة والحالة العاطفيّة الد

ّ
جربة شعوريّة متكاملةالط

ّ
 .، ممّا يجعل الت

اب بالمحبوبة من خلال  
، مزج فيها صورة الشرّ

ً
 دقيقا

ً
ونراه يرسم لنا صورة حسّيّة من واقع مجلسه، ووصفه لنا وصفا

اب فاه المحبوبة، وشبّه ريق المحبوبة بالمُدام، حيث يصف جمال محبوبته
ها عليه، فقال:  تقبيل الشرّ  وتأثثر

 فاه   ا إذا مَ     
َّ
له          كأن وتِ          ا الرّاح  قبَّ

ُ
ي سمِّ ياق

ٍ جرى ف 
ْ
 ا      مِسمارُ تِثر

ه   
ُ
تِها      إذا نأى ريق

َ
 ريق

ُ
ي بَرْد

ي بفيِها وعيْسر
ون 
ُ
ي            ق

ون 
ُ
: ي  اق

ُ
 7ا ناديْ   ت

 
ً
مشهدا اعر 

ّ
الش محبوبته،  ،يصف  ي 

شفت  الخمر  من    تلامس  بمسمار  الخمر  يلامسه  حير   المحبوبة  فم  اعر 
ّ
الش يشبّه 

ياقوتة جوف  ي 
ف  ينساب  هب 

ّ
الفم،    الذ لجمال  دقيق  تصوير  وهذا  ياقوت"،  سمّ  ي 

ف  جرى   ٍ تثر "مسمارُ  دقيقة:  حسّيّة  بطريقة 

اعر وحبّه العميق،يعكس  
ّ
شبيه يجمع بير  الجمال    شغف الش

ّ
، وهذا الت ي

فتير  ولونهما الأحمر الياقون 
ّ
وهذه إشارة إلى جمال الش

   .8والصّفاء، "المعت  هنا مزدوج الجمال"

 حياته وسعادته تعتمد على فمها و وبعدها   
ّ
ّ بأن ةيُعثر

ّ
قه بها.   لذ

ّ
ة تعل

ّ
إذا ابتعدت عنه وفقد و   ريقها، وهذا يدلّ على شد

مينة. 
ّ
 إيّاها بالجوهرة الث

ً
"، مشبّها ي

ة ريقها، يناديها ب "ياقون 
ّ
قه بمحبوبته، ويصف جمال شفتيها وريقها،   لذ

ّ
ة تعل

ّ
نراهُ يعثرّ عن شد

شبيه عندما شبّه تلامس الخمر مع شفتيها بمسمار 
ّ
 الصّور البيانيّة مثل الت

ً
 حياته وسعادته مرتبطة بها، مستخدما

ّ
ويُظهر كيف أن

ياقوت ي ثقب 
ف  يدخل  وتِ".   ،ذهب 

ُ
ياق ي سمِّ 

ف  ٍ جرى 
ْ
تِثر ون والجمال. و   "مِسمارُ 

ّ
الل بالياقوت من حيث  البيت   شبّه شفتيها  ي 

ف 

ي استخدم جملة 
ان 
ّ
 حياته   الث

ّ
ي بفيِها" للدلالة على أن

ون 
ُ
   "ق

ّ
ً مجازيّ ، ممّ وخاصّة فمها   ق بها وتعتمد عليها تتعل ي معت 

 ا يضف 
ً
يُعثرّ عن    ا

 
ّ
 شد

ّ
ّ ة الت ي

ق والاعتماد العاطف 
ّ
    . عل

ً
ي حياته. واستخدم  أيضا

مينة ف 
ّ
" كاستعارة للدلالة على قيمتها الث ي

ون 
ُ
: ياق

ُ
ي "ناديْت

استخدام كلمت 

ة ريقها، 
ّ
تِها" كناية عن نعومة ولذ

َ
 ريق

ُ
هنا مزج الحواس مع المشاعر، أي استخدام صورة ملموسة وحسّيّة، عكس    الكناية "بَرْد

ّ فيها   فسي
ّ
الن الانفعال  الجسديّ مع  الإحساس  ي شعره،تداخل 

ّ ف  ي
الوجدان  للبُعد  أساسيّة  نأى    ، وهي سمة  "إذا  واستخدم جملة 

ها" كناية عن ابتعادها عنه
ُ
ة قرب  ها.   ،ريق

ّ
اعر لمحبوبته، ممّا   وفقدانه لذ

ّ
ة على وصف الش

ّ
هذه الصّور البيانيّة أضفت جماليّة ورق

ق. 
ّ
عل
ّ
 جعل الأبيات تنبض بالعاطفة والت

عن   للتعبثر  بالألفاظ  عب 
ّ
والل الجناس  استخدام  ي 

ف  براعته  فيها  ويظهر  الغلاميّات،  ي 
ف  عريّة 

ّ
الش الأبيات  بعض  وله 

 مشاعره، قال: 

لبِ: مَ          
َ
: للق

ُ
: ب  ائ   قلت ي       ق  الَ لىي

، أجِبْت 
َ
ه اك

َ
ي       نْ د

رَان 
َ
ي ف
ران 
َ
 عُ الف

 ب   م             ا  جت   ن اظِ                   راهُ  في م            ن اظِ          
ْ
ي أمُت

ع  ان 
َ
ي          راه       أوْد

عان 
َ
 ا أوْد

               
ْ
ي     كن

وان 
َ
ي ز

وان   مِ نْ بَت  الزَّ
ٌ
ي الحُبِّ ذا انبِساطٍ ولكِنْ       كاشِح

 ف 
ُ
 9ت

 عن السّبب وراء معاناته أو مَ 
ً
ي هذا الحال،  نراه يخاطب قلبه، متسائلا

ّ  وهو ن أوقعه ف  اخلىي
ّ
تعبثر صري    ح عن الانفعال الد

 ّ ي
ان 
ّ
أمّل الذ

ّ
ي    هو نوع من الخثر     هو مَ   .والت

ران 
َ
 بائع الف

ّ
"  يرد القلب بأن ي

ران 
َ
ي الحبّ، وهنا يُلاحظ الجناس بير  "الف

نه وأوقعه ف 
َ
ت
َ
ن ف

اعر تأثثر 
ّ
": حيث شبّه الش ي

رَان 
َ
ي ف

ران 
َ
ي البيت الاستعارة عندما قال: "بائعُ الف

"، حيث الأولى تشثر إلى البائع، واستخدم ف  ي
رَان 
َ
 و"ف

 
، يتيمة الدهر،   6 ي ، تح: شاكر العاشور، 351/ 4الثعالتر ي

، ديوان البست  ي
 . 339؛ أبو الفتح البست 

، تح: شاكر العاشور،   7 ي
ي الفتح البست  ، ديوان أنر ي

ي الصّقال، 83البُست 
، تح: درّية الخطيب ولطف  ي

ي الفتح البست  ، ديوان أنر ي
 . 46؛ البُست 

ح ودراسة ، الحسير     8 ي شر
ي الفتح البست  ي شعر أنر

 . 143 )2025، 1تركيا: مطبعة داتا، ط (أحمد، الغزل والخمر ف 
ي الصّقال،    9

، تح: درّية الخطيب ولطف  ي
ي الفتح البست  ، ديوان أنر ي

، تح: شاكر العاشور، 204البُست  ي
ي الفتح البست  ، ديوان أنر ي

 . 371؛ البُست 
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ي 
انية تعت 

ّ
. وبعدها يطلب البُ   : البائع عليه بالفتنة. والث ي

ت 
ّ
ي أو شق

  فتنت 
ً
ا ّ من الآخرين أن يُعاتبوا ذلك البائع على ما ارتكبه، مشثر ي

ست 

 الجناس بير  "ناظِراهُ"، أي: عاتباه. و"ناظِراه" أي:عين
ّ

ي الحبّ. وهنا يتجلى
ي أوقعته ف 

ت 
ّ
ال البائع هي  ي 

 عيت 
ّ
فظ   ه. اإلى أن

ّ
الل تكرار 

ظرة الأولى، و "ناظراه" يحمل موسيقا وجدانيّ 
ّ
  ية تنقل أثر الن

ّ
د أن

ّ
اء ؤك

ّ
 ، وبعدها  العينير  هما موضع الجمال ومصدر الد

ّ
يُشثر أن

  . ّ ي
" أي: أودع ف  ي

عان 
َ
ي البيت الجناس بير  "أوْد

ه قد يموت بسبب ما أودعه فيه، واستخدم ف 
ّ
ي قلبه مشاعر الحبّ، وأن

البائع أودع ف 

 
ّ
ه فرح ومشور من أجل حبّه، ومن ثمّ يشثر إلى أن

ّ
. وبعدها عثرّ عن حاله بأن ي

" أي: أتركت  ي
عان 
َ
ي  عدوّ   و"أوْد

 من بير  "بت 
ً
 أو منافسا

ً
ا

  . ي
" أي: أبعدن  ي

وان 
َ
"    قد يُقصد به قوم مخادعون    قد أزاحه أو أبعده.  وهذا ظاهر من خلال استعماله الجناس هنا بير  "ز ي

الزّوان 

": أي هم القوم السّيّئون.  ي
وان  ي الفتنة، كما أشار إلى  نراه    و"الزَّ

ي أوقعته ف 
ران 
َ
 نظرات بائع الف

ّ
ي الحبّ، وكيف أن

يُعثرّ عن معاناته ف 

ي تعقيد مشاعره وحياته العاطفيّة. 
، وأبرزت براعة   تأثثر الأعداء أو المنافسير  ف 

ً
 ورونقا

ً
والصّور البيانيّة أضفت على الأبيات جمالا

 
ّ
غة لإيصال مشاعره المعق

ّ
ي استخدام الل

اعر ف 
ّ
. الش  ّ ّ ممثر ي

ّ  دة بأسلوب فت 

  
ّ
أن ي  نلحظ 

ف   
ّ

يتجلى هنا   ّ ي
الوجدان  والانغماس  البُعد  والحزن،  الفرح  بير    ّ ي

العاطف  ب 
ّ
قل
ّ
والت القلب،  مع   ّ اخلىي

ّ
الد الحوار 

ات
ّ
ه على الذ ي شعور الحبّ وتأثثر

ّ يكشف العميق ف  اخلىي
ّ
ّ عميق، هذا الحوار الد ّ متأمّل، ويدلّ على  حالة تأمّل نفسي ي

،  حسّ وجدان 

اعر من حال الانفتاح إلى الحذر، ومن صفاء  
ّ
ي البيت الأخثر ينتقل الش

. وف  ّ ي
عبثر عن الألم العاطف 

ّ
ي الت

ات، وصدق ف 
ّ
فيه وغي بالذ

ها  
ّ
إن خيبته،  إلى  تجربته  حركة وجدانيّة صادقةالحبّ  ي 

ف  كبَ 
ُ
ن رؤيته   .تعثرّ عن خيبة عاشق  تشكيل  إعادة  ي 

ف  الألم  أسهم  لقد 

 
ّ
 ة تعكس وعياس، فأضحت تجربته العاطفيّ للحبّ والن

ً
 ناضج ا

ً
 وتأمّ  ا

ً
 عميق لا

ً
ي الحياة، لا مجرّ  ا
 ة أو لهوٍ عابر. ة سطحيّ د نزعة غزليّ ف 

ي اختيار ألفاظه وصوره، و كيفيّة صياغتها،  
يّة ف 

ّ
 من البديع، وهذا دليل على قدرته الفن

ً
ي الغزل، ألبسها ثوبا

وله أبيات ف 

 قال: 

 وجه          أب
ْ
ت
َ
ا                    رز

َ
لاذ

َ
 ك
َ
ي  اله      ا

  لاذا        وى  أب           ف 
َ
 رَز

م           مّ  قال     ث  أيُّ
ْ
 لا، ذا        ذا قل     سَنُ ه         ا  أح           ت

ُ
 ت

يْتِ صَ 
َ
         أنتِ لِمْ أضن

ً
ل         بِ        بّا

َ
 الخ

َ
 قِ لاذا      كِ دون

 ث     
ْ
ت
َّ
ثن
َ
                 مَّ  قال        فت

ْ
 10قد جرى الأمرُ على ذا         ت

ز هذه الأبيات جانب ثر
ُ
 ت

ً
ّ   ا ي

البُست  البديعيّ   من تجربة   قدرته على توظيف الأساليب 
ّ

ي الغزل، حيث تتجلى
بناء نصّ ف  ي 

  ة ف 

   شعريّ 
ّ
ّ يجمع بير  الط ي

ّ ي الحبّ أظهرت "لاذا".   . رافة والجمال الفت 
ي كشفت عن وجه جميل، يشبه "لاذا"، وف 

ت 
ّ
يصف محبوبته ال

 ّ ي
فطى 
ّ
ستخدم للعب الل

ُ
شثر إلى اسم علم أو قد تكون كلمة مُبهمة ت

ُ
لاعب بالألفاظ، حيث "لاذا" قد ت

ّ
اعر الت

ّ
   . هنا يستخدم الش

ً
إذا

ي  
 كلمت 

ّ
ي  نستطيع أن نقول أن

اعر ف 
ّ
ز براعة الش ي جماليّة لفظيّة ويُثر

"لاذا" و"لاذا": تكرار الكلمة نفسها بمعانٍ مختلفة، ممّا يُضف 

بالألفاظ.  لاعب 
ّ
السّؤال    الت مة. وهنا 

ّ
المتأل اعر 

ّ
الش مشاعر  ز  ويُثر والاستنكار،  عجّب 

ّ
الت عن  أيّهما  وبعدها    يُعثرّ  المحبوبة:  تسأله 

ممّ  و"ذا"،  "هذا"  بير   الجناس  هنا  يُلاحظ  هذا.  فيجيبها: لا،  ذاك؟  أم  هذا  الحوار. أجمل،   على 
ً
فكاهيّا  

ً
ي طابعا

يُضف  ثمّ   ا  ومن 

ذي لاذ 
ّ
خص ال

ّ
 كلمة "لاذا" كناية عن نفسه أو كناية عن الش

ً
اس، مستخدما

ّ
اعر عن سبب تعذيبها له وحده دون الن

ّ
يتساءل الش

حو.   بها. 
ّ
ي    وبعدها تتمايل وتتحرّك بغنج ودلال، ثمّ تقول: هذا هو الحال وقد جرى الأمر على هذا الن

 الأبيات  هذه  ف 
ّ
ّ الش اعر يُعثر

 ّ ي
فطى 
ّ
الل لاعب 

ّ
بالت ء  ملىي حوار  جوّ   عن  لإضفاء  ورية 

ّ
والت الجناس  يستخدم  حيث  محبوبته،  وبير   على    بينه  كاء 

ّ
والذ المرح  من 

 
ّ
وتأث ته  حثر عن   

ً
ا ّ معثر وتصرّ المحادثة،  بجمالها  براعة   فاتها. ره  وأبرزت   ،

ً
وعمقا  

ً
جمالا الأبيات  على  أضغت  البلاغيّة  الصّور  هذه 

 .  ّ ّ ممثر ي
ّ غة لإيصال مشاعره بأسلوب فت 

ّ
ي استخدام الل

اعر ف 
ّ
 الش

  
ّ
   الحبّ والخمرةنرى أن

ً
فهما توظيفا

ّ
ّ المألوف، بل يوظ ه لا يتناولهما بمعناهما الحسّي

ّ
ي شعره، لكن

 ف 
ً
 بارزا

ً
ن موقعا

ّ
يحتلّ

 
ً
 وفكريّا

ً
فس وتسمو بها  رمزيّا

ّ
ي الن

ّ نف 
ُ
 أو نزوة عاطفيّة، بل يظهر كقوّة روحيّة سامية ت

ً
يّا
ّ
 ماد

ً
م بوصفه غزلا

َّ
ي شعره لا يُقد

. فالحبّ ف 

ه وسيلة لث  كية الرّوح لا لإشباع الرّغبة 
ّ
، وكأن ّ ي

شوة المعنويّةعنده    الخمرة و   .نحو الكمال الإنسان 
ّ
، وليست مجرّد  رمزٌ للانعتاق والن

، ويظهر   ّ اخلىي
ّ
الد الفكر والصّفاء  ة، فهي خمرة 

ّ
ذ
ّ
الل ّ دعوةٍ إلى  ي

الوجدان  العقل   البُعد  وازن بير  
ّ
الت ي 

ه، وف  تعبثر ي صدق 
ي شعره، ف 

ف 

نةٍ تجمع بير  العاطفة الصّادقة والحكمة المتأمّلة. ومن    
والعاطفة؛ فهو شاعر لا يندفع وراء الانفعال، بل يصوغ إحساسه بلغةٍ مث 

فةٍ 
ّ
 لروحٍ مثق

ً
ز حساسيّته تجاه الجمال والحبّ والصّفاء، ويجعل من شعره مرآة ّ رفيع، يُثر ي

ي إحساسٍ إنسان 
 وجدانه ف 

ّ
هنا يتجلى

 .
ً
 رقيقةٍ تحيا بالعقل والقلب معا

 

 
، تح: شاكر العاشور،   10 ي

ي الفتح البست  ، ديوان أنر ي
 . 146البست 
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 . الفخر 2

ازه بنفسه أو بشخص آخر أو بمجموعة اعر عن اعث  
ّ
ذي يُعثرّ فيه الش

ّ
عر ال

ّ
 ما يرتبط الفخر    ،الفخر هو نوع من الش

ً
غالبا

 
ً
ّ يعتثر الفخر نوعا ي عر العرنر

ّ
ي الش

، ويُستخدم لإظهار المزايا والإنجازات بطريقة تعزّز من المكانة والهيبة. وف  باهي
ّ
  بالمفاخرات والت

ي سياقات متنوّعة مثل الحروب
م ف 

َّ
 ما يُقد

ً
اعر قوّة اعتقاده بنفسه أو قبيلته أو قومه، وغالبا

ّ
ذي يظهر فيه الش

ّ
،  من الأدب الرّفيع ال

فس. 
ّ
   والانتصارات، أو تمجيد الن

الرّ عادة   الأغراض  من  الفخر   
ّ
 يُعد

ّ
الش از  اعث   ز  ثر

ُ
ت ي 

الت  بقيمه  مبنفسه  اءعر فيعة  الفخر  ،  مو  البُ و  شعر  ي 
ّ ف  ي

    ست 
ّ

يتجلى

 
ً
ا از بالفضائل الأخلاقيّ   بوصفه تعبثر  ة والقيم الرّ عن الاعث  

ّ
ز الش اعر مكانته من خلال الحكمة ورجاحة العقل، فيفخر فيعة، إذ يثر

 بالعلم والأدب أكثر من افتخاره بالقوّ 
ّ
ّ   سب. ة أو الن ي

ّ وأشته ونسبه، فأشته لم    من خلال قراءة شعر البُست  ي
تعرّفنا على نشأة البُست 

ي  
ّ
ه عرنر

ّ
ي بلاد الأفغان وكانت تزخر بالأدباء والعلماء، وأن

ي بُست وهي تقع ف 
تكن ذات صيت ورفعة وشهرة وثراء وجاه، كان يعيش ف 

الجاه   عن  بعيدة  ة  فقثر أشة  ي 
ف  نشأ  ه 

ّ
وأن هاشم،  ي 

بت  من  وأخواله  وأعمامه  شمس،  عبد  قبيلة  إلى  وينتسب  سب، 
ّ
والن الأصل 

اه يفتخر بنسبه، فيقول:   والمال، فث 

 ت          أنا العَب 
ُ
ي       إلى عَب              د

ي نِسبت 
ري                     رفعُت 

َ
م                      دِ ق  انِ             عِ الزَّ

مسُ العُلا هاشِمٌ        
َ
ي ش

طِ عَبدِ المَدانِ     وعَمىِّ
ْ
َ مِنْ رَه وخالىي

11 

 
ّ
الش  اعث  ّ 

ّ
الن وا 

ّ
وعد قبائلهم،  وأمجاد  بأنسابهم  الجاهليّة  منذ  مصدر عراء   سب 

ً
 للقوّ   ا

ّ
الن بير   والهيبة  والمكانة  وقد  ة  اس. 

   استمرّ 
ّ
ي العصور اللّ

 هذا الاتجاه ف 
ّ
ّ بها الش  حقة، فأصبح وسيلة يُعثر

ّ ازه بأصله وانتمائه إلى بيوتات الشر ف والمجد،  اعر عن اعث  

ي هذا السّ 
البُ وف  ّ ياق يندرج شعر  ي

 ست 
ّ
بالن ي هذه الأبيات روح الفخر 

ّ الأصيل، سب، ويُظهر  ، حيث يعكس ف  ي ازه بنسبه العرنر
اعث  

إلى  يُشثر  لقب  وهو  "عبد شمس"،  إلى  به  يرتفع  نسبه   
ّ
وأن المجتمع،  ي 

ف  رفيعة  مكانة  ذات  وقبائل  لعائلات  انتمائه  إلى   
ً
ا مُشثر

ي زمانها. 
ي  ثمّ   شخصيّة مرموقة وذات مكانة عالية ف 

ه من بت 
ّ
 عمّه هو "شمس العُلا هاشم"، أي أن

ّ
يُكمل فخره بنسبه، فيُشثر إلى أن

اس،  
ّ
الن بير   قبيلة عربيّة معروفة  المدان"، وهي  قبيلة "عبد   خاله من 

ّ
أن ي مجتمعه. كما يُشثر إلى 

الرّفيعة ف  المكانة  هاشم ذوي 

 12"ليس من المستبعد أن يكون من أبناء العرب الذين فتحوا هذه البلاد واستقرّوا فيها"

سنة ين  من عشر أكثر  ولة 
ّ
الد خدم  ه 

ّ
أن البارعة،  ،وقيل  الرّسائل  يكتب  شعره    وهو  ي 

ف  فنادى  نفسه،  ي 
ف  ذلك  ر 

ّ
أث ولقد 

اس،
ّ
اسكما اعتت  بتقويم أخطاء ال   بمراعاة العدل والانصاف بير  الن

ّ
ّ والسّ نحو الرّ   موتوجيهه  ن ي

عادة بما ضمّنه شعره من حكم  ف 

فهذا    وإرشاد. ونصح    ، ثر
ّ
الن وصناعة  عر 

ّ
الش صناعة  بير    ّ ي

البُست  فجمع   ، الأمثر وخدمة  الجيوش  تسيثر  ي 
ف  الأثر  لها  ي 

ت 
ّ
ال  
ً
وأيضا

ي  
أسيس، وكان يسمّيه "المتشابه" ويأن 

ّ
جنيس الأنيس، البديع الت

ّ
ي الت

ريقة الأنيقة ف 
ّ
هر يقول عنه: "صاحب الط

ّ
صاحب يتيمة الد

ي من شعره العجيب الصّنعة، البديع الصّيغة"
 ، قوله:  13فيه بكلّ طريقة لطيفة، وكان يعجبت 

مُ 
َ
ل
َ
هُ القرطاسُ والق

ُ
 ويَعبُد

ً
     حُسْنا

ُ
قه

َ
 يَعْش

ُ
 المَيْت

ُ
ّ يكاد لّ معت 

ُ
 مِنْ ك

ّ نراه   ي شعره    عثر
ي كتبها،  ف 

ت 
ّ
ي ال

 جعل حت ّ عن قوّة وجمال المعان 
ٍّ
 إلى حد

ً
رة
ّ
 مؤث

ً
، ونراه   الميّت يفتي   بها فجاءت واضحة

عريّة. 
ّ
ي حيويّة على الصّورة الش

ي الجميلة، ممّا يُضف 
ص القرطاس والقلم، فيُصورهما ككائنات حيّة تعبد المعان 

ّ
ه استعمل و   يُشخ

ّ
أن

ز قيمة الكلمة المكتوبة وأثرها ال ،ممّا يُثر ي
ه القرطاس والقلم للمعان 

ّ
ذي يُكن

ّ
ام ال ديد والاحث 

ّ
قدير الش

ّ
بالغ  فعل "يعبد" ليُعثر عن الت

ي الحياة. 
 ف 

مينة، وبالورود  
ّ
رر والمجوهرات الث

ّ
ها عذبة الألفاظ، وبعيدة عن الغرابة، وشبيهة بالد

ّ
ه بأن ونراه يفتخر ويصف شعره ونثر

 العطرة، من خلال قوله: 

 أن تحطى  بِسِ حرٍ       
َ
ي وشِعْري    إذا أحبَبْ ت

ْ على لفطى 
خث َ
َ
 فلا ت

ظمىي      وآن قُ م       
َ
رِّ ن
ُّ
ي               ن نِث        فأحسنُ مِن نِظام الد ثر

َ
 14ارِ الوَرْدِ ن

ه،  ونثر بجودة شعره  اعر 
ّ
الش يفتخر   ، البيتير  هذين  ي 

إذا كنت    ف  يقول:  وأشعاره،  تفضيل كلماته  المستمع على   
ّ
ويحث

ي و 
ء أفضل من ألفاظ  ي

، فلا تبحث عن سر عبثر
ّ
ع بسحر البيان وجمال الت

ّ
مت
ّ
ي الت

غف. اشعأترغب ف 
ّ
 ري، فهي كافية لتلبية هذا الش

. إو  ّ ي الأدنر إبداعه  وروعة  جمال  ز  يُثر ما  الورود، وهذا  تناثر  من  أناقة   
أكثر ي  نثر  

ّ
وأن  ، لى 

ّ
اللّ تنسيق  من  أجمل  عريّ 

ّ
الش نظمىي   

ّ
 ن

 
ي    11

، البست  ي
ي الفتح البست  ، تح: شاكر العاشور، ؛ 204، ديوان أنر ي

ي الفتح البست  ، ديوان أنر ي
 . 372البست 

ي )بغداد، مجلة كلية العلوم الإسلامية، العدد    12
ي الفتح البست  ي شعر أنر

 . 401( 2021، أيلول، 67شيماء نجم عبد الله، الرؤى الفلسفية ف 
، يتيمة الدهر،   13 ي  . 345/  4الثعالتر
، تحقيق: شاكر العاشور،     14 ي

ي الفتح البست  ، ديوان أنر ي
، يتيمة الدهر،  185البست  ي ، معاهد  311/ 4؛ الثعالتر . عبد الرحيم بن عبد الرحمن بن أحمد العباسي

وت: عالم الكتب،  ي الدين عبد الحميد )بثر ح شواهد التلخيص، تح: محتر  . 217/ 3( 1946التنصيص شر
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غي 
ّ
يد ه 

ّ
أن إبداعه  ونلاحظ  ي 

ف  ة  الكبثر ثقته  ز  يُثر ما  بيعة، وهذا 
ّ
الط يتفوّقان على جمال  ه  ونثر  شعره 

ّ
قول بأن مع  يتناغم  "وهذا   ،

ذي إذا 
ّ
ي الذي يُصّرحُ فيه بافتخاره بأدبه ال

ّ  بصثر رآه الأعمى المتنتر
ّ
 ارتد

ً
 سميعإذا سمعه ، و ا

ّ
"الأطرشُ ارتد

ً
 : 15ا

ي  ظرَ الأعمى إلى أدنر
َ
ذي ن

ّ
ي مَن بهِ صَمَمُ        أنا ال

 وأسمَعَت كلمان 

اعر    العاطفة الوجدانيّةتنبع  
ّ
يّةهنا من إحساس الش

ّ
الفن ازه بقدرته  ، وهذا الإحساس لا يقوم على  بجمال الإبداع واعث  

بل على    ، ّ السّطحي فوسالغرور 
ّ
الن ي 

الكلمة وأثرها ف  بقيمة  ي شعره    .وغيٍ عميقٍ 
ف  يرى   فهو 

ً
 وجدانيّا

ً
    سحرا

ّ
، لأن أثثر

ّ
الت  على 

ً
قادرا

، بل  ّ ي
عر عنده ليس مجرّد نظمٍ لفطى 

ّ
ّ الش   .نبض شعورٍ وإحساسٍ حي

وأفكار   ابطة،  مث  بجمل  الرّسائل  ويكتب  عر، 
ّ
الش م 

ّ
ينظ وكيف  رفيع،  منصب  ي 

ف  وهو  بنفسه  يفتخر  أخرى  مرّة  ونراه 

حها بالصّور البديعيّة ويوجهها إلى الملوك والسّلاطير  وأصحاب المقامات العالية، فيقول: 
ّ
 متناسقة، يوش

ع        
َ
ي وأم    د

ي     عَليمٌ بم   ري واختِي       ون 
ت 
َّ
قُ م         اري فإن

ُ
ري وأخل

ْ
ف
َ
مْ         ا أ

َ
 ري     ن أ

وَ مِن عُمْري           
ُ
 فما ه

ً
     ولم أقتبِسْ عِلما

َ
نِعْ يَدا

َ
صْط

َ
 16إذا ما مض  يَومٌ ولم أ

كوه وشأنه، فهو أدرى بأفعاله واختياراته اعر من الآخرين أن يث 
ّ
ما    : . استخدم كلمة "أفري" بمعت  وتصّرفاته  يطلب الش

ل 
ّ
ي حياته دون تدخ

خاذ القرارات المناسبة ف 
ّ
ي قدرته على ات

د ثقته ف 
ّ
الىي يؤك

ّ
أقطعه وأفعله، و"أخلق" بمعت  ما أبتدعه وأصنعه. بالت

 بذاته واستقلاليّ 
ً
ازا ي الآخرين، ممّا يعكس اعث  

ان 
ّ
ي البيت الث

. وف  فكثر
ّ
ي الت

ي فعل الخثر   ة ف 
اعر عن أهمية استغلال الوقت ف 

ّ
ّ الش يُعثر

 من حياته الحقيقيّ 
ً
ه لا يعتثر ذلك اليوم جزءا

ّ
، فإن

ً
 جديدا

ً
م شيئا

ّ
ة. واكتساب العلم. فإذا مرّ يوم دون أن يقوم بعمل صالح أو يتعل

ي دنياه وآخرته. 
ورة استثماره فيما ينفع الإنسان ف  اعر على قيمة الوقت وصر 

ّ
د الش

ّ
 بهذا يشد

ي 
ّ هنا ف  ي

 البُعد الوجدان 
ّ

اتيتجلى
ّ
اتيّة والوغي العميق بالذ

ّ
اعر بالمسؤوليّة الذ

ّ
ث بعقلٍ مجرّد، بل  شعور الش

ّ
، فهو لا يتحد

ّ فحسب، بل عن   ي
م عن مبدأ أخلاف 

ّ
ٍّ صادقٍ بالمسؤوليّة بعاطفةٍ حارّة تجاه معت  الحياة ودور الإنسان فيها، ولا يتكل ي

إحساسٍ ذان 

 .، وهو ما يمنح شعره قوّة وجدانيّة عميقةوالمعت  

تكون   أن  ويرجو  بها،  يفتخر  ي 
ت 
ّ
ال جربة 

ّ
الت الحكمة، وصادق  بديع  من  ي شعره 

ف  لنا  تركه  بما   
ً
 عظيما

ً
ّ حكيما ي

البُست  كان 

كرى، فيقول: 
ّ
ة، وخلود الذ  وسيلة إلى بقاء السّثر

سلِهِ           
َ
 ذِكرُ المَرءِ يبف  بن

َ
سْلُ    يقولون

َ
نْ ن

ُ
 ذكرٌ إذا لم يك

ُ
 وليسَ له

              
ْ
ه           فقل

ُ
 ل
ُ
م       مْ ودائ             ت

َ
ي      ف

س         عُ حكمت 
َ
ه ن ا ب   نْ شَّ

ّ
سلو        لٌ فإن

َ
 17ه ن

 
ّ
اعر إلى قول الن

ّ
ي هذه الأبيات يشثر الش

 ذكر الإنسان وسمعته تستمرّ ف 
ّ
ه إذا لم يكن  ان اس بأن

ّ
من خلال نسله وأبنائه، وأن

ذكر بعد وفاته. 
ُ
.  له أبناء فلن يكون له ذكر أو سمعة ت ّ ي عتر

ّ
ّ والش ي

قاف 
ّ
اث الث

ي الث ّ
سل ف 

ّ
اعر على  هذا يعكس أهمية العائلة والن

ّ
يرد الش

 
ّ
 حكمته ومؤل

ّ
د ذكره. فمن يشه أن يكون له نسل يستمرّ هذا القول بأن

ّ
   فاته هي بمثابة وديعة تخل

ّ
 الش

ّ
 اعر يعثرّ به ذكره، فإن

ّ
 أن

ّ للإنسان   ي
الحقيف   الإرث 

ّ
أن د 

ّ
الأبيات يؤك ي هذه 

 
اس. ف

ّ
الن بير    

ً
ي ذكره حيّا

د اسمه ويُبف 
ّ
ذي يخل

ّ
ال حكمته وآثاره الأدبيّة هي نسله 

ي حيّة بير  الأجيال. 
د اسمه وتبف 

ّ
ي تخل

ت 
ّ
ي أعماله الفكريّة والأدبيّة ال

، بل يمكن أن يكون ف  ّ ي ي نسله البيولوحر
ورة ف 

جملة   ليس بالصر ّ

 
ّ
" شبّه الش ي

ه به وأبف  على ما يدلّ عليه  "ودائ  عُ حكمت  ع ويحفظ كالودائع، وحذف المشبَّ
َ
ءٍ ثمير  يُود ي

الودائع،  وهي  اعر حكمته بسر

ها.  نشر على  وحرصه  قيمتها  على  للدلالة  وذلك  للّخرين،  ك  يُث  يّ 
ّ
ماد ء  ي

سر ها 
ّ
الحكمة كأن عن  مجازيّة  صورة  يعطىي     ممّا 

ً
وأيضا

اقص 
ّ
الن الجناس  ممّ   استخدم   ، المعت  ي 

ف  وتختلفان  الحروف  ي 
ف  تتشابهان  حيث  سلو"، 

َ
و"ن سلٌ" 

َ
"ن ي 

جماليّة  بير  كلمت  ي 
أضف  ا 

 صوتيّة على البيت. 

وعلمه   أدبه   : هي العوامل  فهذه  الرّئاسة،  وديوان  الحكم  زمام  إلى  أوصلته  ي 
ت 
ّ
ال والعوامل  الأسباب  ببعض  يفتخر  ونراه 

يّبة الحسنة  ، الواسع
ّ
اس  ،ومواهبه  ،وكفاءته  ،وأخلاقه الط

ّ
 و   . وفضائله على عامّة الن

ّ
ي الش

ّ الفخر ف  ي    عر العرنر
ّ
از بالذ ات صوت الاعث  

ّ قد سار أبو الفتح البُ لبراز مكارمها،  إو  ي
لته على نهج مَ   ست 

ّ
ن سبقه، فعثرّ عن مكانته من خلال ما امتلكه من علمٍ وأدبٍ وفضائل أه

بع فيه سي      ،لبلوغ أعلى المناصب
ّ
ه ات

ّ
ه من فنون القول، أن عر دون غثر

ّ
ي الش

 الفخر جائز ف 
ّ
ي أن

قال أحمد بدوي: "ولعلّ الشّّ ف 

ها  ي نظر غثر
اعر يومئذٍ أن يشيد بفضائل قبيلته، وأن يرفع من شأنها ف 

ّ
 المجتمع كان يحتاج من الش

ّ
، فإن ّ شعراء العصر الجاهلىي

ونهج   فس، 
ّ
بالن والفخر  بالقبيلة،  الفخر  ميادينه  من  فكان  المآثر،  ومقيّد  المفاخر،  سجل  هو  يومئذٍ  عر 

ّ
الش وكان  القبائل،  من 

 
 . 201-200( 2025إسلام جانكير، في الأدب العربي وتاريخه، )إسطنبول، سونجاغ،   15
، يتيمة الدهر،   16 ي ، تح: شاكر العاشور،  ؛333/  4الثعالتر ي

، ديوان ألىي الفتح البست  ي
 . 153البست 

التذكرة السعدية  17 النعمان،  العبيدي،  ف، مطابع  ، تح: شاكر 557(  1973، تح: عبد الله الجبور )بغداد:النجف الأشر ي
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اس" 
ّ
الن من  ه  غثر أمام   

ً
مغلقا اعر، 

ّ
الش أمام   

ً
مفتوحا الفخر  مجال  ي 

فبف   ، ّ الجاهلىي اعر 
ّ
الش منهج  بعدئذٍ  عراء 

ّ
البُعد  .  18الش  

ّ
يتجلى

  ّ ي
اعر  الوجدان 

ّ
الش شعور  ي 

ف  البيتير   هذين  ي 
والمعرفةف  الإبداع  خلال  من  فهنا  بالخلود  والجسد.  ة 

ّ
الماد خلال  من  لا  عاطفة ، 

    ناضجة
ً
مه من فكرٍ وعلمٍ يبف  حيّا

ّ
ي ما يقد

فه من نسلٍ، بل ف 
ّ
ي ما يخل

 القيمة الحقيقيّة للإنسان ليست ف 
ّ
تنبع من روحٍ مؤمنةٍ بأن

 .بعد رحيله

نيا وزخرفتها هو حياءه وزينته  
ّ
، واستغناءه عن الد  فضله يغنيه الغت 

ّ
ي إحدى أبياته يفتخر بالفضائل الحسنة، وأن

نراه ف 

 يفتخر بعلمه وأدبه من خلال مقطوعة 
ً
م نصيحة للناس، لتبف  العلاقة فيما بينهم قائمة على المحبّة، ونراه أيضا

ّ
وتاجه، ويقد

ها من الفضائل الحسنة، ويقول على كلّ إنسان معطاء  ة ومحبّة وعطف وكرم وشهامة وغثر
ّ
للناس من مود شعريّة، وما يحمله 

 :
ً
اه يمدح نفسه بتلك الصّفات، قائلا ّ أن يفتخر بنفسه ويمدحها، فث   ومحبّ وخثر

اسِ حانٍ حَدِبْ      وا، معش        ثِق
ّ
ِ الن

َ ي        على معْشر
ت 
ّ
، إن ي اسِ نرِ

َّ
  رَ الن

حي  
َ
 الجَن  انِ         فلا است

َ
ت ْـ ب

َ
 ث
ِّ
قيمُ، على الود

ُ
       أ

َ
 ط
ْ
 رِبْ       لُ، ولا اض

، ولا              خو بواج      وأسْ      ي
 ل         ألِ       ب حف ِّ

ْ
ي وإن

 بحف ِّ
ٌ
 م  يُ جِ ب              ظ

، ف      ألا  فات   ي ، كم             قوا نر ي
يَمتحِنْ مَنْ يُحِبْ                إن ِّ

ْ
 وَل

ُ
حت

َّ
  ا         ت مد

ي الإخ          فم   
ي راجعٌ، ف  تر

َ
        ولا بُ      اءِ       ا كوك

ْ
، بالمُنق      رْجُ  قل َ ي  19لِبْ             تر

ه يهتمّ 
ّ
 أن
ً
دا
ّ
 منهم أن يثقوا به، مؤك

ً
اس طالبا

ّ
اعر الن

ّ
بهم ويشفق عليهم، ويظهر فضله ورعايته للّخرين، ممّا    يخاطب الش

ي بناء 
فقة، ممّا يعكس رغبته ف 

ّ
ي "حانٍ" و"حدب" للدلالة على العطف والش

ه استخدم كلمت 
ّ
بيلة والخلوقة. وأن

ّ
يعكس طبيعته الن

مبنيّ  يتغثرّ علاقة  لا  ته، 
ّ
مود ي 

ف  القلب  ثابت  ه 
ّ
بأن نفسه  يصف  ي 

ان 
ّ
الث البيت  ي 

وف  المتبادل.  ام  والاحث  قة 
ّ
الث يضطربة على  ولا   ، 

ي  
كلمت  بير   باق 

ّ
الط واستخدم  عليه،  الاعتماد  يمكن   

ً
شخصا يجعله  ممّا  علاقاته،  ي 

ف  ووفائه   ّ ي
العاطف  استقراره  على  د 

ّ
ويؤك

ممّ  الاضطراب،  ي 
تعت  و"أضطرب"   ، غثرّ

ّ
الت بمعت   واجباته "استحيل"  أداء  ي 

ف  ز كرمه  يُثر الث 
ّ
الث البيت  ي 

وف  اعر. 
ّ
الش ثبات  ز  يُثر ا 

انتظار   ستجب. وهذا يعكس تسامحه وتفضيله للعطاء دون 
ُ
ت لم  إذا  المطالبة بحقوقه حت ّ  ي 

 ف 
ّ
يُلح وحقوق الآخرين عليه، ولا 

ي يمدح بها نفسه حقيقيّ 
ت 
ّ
ال  صفاته 

ّ
 أن

ً
دا
ّ
عامل معه بحذر، مؤك

ّ
امه والت اس إلى احث 

ّ
الن اعر 

ّ
الرّابع يدعو الش البيت  ي 

ة، مقابل. وف 

ي البيت الخامس
ه. فهذا يعكس ثقته بنفسه وبصفاته الحميدة. وف  د فليختثر

ّ
أك
ّ
ي    ومَن أراد الت

ت 
ّ
يُظهر ثباته على المبادئ والقيم ال

ي أبياته صفات الفضائل"
ذي لا يتغثرّ ولا ينقلب، فهذا يُظهر استمراريّته    20يعتنقها، "ويضمن ف 

ّ
ابت ال

ّ
ج الث حيث شبّه قلبه بالثر

ي علاقاته. 
ي علاقاته    ووفاءه ف 

ه لا يعود ف 
ّ
ي الحياة. وأن

ابت ف 
ّ
ّ والاتجّاه الث اخلىي

ّ
 للاستقرار الد

ً
لان رموزا

ّ
" هنا تمث ي " و"برج قلتر ي "كوكتر

تجاههم.  مشاعره  ي 
ف  د 

ّ
د يث  ولا  والصّداقة،  الإخاء  ي 

ف  خاصّة  الآخرين،  ج  واستخدم    مع  بالثر قلبه  شبّه  حيث  استعارة  البيت  ي 
ف 

ذي لا ينقلب، ممّا يرمز إلى ثباته ووفائه. 
ّ
ابت ال

ّ
عزّ   الث

ُ
 على الأبيات وت

ً
ي جمالا

ضف 
ُ
ي الأبيات الصّور البيانية ت

ي يريد وف 
ت 
ّ
ي ال

ز المعان 

اعر إيصالها. 
ّ
 الش

الأبيات   هذه  ي 
ف   ّ ي

البُست  ز   يُثر
ً
نقيّا  

ً
إنسانيّا  

ً
العطاء،    وجدانا ي 

ف  والسّخاء  ابت، 
ّ
الث والوفاء  الصّادقة،  المحبّة  على  يقوم 

، بل  والإيمان بقدسيّة الصّداقة، ّ ي
 شعره ليس مجرّد فكرٍ أخلاف 

ّ
 نبضُ قلبٍ مفعمٍ بالمحبّة والإخلاص. ويظهر أن

الكروب   من  الرّجل  يعصم  لا  المال   
ّ
وأن ة، 

ّ
د
ّ
الش ويوم  للحاجة   

ّ
إلّ للمال  فائدة  ولا   ، والغت  للمال   

ً
وزنا يقيم  لا  ي 

البُست 

فه وكرامته فاع عن شر
ّ
ي بمكارم الأخلاق والفضيلة، والد

ّ
حلى

ّ
ما عليه الت

ّ
ر بالغت  وإن

ّ
دائد والمحن، فعلى الإنسان أن لا يفك

ّ
ولا  ، والش

 يقبل الإ
ّ نيا هو زينته وماله وتاجه، فقال:  هانة، فالشر

ّ
 ف والكرامة هما زينة الإنسان، واستغناءه عن الد

 والغت        يَسْمق
َ
ك
ِّ
 بدونِ حق

َ
 اءِ             هِ إلى العليَ              و بصَ  احب    الوا رضيت

هُ 
ُ
ي فيصَ        ف  أجبت

 مَضاء         مْ والق ت  ولُ مت ّ
َ
يفِ وقت  لٌ       يحكي غِرارَ السِّ

  
ّ
كث
َّ
ي الت   ائ           حس تر

َ
ض
َ
ه          رُ بالف

ّ
ي و رخ       ذخري ليَومي ش      ا                لِ إن

ن 
ّ
ي          د

 ان 

  
َ
ى مَعش

َ
م  اد

َ
          فإذا ت

َ
ي مف خ

 الأحَقُّ بسُ      رٍ                       رٌ ف 
ُ
 ت
ْ
ن
ُ
  لاءِ            ؤددِ و عَ          ك

فُ زين      ايَ عَ      وَغِن   نيايَ أشر
ُ
ي           ةٍ        م       ن د

 بنيلِها استغنان 
َ
 يكون

ْ
 21ن أن

 
ي عند العرب )مصر:  أحمد أحمد بدوي،  18  . 222( 1979دار نهصة مصر للطباعة والنشر أسس النقد الأدنر
ال،   19

ّ
ي الصق

، تح: درية الخطيب ولطف  ي
ي الفتح البست  ، ديوان أنر ي

، تح: شاكر العاشور، 31    30البُست  ي
ي الفتح البست  ، ديوان أنر ي

 . 47؛ البُست 
ي )السودان: جامعة أم درمان،   20

ي الفتح البست  ي شعر أنر
 . 100( 2006قاسم نسيم حماد، الصورة الفنية ف 

ال،     21
ّ
ي الصق

، تح: درية الخطيب ولطف  ي
ي الفتح البست  ، ديوان أنر ي

، تح: شاكر العاشور،    ؛31البست  ي
ي الفتح البست  ، ديوان أنر ي

؛ العبيدي، التذكرة 31البُست 
 . 551السعدية، 
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ّ
 الاستغناء عن ملذ

ّ
شثر إلى أن

ُ
وة، وت

ّ ركز الأبيات على قيمة الفضائل والأخلاق كأسمى أنواع الثر
ُ
ف  ت نيا يُعد زينة أشر

ّ
ات الد

   من السّعىي وراءها،
ّ
 الغت  والمقام الرّفيع لا يُكتسب بالمال وحده، بل هو سمو معنويّ يرفع صاحبه إلى العلياء، و أن

ّ
 أن
ً
حا

ّ
موض

المجتمع.  ي 
ف  الإنسان  بها  ي 

يرتف  ي 
ت 
ّ
ال بيلة 

ّ
الن الفضائل والخصال  بل من  المال،  ي من 

تأن  الحقيقيّة لا  البيت    القيمة  ي 
 ف 
ً
مستخدما

ي على الغت  صفة  
"، ممّا أضف  سند الفعل "يسمو" إلى "الغت 

ُ
استعارة مكنيّة، صوّر الغت  بشخص يرفع صاحبه إلى العلياء، حيث أ

ّ القادر على السّمو.  ي    الكائن الحي
ان 
ّ
ي البيت الث

ي وف 
 السّيف ف 

ّ
 جوابه حاسم وقاطع، حيث شبّه قوله الحاسم بحد

ّ
اعر بأن

ّ
بيرّ  الش

ه. 
ّ
ز ذلك قوّة ووضوح رد ي ستكون    لحظة قطعه، ممّا يُثر

ت 
ّ
 الفضائل هي ثروته الحقيقيّة، وال

ّ
اعر عن قناعته بأن

ّ
ّ الش وبعدها عثر

ة والرّخاء،  
ّ
د
ّ
ي أوقات الش

اس بمفاخرهم، فهو الأجدر بالسّيادة والرّفعة بسبب فضائله،  و عونه ف 
ّ
ليل على ذلك    إذا تفاخر الن

ّ
والد

البيت الأخثر عثرّ عن  ي 
العبارة جماليّة بلاغيّة. وف  ي على 

، ممّا يُضف  باهي
ّ
فاخر والت

ّ
الت ي مفخر"،كناية عن 

جملة "تمادى معشر ف 

ات. 
ّ
الملذ  بالحصول على هذه 

ً
ف وأسمى من أن يكون غناه مرتبطا  ذلك أشر

ّ
نيا وزينتها؛ لأن

ّ
الد ات 

ّ
زداد وضوح او   استغنائه ملذ

باقاالفكرة أكثر من خلال استخد
ّ
ي الحاجة، وهذا    م الط

انية تعت 
ّ
ي الاكتفاء والث

"، حيث الأولى تعت  ي
ي "غناي" و"استغنان 

بير  كلمت 

 .  على المعت 
ً
ي عمقا

ناقض وأضف 
ّ
 ممّا أبرز الت

  ّ ي
ج أكثر الأحيان بالحقيقة، نرى البُست  عراء، وهي عاطفة تمث  

ّ
يعتثر الفخر من نتاج العاطفة الصّادقة الجيّاشة لدى الش

اس، ولم يفتخر 
ّ
: حكمته، وعلمه، وأخلاقه الحميدة، وفضائله على الن ة عناصر أساسيّة هي

ّ
ي شعره الفخريّ على عد

قد اعتمد ف 

. و 
ً
 بجاه أو سلطان، أو منصب أبدا

ً
ي هذه الأبيات    أبدا

ّ ف  ي
ز البُست  ،  يُثر

ً
 إنسانيّا

ً
اس نحو القيم الحقيقيّة وجدانا

ّ
تهدف إلى توجيه الن

الرّف  
ّ
 أن

ً
دا
ّ
الزّائلة، ومؤك يّة 

ّ
الماد بالمظاهر  فاخر 

ّ
الت  عن 

ً
ي تستحقّ الفخر، مثل العلم، والأدب، والفضيلة، والإحسان، بعيدا

ت 
ّ
عة ال

كتسب بالفضيلة والإحسان وليس بالمال أو الجاه. الحقيقيّ 
ُ
     ة ت

كوى والعتاب 3
ي
  . الش

عن   اعر 
ّ
الش به   ّ يعثر تعبثر  وهو  عر، 

ّ
الش أغراض  من  غرض  كوى 

ّ
والش اعر، 

ّ
الش نفسيّة  تعكس  صادقة  مرآة  عر 

ّ
الش

 لانفعالاته،
ً
 عن نفسه وافراغا

ً
فس، تنفيسا

ّ
وبيخ،    إحساسه، أو كشف جانب من جوانب الن

ّ
وم أو الت

ّ
وقد  والعتاب هو نوع من الل

 
ّ
ى الش

ّ
 عر دور أد

ً
 مهمّ   ا

ً
   ا

ّ
 للتنفيس عن الن

ً
ي نقل هذه المشاعر بصدقٍ وجمال، فكان وسيلة

 ف 
ّ
ي فس والت

ي المتلف ّ
، لما يحمله من أثثر ف 

ة.  معثرّ وألفاظٍ  مؤثرة   و   صورٍ 
ّ
ي الذ أنر شعر  ي 

ف  البُ   مّ  ّ الفتح  ي
   ست 

ّ
ال البارزة  الأغراض  من   

ّ
ّ يُعد ي

الأخلاف  نقده  عن  للتعبثر  فها 
ّ
وظ ي 

  ت 

 ّ  والاجتماغي
ّ
ّ ، لكن ي عنده على هيئة هجاء شخضي

ي صورة حكم ومواعظ  ه لا يأن 
ي    ،لاذع بقدر ما يظهر ف 

 ف 
ً
ا هر كثثر

ّ
ّ ذمّ الد ي

البُست 

 حت ّ وفاته  
ً
ين عاما ين سبكتكير  أكثر من عشر

ّ
، الأولى عندما خدم ناصر الد  حياته مرّت بمرحلتير 

ّ
شعره، ونستطيع أن نقول أن

الأوّل،    386سنة   ومستشاره  للأمثر   
ً
المرحلة كان كاتبا هذه  ي 

فف   هـ، 
ّ
الد ي 

ف  رفيعة  بمكانة  يحطى   تقدير  وكان  موضع   
ّ
ويُعد ولة، 

: وارتباط بكثثر من أعلام عصره.  
ً
ام لأحد الفقهاء، قائلا ي إحدى أبياته يعتذر بلباقة ولطف وأدب واحث 

 ونراه ف 

      ل             
ً
ي وليسَ كفؤا

ّ
هِ  الرّائ              يخطِبُ وُد

ِّ
بي         وُد

َّ
 هِ                    ع  الن

بِ الفقي       لا تك         كاحٌ ب       لْ نِ           فه                      
َ
ي مذه

 ف 
ُ
 22هِ        افٍ      يَجوز

شثر  
ُ
ة أو زواج، وت

ّ
ي العلاقات الإنسانيّة، سواء كانت علاقات مود

كافؤ والملاءمة ف 
ّ
الت وء على أهمية 

ّ
ط الأبيات الض

ّ
سل
ُ
ت

ي البيت الأول
ي إلى عدم استقرار هذه العلاقات. نراه ف 

ّ
كافؤ قد يؤد

ّ
 عدم الت

ّ
ه ليس    إلى أن

ّ
ته، لكن

ّ
يُشثر إلى شخص يسعى لنيل مود

خطب، ممّا أضف  
ُ
ة كعروس ت

ّ
ة. نراه صوّر المود  ّ ة الرّفيعة والمتمثر

ّ
 لهذه المود

ً
 أو مناسبا

ً
ة صفة الجمال والقيمة.   كفؤا

ّ
 على المود

ة، ومن خلال هذه العبارة وفكرتها بيرّ  قيمة معناها ورفعتها. و 
ّ
بيه" كوصف للمود

ّ
 استخدام "الرّائع الن

   
ّ

ّ يتجلى ي
الوجدان  ياء  الكثر يليق  شعور  لا   

ً
شخصا يُبادل  أن  من  أسمى  والرّوحيّة  فسيّة 

ّ
الن مكانته   

ّ
بأن يشعر  اعر 

ّ
فالش ؛ 

فسيّة يعكس  
ّ
ته، هذا الوغي بالمكانة الن

ّ
 بمود

ً
 وجدانيّا

ً
از بالعاطفة كقيمة   نضجا ات والاعث  

ّ
ام الذ ، إذ هو قائم على احث 

ً
وليس غرورا

بتذل
ُ
 .إنسانيّة لا ت

  
ً
ا ي العلاقات  وأخثر

كافؤ ف 
ّ
الت  إلى ذلك أهمية 

ً
ا ي رأي الفقيه، مشثر

رفير  ف 
ّ
يتساءل عن عقد جواز زواج دون تكافؤ بير  الط

كافؤ    الاجتماعيّة،
ّ
. وهذا الت ة بير  الزّوجير 

ّ
ي رأيهم حول جواز مثل    شبيه بعلاقة المود

 الفقهاء قد يختلفون ف 
ّ
اعر يشثر إلى أن

ّ
الش

ي هذا الموضوع. 
يعة ف 

ّ  حول حكم الشر
ً
ه هنا يثثر تساؤلا

ّ
   هذا الزّواج، لكن

 
، يتيمة الدهر،   22 ي ، تح: شاكر العاشور، 312/ 4الثعالتر ي

ي الفتح البست  ، ديوان أنر ي
 . 385؛ البُست 
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اعر بير   
ّ
، فيكون  الوجدان والعقل الفقهي يربط الش ّ غي

ي الزّواج الشرّ
كافؤ كما ف 

ّ
 يحتاج إلى الت

ً
، فيجعل من العاطفة عقدا

عنده    الحبّ 
ً
سا

ّ
مقد  

ً
الكفاءة  ميثاقا ي 

ف  الخلل  فيه  يُقبل      .لا 
ّ

تتجلى راقية هنا  وجدانيّة  بير     فلسفة  والعقل،  عور 
ّ
الش بير   تمزج 

 .العاطفة والمبدأ

لته    ونراه يعتذر ويرفض الهدية من صاحبها بعبارات لطيفة وجميلة، وهذا دليل على مث  
ً
ا كانت الهدايا تتالى عليه كثثر

 :
ً
 العالية، ومدى اهتمام السّلطان به، قائلا

ُ ع  
ُ جلُّ        وتكثر

َ
ةِ الواصِفِ   لِمولايَ عندي أيادٍ ت

َ
 ن صِف

طرِ  معَروفِهِ  الآنفِ   
ُ
طيقُ       م  ن  ش

ُ
ي بما لا أ

 فلا يَقدِحَت ِّ

ةِ إحسانِ       
َ
        بعُهد

ٌ
   ة
َ
كري  مشغول

ُ
  ش

ُ
ة  23 هِ السّ   الِفِ      فذِمَّ

 لدرجة يعجز عن 
ً
ة جدا  نِعم المولى عليه كثثر

ّ
 إلى أن

ً
ا اعر بالامتنان العميق تجاه مولاه، مُشثر

ّ
ّ الأبيات عن شعور الش عثر

ُ
ت

 ذمّته مشغولة بشكر الإحسان 
ّ
 لأن

ً
 يُحمله ما لا يستطيع من الإحسان، نظرا

ّ
وصفها أو شكرها بالكامل. كما يطلب من مولاه ألّ

اعر عثرّ عن امتنانه لمولاه  السّابق. 
ّ
 الش

ّ
 عظيمة تفوق الوصف، وتفوق قدرة  سيّده أو مَ   ، نرى أن

ً
 له عليه نِعما

ّ
ن يُكرمه، حيث أن

عنها.  عبثر 
ّ
الت على  شخص  تمتد  وقد    أي  الإحسان كأيدٍ  يُصوّر  حيث  والإحسان،  عم 

ّ
الن عن  وهي كناية  "أيادٍ"  استخدام كلمة 

عم بحيث تعجز الأوصاف عن حصرها. 
ّ
الن ة  ي وصف كثر

يُثقل عليه بعطايا أو تكاليف  و   بالعطاء، وبالغ ف  يطلب من مولاه أن لا 

أو  الإحسان  من  معَروفِهِ"، وهي كناية عن جزء  طرِ 
ُ
"ش استخدامه  من خلال  حمّل، وهذا واضح 

ّ
الت أو  كر 

ّ
الش قدرته على  تفوق 

 .
ً
 مجازيّا

ً
ي الأخثر    المعروف، وهذا ما أضف  على الفكرة طابعا

 وف 
ّ
بأن اعر 

ّ
ف الش  بشكل مستمرّ بما  كيعث 

ٌ
لّ شكرٍ يعثرّ عنه مرتبط

ي ذاكرته،
المعروف لا يُنس ويظلّ ف  السّابق، ممّا يجعل هذا  ي 

خص من خثر ف 
ّ
الش له هذا  مه 

ّ
ي   قد

ين ف 
َ
د كر 

ّ
الش  

ّ
أن  

ً
أيضا وأظهر 

 ذمّته، وهذا هو واجب على عاتقه. 

  
ّ

يتجلى والإكبار هنا  الإعظام  ّ  وجدان  ي
وجدان  اف  اعث  وهو  المولى،  إحسان  فيض  أمام  لسانه  بعجز  يشعر  اعر 

ّ
فالش ؛ 

ي الحقيقة  
ّ هو ف  ي

فطى 
ّ
، هذا العجز الل ّ ّ وتواضع روحي ّ بالفضل، نابع من صدق داخلىي ي

عبثر   امتلاء وجدان 
ّ
هنا يظهر   .يعجز عن الت

كر وجدان الحرج والحياء 
ّ
 إحسانه عظيم، والش

ّ
كر، لأن

ّ
؛ فهو يخاطب مولاه برجاءٍ رقيق ألا يحمّله ما يفوق طاقته من واجب الش

 ممّا يحتمل، ويعثرّ عن  
اعر أكثر

ّ
ّ عميقعليه يثقل وجدان الش ي

، يتجاوز حدود الزّمنوفاء وجدان  ي
ه    .، عنده شعور دائم لا ينقض 

ّ
إن

 ّ ي
اعر ومولاه، لا على أساس المصلحة، بل على أساس  وجدان إنسان 

ّ
ّ سامٍ، يُظهر عمق العلاقة بير  الش ي

ّ والأخلاف   .الوفاء الرّوحي

 عام  
ً
انية من حياته حت ّ وفاته تقريبا

ّ
ي المرحلة الث

 محمود ابن سبكتكير  الحكم بعد وفاة أبيه،    400وف 
ّ
هـ، عندما تولى

أبياته   ي 
ف  ف 

ّ
وتلط وعطف  برفق  ذكثر 

ّ
الت إلى  اضطرّ  حت ّ  به  حلّ  وما  محمود،  السّلطان  عند   

ً
ا لته كثثر  

مث  وانخفضت  ضعت 
ّ
ات

 :
ً
 أفضاله على سيّده السّلطان قائلا

ً
 مستدعيا

خِلُّ بِ  خ          سيّدي أن
ُ
 لا ت

َ
ب               لٍّ        ل     ت  شرِ

َ
ك
ِّ
رْ لوِرْدِ وُد

ِّ
د
َ
  ا     مْ يُ ك

رْ سَ  
َّ
 فيهِ       وتذك

َّ
ي إن

  نَّ لِشَحِ الآمالِ مَرغً وأبَّ ا                                                 وابِف 

 في
َ
ك
ُ
حت

َ
ا مَد رْب ا   ه           رُبَّ شِعرٍ لمَّ

ُ
 وق
ً
ي العالمير َ بُعدا

 سارَ ف 

م    
َّ
 الش

َ
ك
َ
ل
َ
 ف
ُ
ه
ُ
عت
َ
ي أود

ّ رْب  ا                      فكأن 
َ
 وغ

ً
قا

َ  شر
َ
عَمَّ البِلاد

َ
 24 س ف

ر 
ّ
ذي لم يتكد

ّ
ة بالورد ال

ّ
 المود

ً
ته، مشبّها

ّ
ر صفو مود

ّ
ي حقّ صديقٍ لم يُعك

 يُقصّر ف 
ّ
 منه ألّ

ً
اعر سيّده، طالبا

ّ
يخاطب الش

ابه.   و  شر
ّ
 لآماله وطموحاته. وبعدها أشار إلى قصائد المدح ال

ً
 وملاذا

ً
 ومكانا

ً
 مرعا

ُّ
عد
ُ
ها ت

ّ
 إلى أن

ً
ا ر سيّده بأفضاله السّابقة، مُشثر

ّ
ي يُذك

ت 

 . قريبير  أو  بعيدين  مكان، سواء كانوا  ي كلّ 
ف  اس 

ّ
الن بير   ت  انتشر ي 

ت 
ّ
وال سيّده،  حقّ  ي 

ف  مها 
ّ
من خلال    نظ حها 

ّ
ووض الفكرة  وأظهر 

الواسعة.  عر وشهرته 
ّ
الش انتشار  " وهي كناية عن  مِير َ

َ
العال ي 

ف  سيّده   استخدامه جملة"سارَ  بها  مدح  ي 
ت 
ّ
ال قصيدته  وبعدها شبّه 

مكان.  ي كلّ 
ف  مدحه وشهرته  انتشار  يدلّ على  ممّا   ،

ً
 وغربا

ً
قا البلاد شر ء كلّ  ي

ي تض 
ت 
ّ
ال مس 

ّ
اعر وهنا    بالش

ّ
الش الأبيات علاقة  ز  ثر

ُ
ت

 على  
ً
دا
ّ
ي الآفاق، مؤك

مس ف 
ّ
ت كالش انتشر ي 

ت 
ّ
مها فيه، وال

ّ
ي نظ

ت 
ّ
ال المدح  السّابقة ويُشثر إلى قصائد  بأفضاله  ره 

ّ
يُذك بسيّده، حيث 

ة وعدم الإخلال بها. 
ّ
 أهمية الحفاظ على صفاء المود

 ّ ي
الوجدان  يقوم على    البُعد  الأبيات  ي هذه 

از، والإخلاصف  ، والاعث   الوفاء، والحنير  م سيّده من  مزي    جٍ من 
ّ
يكل اعر 

ّ
فالش  ،

ي قوله المفعم    ،مقام الصّداقة
بيل ف 

ّ
 لا من موقع المديح المصطنع، ويُظهر وجدانه الن

ً
ّ بالحبّ والكرامة معا ي

ه وجدان إنسان 
ّ
، إن

فاق
ّ
 للتكسّب أو الن

ً
ة، لا وسيلة

ّ
 لتخليد المود

ً
عر وسيلة

ّ
ي الش

 .راقٍ يرى ف 

 
، تح: شاكر العاشور،   23 ي

ي الفتح البست  ، ديوان أنر ي
 . 244البُست 

ال،   24
ّ
ي الصق

، تح: درية الخطيب ولطف  ي
ي الفتح البست  ، ديوان أنر ي

، تح: شاكر العاشور، 29البُست  ي
ي الفتح البست  ، ديوان أنر ي

 . 45؛ البُست 
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ي شعره
بات  و   ،ونراه يشكو ف 

ّ
قل
ّ
يعكس لنا من واقعه صورة حقيقيّة من صفحة حياته، وما ينتابه من حزن من خلال الت

اه يفتخر  مون عليه بالقرب من السّلطان، فث 
ّ
 يتقد

ً
 وأدبا

ً
ون منه علما

ّ
 الكثثر ممّن يقل

ّ
ي حياته من واقعه المرير، لأن

ي حدثت ف 
ت 
ّ
ال

ي وعوده، فقال: إبفصاحته وبعلمه وأدبه، ثمّ يذكر ما أصابه من 
 ف 
ً
 دائما

ً
ه كان صادقا

ّ
د مرّة أخرى بأن

ّ
 همال وحرمان، ثمّ يؤك

        
َ
تِ الكِفايَ   وإذا ض وم         مَّ

َ
 ق
ُ
مِّ البَيانِ ل              ة

َ
ي مَض

       ف 
ً
ي       ا  م يَلحَقوا نر

 م         
ُ
لِماذا حُرِمْت

َ
ِ حُوبِ   ف ثر

َ
 من غ

ُ
ِ عَجزٍ      ولماذا عُوقِبْت ثر

َ
 ن غ

 م      ولم        
ُ
رت

ِّ
خ
ُ
مُ عِيَ  ابُ العُيُوبِ      اذا أ

ُ
ناسٍ ه

ُ
ِ نقص       ع  ن أ ثرِ

َ
 ن غ

وبِ        
ُ
ذ
َ
ي   رُ ك

َ
 الحَكيمِ غ

ُ
       ولِس  ان

ً
 الوَعدِ والوعيدِ جَميعا

ُ
 25صادِق

هم لا يستطيعون مجاراته 
ّ
ي مجال البلاغة والبيان، فإن

ي بداية الأبيات عندما كان يجتمع مع أهل الكفاءة والقدرة ف 
يُشثر ف 

حاق به
ّ
ي هذا المجال،   وهذا ما يشثر ويدلّ على تفوّ   أو الل

مِّ البَيانِ"، وهي كناية وهذا ظاهر من خلال استخدامه جملة    قه ف 
َ
"مَض

ه مضمار يتسابق فيه البلغاء. 
ّ
يتساءل عن سبب حرمانه ومعاقبته دون أن يكون  وبعدها    عن مجال البيان، حيث يُصوّر البيان كأن

الواقع عليه دون   لم 
ّ
الظ عجّب من 

ّ
للتعبثر عن الاستنكار والت هناك تقصثر أو ذنب من جانبه، هنا الاستفهام واضح وهي إشارة 

واقص، بينما هو لا يملك تلك  و   سبب،
ّ
ه وتقديم آخرين عليه رغم أنهّم مليئون بالعيوب والن ساؤل عن سبب تأخثر

ّ
ي الت

يستمرّ ف 

واقص. 
ّ
هاية    العيوب والن

ّ
ي الن

 لسانه لا يعرف الكذب، وهذا ظاهر وف 
ّ
ي وعده ووعيده، وأن

خص الحكيم يصدق ف 
ّ
 الش

ّ
يُشثر إلى أن

ز فيها شموليّ   من خلال  يُثر
ً
ي "الوعد" و"الوعيد" وهنا يُشكل طباقا

. استخدامه كلمت  ي الحالتير 
عثرّ عن فهذه الأبيات    ة الصّدق ف 

ُ
ت

ز تفوّ  اعر للظلم الواقع عليه، حيث يُثر
ّ
ي مجال البيان والبلاغة، ويتساءل عن سبب حرمانه وتقديم آخرين أقلّ استنكار الش

  قه ف 

ي القول والعمل. 
 على أهمية الصّدق ف 

ً
دا
ّ
 كفاءة عليه، مؤك

على   يقوم  الأبيات  هذه  ي 
ف   ّ ي
الوجدان  بالعزّةالبُعد  الممزوج  وموهبته  وعلى،  الألم  بعدالته  يثق  ذي 

ّ
ال المظلوم  .  مرارة 

بير     
ً
داخليّا  

ً
اعر صراعا

ّ
الش ّ يجسّد  ي الخارحر ّ و   الإحباط  اخلىي

ّ
الد ّ   بير    ،الرّضا  الواقعىي العادلو   الحرمان  بالمآل  وجدان الإيمان  ه 

ّ
إن  ،

ّ عميق يُظهر شخصيّ  ي
اف بهاإنسان  ر الاعث 

ّ
 القيمة الحقيقيّة لا تضيع ولو تأخ

ّ
مة، والمؤمنة بأن

ّ
ّ القوّية، المتأل ي

 .ة البُست 

  
ً
أبياتا الوزير  ه، فأرسل إلى  ة، كيف عزل من منصبه لوحده، ولم يعزل غثر هشة والحثر

ّ
الد انتابته  ولمّا عزل من منصبه 

ي الجملة، فهذه صورة حسّيّة، قال: 
 شكواه ويستغرب من ذلك الأمر، وكيف عزل من العمل، فشبّه نفسه بنون الجمع ف 

ّ
 يبث

 أيّه     
ْ
 الوزي       أغِث

ُ
يخ

ّ
 قبلُ أخافُ       ا الش

ُ
 بما ق د كنت

ُ
هِيت

ُ
ي      د

  ت 
َّ
   رُ فإن

 لإنص      
َ
      وذاك

ً
 خائ   فا

ُ
 ولم أعجَزْ ولم أك

ُ
 ر خِلافُ        اف الوزي        عُزِلت

ي ن           
ي مَكانِ هِ      كأن ِّ

 ف 
ٌ
ي ري مثبَت

َ
 وغ

ُ
ت
ْ
 الجَم      حُذِف

ُ
ضافُ       ون

ُ
 26عِ حير َ ت

 
ّ
ي بداية قصيدته يستغيث الش

. نراه استخدام  نراه ف 
ً
ي مصيبة كان يخسر حدوثها سابقا

 عن وقوعه ف 
ً
ا ّ بالوزير، مُعثر اعر 

اعر دون ذكره صراحة على سبيل الاستعارة المكنيّة. 
ّ
" يُشبّه المصيبة بكائن يهاجم الش

ُ
هِيت

ُ
 و   كلمة"د

ّ
زل من منصبه دون أن

ُ
ه ع

ناقض بير  العزل  وهذا ظاهر عندما    تقصثر أو خوف، وهذا يتعارض مع عدل الوزير. 
ّ
ز الت " و"لم أعجَزْ"، وهنا يُثر

ُ
استخدم "عُزِلت

ي الآخرون. و   والقدرة. 
زيل من منصبه بينما بف 

ُ
ه أ
ّ
حذف عند الإضافة، وهنا يشثر أن

ُ
ي ت
ت 
ّ
عثر عن الأبيات    يُشبه نفسه بنون الجمع ال

ُ
ت

مُشبّ  سبب،  دون  عزله  بعد  بالوزير  اعر 
ّ
الش ممّ استغاثة  الإضافة،  عند  المحذوفة  الجمع  بنون  حالته   

ً
لم ها

ّ
بالظ شعوره  ز  يُثر ا 

 والاستبعاد. 

 الأبيات مشحونة بعاطفة قويّ هذه  
ّ

ي ة، تتجلى
    ف 

ّ
ه   ،هشة والاستغرابالد  و   . ؟كيف عُزل وحده دون غثر

ّ
  ،لمالإحساس بالظ

 
ّ
ي عمله. لأن

   ه لم يقصّر ف 
ّ
 فالش

ّ
ي بعرض حاله، بل يحاول الت

ي نفس الوزير عثر الجمع بير  الحجّ اعر لا يكتف 
 ة العقليّ أثثر ف 

ّ
ه لم ة )أن

( والصّ   يخطى 
ّ
 ة )تشبيه نفسه بنون الجمع(. ة المؤثرّ يّ ورة الفن

عراء، 
ّ
المحن والمصائب على الأدباء والش ه يجلب 

ّ
ذي عاش فيه، لأن

ّ
ال هر والزّمان 

ّ
الد نراه يشكو من  أبيات أخرى  ي 

وف 

بيرّ    الأبيات  ي هذه 
ذل، فف 

ّ
الن م 

ّ
الفاضل، ويقد الصّالح  الإنسان  ر 

ّ
يؤخ ه 

ّ
وأن ما جلب عليه من مصائب وكوارث ومحن،  وخاصّة 

 :
ً
لم، قائلا

ّ
ذي أكثر فيه الفساد والظ

ّ
 وأظهر صورة واقعيّة من المجتمع ال

ي إحسانِهِ      بُغض    
 ف 
ّ
 فإن

ُ
عِسَ الزّمَان

َ
 لكلِّ مُق         ت

ً
   ل           ا

َّ
مِ ومُفض

َّ
 د

 
ال،   25

ّ
ي الصق

، تح: درية الخطيب ولطف  ي
ي الفتح البست  ، ديوان أنر ي

 . 28البُست 
منصور   26 أبو  إسماعيل  بن  محمّد  بن  الملك  للكتاب، ط  عبد  العربية  الدار  )القاهرة:  الحلو،  محمد  الفتاح  عبد  تح:  ة،  والمحاصر  التمثيل   ، ي ،  2الثعالتر

ال،  157/ 1م(  1981
ّ
ي الصق

، تح: درية الخطيب ولطف  ي
البست  الفتح  ي  ، ديوان أنر ي

البُست  العاشور،  126؛  ، تح: شاكر  ي
البست  الفتح  ي  ، ديوان أنر ي

البُست  ؛ 
243 . 
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ل       
ُ
سِّ الأرذ

َ
تيجةِ للأخ

ّ
ذلٍ س  اقطٍ      عِشقَ الن

َ
قُ كلَّ ن

َ
 راهُ يَعش

َ
 27وت

 الزّمان يُبغض الأشخاص المتفوّقير   
ّ
بات الزّمان وظلمه، حيث يرى أن

ّ
ّ عن استيائه من تقل ي

ّ البُست  ي هذه الأبيات، يعثر
ف 

ز المفارقة   تيجة للأخس الأرذل، ممّا يُثر
ّ
فضيل بعشق الن

ّ
. ونراه يشبّه هذا الت نيئير  والسّاقطير 

ّ
ل الأشخاص الد

ّ
ين، ويُفض  ّ والممثر

اس. 
ّ
ي تقدير الن

لم ف 
ّ
شبيه  والظ

ّ
لِ"، حيث يشبّه تفضيل الزّمان    وفكرته ظاهرة من خلال الت

َ
سِّ الأرذ

َ
تيجةِ للأخ

ّ
ي قوله "عِشقَ الن

ف 

لير  والأدنياء  
ّ
ي تقديره للأشخاص غثر المؤه

الزّمان ف  شبيه على ظلم 
ّ
الت د هذا 

ّ
تيجة للأخس الأرذل، يؤك

ّ
الن السّاقط بعشق  للنذل 

لم.  وإقصائه وتجاهله للأشخاص القيمير  والفضلاء. 
ّ
ناقض والظ

ّ
ز الت  ممّا يُثر

بنفسه وبشبابه، وعندما  ّ ويعث  ّ  يغث  المشاكل والهموم، وكان   عن 
ً
بالسّعادة، وبعيدا ينعم  ي صباه وشبابه 

ّ ف  ي
البُست  كان 

ر أيّام صباه وشبابه، ويتمت ّ أ
ّ
هر، ويتذك

ّ
اه يشكو الد بوبيّة، فث 

ّ
دم على مافاته من أيّام الصّبا والش

ّ
ي العمر بدأ يشعر بالن

ن  طعن ف 

 عن الوقار 
ً
ي خريف العمر وبعيدا

يب وغزا جسمه وشعر رأسه، وأصبح ف 
ّ
أحسّ برهفة الحسّ    ،تعود تلك الأيّام بعد أن دبّ الش

ه  
ّ
يب مكانه، لأن

ّ
باب وحلّ الش

ّ
بوبيّة، وانقشع عنه ظلّ الش

ّ
ة الش ي نفسيّته بانقضاء فث 

 لما يحمل من دلالات ف 
ً
ة القلب، وأيضا

ّ
ورق

بوبيّة والعزّة والمجد،
ّ
ي نفسه قوّة الش

ي نظره    كان يرى ف 
يب ف 

ّ
ي نظره شباب الرّوح والقلب وليس المظهر. وربّما الش

باب ف 
ّ
 الش

ّ
لأن

 ّ فسي
ّ
 للقلق الن

ً
ّ   سببا ي

وتر الوجدان 
ّ
اه يعاتب الزّمان فيقول: والت ، فث 

ً
 ، ودليل على زوال سعده وفنائه قريبا

م         لوِ ارْت ي       وأن صَفَ س            احَ الزَّ  إلى  عِتانر
ُ
ي  الجَوابِ        ان

 ائليهِ ف 

              لم
ُ
 على م                      ا ع  اتبْت

َّ
 إلّ

ُ
َّ م                 ه بابِ          ا       أغ  ارَ عَلىي

َّ
خِ  الش

َ   ن شر

لكِ  البُ روجِ  م            وم
َ
ي       إلى ف  نر

ْ
امٍ شَت اب           ن بَهَجَاتِ أيَّ

  ن الث ُّ

ي       طِلانر
ْ
ت
َ
ف
َ
ي وك نر

َ ْ  مَشر
ْ
ت
َّ
ي       وصف

ي حُظوظ 
ت 
ْ
ت
َّ
ي ووف فْ نر

َّ
حَف

َ
 28ت

عبثر عن رضاه بما حققه 
ّ
ي عاشها، مع الت

ت 
ّ
باب والبهجة ال

ّ
بات الزّمان، وحنينه إلى أيّام الش

ّ
ي تقل

اعر ف 
ّ
ي الأبيات تأمّل الش

ف 

 على سلبه 
ّ
إلّ الرّد، لما عاتبه  ي 

الزّمان يستمع إلى عتابه وينصفه ف  لو كان  ساؤل: 
ّ
بالت اعر 

ّ
الش يبدأ  ي حياته. 

من حظوظ وصفاء ف 

باب وما فيها من بهجة وسعادة. 
ّ
بابِ"، حيث وهذه الفكرة ظاهرة من خلال الصّورة    لمرحلة الش

َّ
خِ الش

َ َّ من شر ي قوله "أغارَ عَلىي
ف 

اعر شبابه على سبيل الاستعارة المكنيّة. 
ّ
ي رفعته إلى أعلى    شبّه الزّمان بشخص غيّور يسلب الش

ت 
ّ
ثمّ يصف تلك الأيّام السّعيدة ال

ي حياته، وتحقيق لجميع رغباته. 
ي بحظوظ وافرة، وصفاء ف 

وج" الوصول إلى مكان   المراتب، وحطى  حيث كان يقصد ب  "فلك الثر

ي أرض الواقع الصّعب، 
ي بداية بسيطة أو ف 

حظات كانت ف 
ّ
 هذه الل

ّ
ي أن

اب" تعت 
عالٍ أو مرحلة عظيمة من الحياة، بينما "من الث ّ

 إلى مكان أسمى. 
ً
ها أخذته بعيدا

ّ
   لكن

ّ
، حيث وف  بالخثر

ً
ه كان محاطا

ّ
 أن

ّ
 ه جيّ رت له الحياة كلّ ما كان يحتاجه، وكان حظ

ّ
. كما أن

ً
دا

 
َ
له، و"كف الأمور سارت بسلاسة   

ّ
أن ي 

تعت   " ي نر
ت مشر

َّ
بالكامل. "صف تلبيتها  تمّ   حاجاته ورغباته قد 

ّ
أن ي 

تعت   " ي ي هذه    ت طلانر
ف 

 
ّ
ي تقل

اعر ف 
ّ
 بات الزّمان، وحنينه إلى أيّ الأبيات تأمّل الش

ّ
عبثر عن رضاه بما حق

ّ
ي عاشها، مع الت

ت 
ّ
باب والبهجة ال

ّ
قه من حظوظ ام الش

ي حياته. 
 
 وصفاء ف

 عن  
ً
ث حديثا

ّ
ي القليل، نراه يتأمّل ويتحد

ي أبيات أخرى يعثرّ عن مشاعر حسّيّة، بعد أن ذهب الكثثر من عمره وبف 
و ف 

 :
ً
، قائلا

ً
 حياته، وقد بلغ خمسير  ربيعا

ه   ا 
ُ
فت
ّ
ل
َ
هَا      كان ت أمامي ثمَّ خ

ُ
لت  أمَّ

ُ
 كنت

ً
مسير َ عام  ا

َ
 خ

               زُ حي         كن    
ُ
ت
ْ
ها          اةٍ لىي أنفق

ُ
      على تصاريفَ تصّرفت

ُ
 ه

 عم    
َ
ي        ري م لو كان

ن 
ّ
 هد

ً
ي تنصّفتثه    ائة

ّ ري أن 
ُّ
  ذك
َ
 29 ا      ت

ي مضت. 
ت 
ّ
ي السّنوات ال

فكثر ف 
ّ
عور بالإنهاك عند الت

ّ
ي مرور الزّمن وكيفية استثماره لعمره، والش

اعر ف 
ّ
عثرّ عن و   يتأمّل الش

الآن.  تجاوزها  ه 
ّ
لكن أمامه،  السّنوات  هذه  ، وكيف كانت 

ً
عاما بلوغ خمسير   ي 

ف  البيت  أمله  ي 
ف  ل 

ّ
موح    الأوّل  يتمث

ّ
الط بير   الصّراع 

 
ّ
ي لحظة تجاوز هذه السّنوات. فالت

ه الآن يعيش ف 
ّ
ع إلى بلوغ هذا العمر، ولكن

ّ
اعر يتطل

ّ
ع إلى المستقبل والواقع، حيث كان الش

ّ
طل

 
ّ
والت دم 

ّ
بالن  

ً
شعورا يخلق  ي 

المنقض  بالزّمن   كالكث     حش. والإحساس 
ً
ثمينا  

ً
مصدرا عمره كان   

ّ
أن مختلف    ، ويرى  على  صرفه  تمّ 

 أن يشثر إلى شعوره  
ً
اعر يعثرّ عن قيمة الزّمن وأهمية كيفية استثماره، ويمكن أيضا

ّ
ي حياته. الش

ي واجهها ف 
ت 
ّ
يات ال

ّ
حد

ّ
الأوقات والت

، ممّا يدلّ على قيمة الوقت وكيفية استثماره.  ي
 على استثماره بما يكف 

ً
 الوقت قد مرّ بشعة دون أن يكون قادرا

ّ
ه حت ّ ويتأمّ  بأن

ّ
ل أن

 
ي الفتح  518(  1973مطابع النعمان،    العبيدي، التذكرة السعدية، تح: عبدالله الجبور)بغداد:   محمّد عبد الرحمن بن عبد المجيد  27 ، ديوان أنر ي

؛ البُست 
، تح: شاكر العاشور،  ي

 . 292البست 
، تح: شاكر العاشور،   28 ي

ي الفتح البست  ، ديوان أنر ي
 . 52البُست 

ال،   29
ّ
ي الصق

، تح: درية الخطيب ولطف  ي
ي الفتح البست  ، ديوان أنر ي

 . 47البست 
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 حياةٍ لىي أنفقته"، حيث شبّه الحياة بكث   
ي قوله "كث  ُ

ه قض  نصفها. و هذا ظاهر ف 
ّ
ي أن

فكثر ف 
ّ
ها مجرّد الت

ّ
  لو كان عمره مائة عام، فإن

ي مرور نصف عمره  و   يُنفق على سبيل الاستعارة المكنيّة،
فكثر ف 

ّ
 الت

ّ
ي حاله إذا عاش مئة عام، يشثر إلى أن

الث ف 
ّ
ي البيت الث

يتأمّل ف 

يواجه  اعر 
ّ
الش قضاها.  ي 

ت 
ّ
ال حظات 

ّ
الل لتلك  ره 

ّ
تذك بسبب  عب 

ّ
والت بالإرهاق  شعور  عن  يعثرّ  حيث   ، ّ ي سلتر بشكل  عليه  ر 

ّ
أث قد 

 منه قد مرّ دون أن نكون 
ً
 جزءا

ّ
، وأن  بمجرّد أن نعىي

ً
 العمر مهما طال يصبح مرهقا

ّ
ه يشثر إلى أن

ّ
حقيقة الزّمن المتسارع، ويبدو أن

دم على ضياع  
ّ
عور بالن

ّ
عامل مع مرور العمر، والش

ّ
اعر عن كيفية استثمار الزّمن والت

ّ
ظهر تساؤل الش

ُ
قد استفدنا منه. فالأبيات ت

ي الحياة والزّمن. 
أمّل العميق ف 

ّ
ّ   الوقت، والت ي

ي هذه الأبيات هو    البُعد الوجدان 
فه من شعور ف 

ّ
ي مرور الزمّن وما يخل

فس ف 
ّ
تأمّل الن

ج فيه  ،بالحشة والفراغ ي   يمث  
مت 
ّ
دم بالرّضا الض

ّ
اعر قدره بقدر ما،  الأس بالحكمة، والن

ّ
يواجه الحقيقة بشجاعة   إذ لا يشكو الش

   وجدانيّة. 

ره  
ّ
يخوخة، وتذك

ّ
باب إلى الش

ّ
ه بداية انتقال من مرحله الرّجولة والش يب استقامة الرّأي، ويعتثر

ّ
ي أبيات أخرى يرى الش

وف 

من  يخاف  ه 
ّ
لأن البقاء،  منه  ويطلب  يب 

ّ
بالش يتمسّك  الأبيات  هذه  ي 

ف  اه  فث  والمشّات،  بالمباهج  مليئة  ي كانت 
ت 
ّ
ال الصّبا  بأيّام 

 للوقار قال: 
ً
ي رأيه ربّما رمزا

 الرّحيل، وهي ف 

          ي                                       
َ
لىي                   ا ش

حَّ َ ومي  ولا تث 
ُ
ي  د

       يْبَت 
َ
ي  بوَص   لِكِ  مُول

ي  أن ِّ
ت 
َّ
يَق
َ
 عُ                 وَ ت

                                       
ُ
لِ أجزَع حُّ

وفِ الث َّ
َ
       واليومَ من خ

ً
ة  من حُلولِكِ مرَّ

ُ
 أجزَع

ُ
 30قد كنت

ق والولع به، حت ّ أصبح يخسر رحيله بعد  
ّ
عل
ّ
يب من الخوف والجزع عند قدومه إلى الت

ّ
اعر تجاه الش

ّ
تحوّل مشاعر الش

 ولعه وارتباطه بها. 
ً
دا
ّ
 منها أن تبف  ولا ترحل، ومؤك

ً
اعر شيبته، طالبا

ّ
ي البيت الأول يخاطب الش

وهذا    أن كان يخسر قدومه. ف 

يب بضيف يمكنه الرّحيل على سبيل الاستعارة المكنيّة، ممّا 
ّ
"، حيث شبّه الش لىي

حَّ ومي ولا تث 
ُ
ي د

يبَت 
َ
ظاهر من خلال قوله "يا ش

ي 
. ف  ي حيوية على المعت 

   يضف 
ّ
ي  البيت الث
يب ويجزع منه، أمّا الآن فقد أصبح ان 

ّ
ي السّابق يخسر قدوم الش

ه كان ف 
ّ
اعر أن

ّ
يوضح الش

ل بقاءه. 
ّ
   يخسر رحيله ويفض

ّ وتحوّ   عن قلق داخلىي
ّ
،الأبيات تعثر ّ  و   وتقبّل للواقع.   ل نفسي

ّ
صالح مع الزّمن، وربّما الإحساس بقيمة ما يمث

ّ
له  يظهر الت

يب من تجربة أو وقار. 
ّ
  الش

ّ
 وفيها إشارة إلى رهبة الفناء، فالت

ّ
ق بالش

ّ
 عل

ّ
 له من الحياة. يب يعكس حرص الش

الأبيات  اعر على ما تبف ّ

ق بها
ّ
عل
ّ
عايش معها، بل والت

ّ
يخوخة إلى الت

ّ
اعر من رفض الش

ّ
، ينتقل فيها الش ّ  .ترصد لحظة نضج نفسي

يبُ به، وأنهارت قواه، فجزع من الحياة 
ّ
ي إحدى قصائده لا يبالىي بالموت والفناء بعد أن ضعف جسمه وحلّ الش

  ونراه ف 

 عن جدوى البقاء عندما تضعف القوى
ً
ي طول العمر لتحقيق ما يصبو إليه، متسائلّ

  ،وعيشتها، حيث يتأمل فيها رغبة الإنسان ف 

:  وتقلّ 
ً
ة. قائلا  البصثر

 يط      
ْ
 م   أرى المرءَ، يرجو أن

َ
هُ      لِيُدرك

ُ
 ولِ بقائِهِ         ا يهوَى بط            ول بقاؤ

             
ْ
   ت

َ
 وه

ْ
ي البقاءِ وقد

 
 جَدوى ف

ُ
وى قلبُ   وأيَّ  ة

ْ
ق
َ
واهُ وأ

ُ
 م        ق

ُ
 هِ        ن ذكائِ            ه

               ا نب               إذا م         
ٌ
ة  بَ    صثر

ْ
 ت
َّ
ل
َ
 31فطولُ بقاءِ المرءِ طولُ شقائهِ         ا حِسٌّ وك

 الإنسان يتمت ّ طول العمر لتحقيق رغباته وأمانيه. 
ّ
اعر إلى أن

ّ
من هذا البقاء إذا ضعفت قوى   ولكن ما الفائدة  يشثر الش

ذكاؤه.  وقلّ  السّعادة. و   الإنسان  من   
ً
بدلا للشقاء   

ً
مصدرا العمر  يصبح طول  ة،  البصثر  

وتفث  الحواس  تضعف  عندما  هنا   يوضح 

 
ً
مصدرا البقاء  هذا  يجعل  قد  ذي 

ّ
ال الواقع  وبير   أمانيه  لتحقيق  العمر  طول  ي 

ف  الإنسان  رغبة  بير   ناقض 
ّ
الت على  وء 

ّ
الض ط 

ّ
يسل

 للشقاء عند ضعف القوى البدنيّة. 

وتارة   تدوم لأحدٍ،  لا  زائلة  المرحلة  فهذه   ، ي
فت  باب وعمره 

ّ
الش ريعان  ي 

ف  ي ذهبت، وهو 
ت 
ّ
ال أيّامه  تارة على  يأسف  اه  فث 

ام، وتارة يستسلم  العظمة والاحث   من 
ً
قدرا المرء  يعطىي  يب 

ّ
الش  

ّ
، لأن

ً
يب وقارا

ّ
الش ي 

يرى ف  وتارة  رأسه،  ذي غزا 
ّ
ال يب 

ّ
الش يهجو 

 وانهارت قواه، 
ً
 جسمه أصبح ضعيفا

ّ
ي رأسه، لأن

يب ف 
ّ
الش بعد أن دبّ  اه    للقدر  ها  فث 

ّ
ثابت واحد، فشكواه كل لم يكن على رأي 

 تجنح تحت شعار الحكمة والعظة. 

اعر لا ينظر إلى طول العمر نظرة رغبة، بل نظرة  
ّ
نيا الش

ّ
الد يائسٍ من متاع  يخوخة تفقد الإنسان  وجدانٍ 

ّ
 الش

ّ
، يرى أن

 للحياة، بل  
ً
 بدل أن يكون نعمة، فالبقاء دون نشاطٍ أو ذكاءٍ ليس استمرارا

ً
 للعجز جمال الحياة ومعناها، فيصبح البقاء عبئا

ٌ
امتداد

 
ال،   30

ّ
ي الصق

، تح: درية الخطيب ولطف  ي
ي الفتح البست  ، ديوان أنر ي

 . 116البُست 
ي    31 الدهر الثعالتر ال،  377،  ، يتيمة 

ّ
ي الصق

، تح: درية الخطيب ولطف  ي
البست  الفتح  ي  ، ديوان أنر ي

البُست  ، تح: شاكر  23؛  ي
البست  الفتح  ي  ، ديوان أنر ي

البُست  ؛ 
 .  33العاشور، 
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ي هذه الأبيات    .والمعاناة
ّ ف  ي
 قوم على  تالبُعد الوجدان 

ّ
ي معت  الحياةليّ أمّ الحكمة الت

ه وجدان    ،ة ف 
ّ
ذي أدرك زيف الأمل إن

ّ
الإنسان ال

ي طول البقاء 
ٍ زاهدةٍ مؤمنةٍ ف 

ي الوغي و  ،، فصار ينظر إلى الحياة بعير 
 القيمة ف 

ّ
ي الإدراك ،أن

ي الزّمن، وف 
ي الاستمرار ،لا ف 

 .لا ف 

 الخاتمة  

الإطار  ل 
ّ
يشك إذ   ، ّ ي

البُست  الفتح  ي  أنر شعر  ي 
ف  محوريّة  مكانة  يحتلّ   ّ ي

الوجدان  البُعد   
ّ
أن راسة 

ّ
الد هذه  خلال  من  ضح 

ّ
يت

اعر لم يكن مجرّد صاحب حكمةٍ وتعاليم أخلاقيّة كما درجت كثثر  
ّ
 من خلاله رؤيته للحياة والإنسان. فالش

ّ
ذي تتجلى

ّ
العميق ال

جت فيها حرارة العاطفة بصفاء الفكر، وتداخل  قليديّة على تصويره، بل كان صاحب تجربة شعوريّة غنيّة، امث  
ّ
من القراءات الت

ّ مع الرّ  ي
 .ؤية الحكميّة المتأمّلةفيها الإحساس الإنسان 

ي شعره؛ فالحبّ والخمرة ظهرا بوصفهما  
راسة عن تنوّع مظاهر الوجدان ف 

ّ
ي تناولتها الد

ت 
ّ
عريّة ال

ّ
ماذج الش

ّ
وقد كشفت الن

 
ّ
 عن وغيٍ رمزين روحيير  يتجاوزان حدود الل

ً
ا  الفخر عنده تعبثر

ّ
، كما تجلى ّ ي

فسيّة والسّموّ الوجدان 
ّ
صفية الن

ّ
ة الحسّيّة إلى فضاء الت

ّ
ذ

 
ً
 صادقا

ً
 إنسانيّا

ً
كوى والعتاب فقد عكسا جانبا

ّ
سب. أمّا الش

ّ
ازٍ بالمكانة أو الن عميق بقيمة العلم والأدب والفضيلة، لا مجرّد اعث  

زانه الفكريّ أو 
ّ
لم والحرمان، دون أن يفقد ات

ّ
فته من إحساسٍ بالظ

ّ
بات الزّمان وما خل

ّ
من تجربته، حيث عثرّ عن معاناته مع تقل

 .إيمانه بالقيم العليا

الوجدانيّة،   تجربته  يخدم   
ً
توظيفا يّة 

ّ
الفن وصوره  البلاغيّة  أدواته  ف 

ّ
يوظ أن  استطاع   ّ ي

البُست   
ّ
أن راسة 

ّ
الد أظهرت  كما 

العالم  انسجام  عن  تعثرّ  متكاملة،  شعوريّة  لوحات  ي 
ف  والخمرة  والغناء  الأنس  ومجالس  بيعة 

ّ
الط عناصر  شعره  ي 

ف  جت  فامث  

عوريّة والبنية البلاغيّة للنصّ، اكتسب شعره طاب
ّ
جربة الش

ّ
فاعل بير  الت

ّ
اخليّة. ومن خلال هذا الت

ّ
فسيّة الد

ّ
ّ مع حالته الن ي  الخارحر

ً
عا

 يتجاوز حدود الزّمان والمكان
ً
 .إنسانيّا

عريّة ومفتاح فهم  
ّ
، بل هو جوهر تجربته الش ّ ي

البُست  ي شعر 
 ف 
ًّ
ثانويا  

ً
ّ ليس عنصرا ي

البُعد الوجدان   
ّ
وعليه يمكن القول إن

بات الحياة، 
ّ
ّ الحسّ، واعٍ بتقل ي

م صورة شاعرٍ إنسان 
ّ
ّ والفكريّ. فشعره يجمع بير  صدق العاطفة وعمق التأمّل، ويقد ي

ّ عالمه الفت 

ي بلدة أوزجند  
 ف 
ً
ي المنف  غريبا

ي ف 
ي نهاية المطاف توف ّ

ّ عام. وف  ي
خصيّة إلى رؤية شعريّة ذات بعد إنسان 

ّ
قادرٍ على تحويل تجربته الش

 عن أهله ووطنه وأصحابه. 1010هـ/  400ببخارى عام 
ً
 م بعيدا
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