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ALEV EBUZZiYA SERAMiIGINDE MALZEME ONTOLOJiSi VE
KULTUREL KiMLiGiN SENTEZi

MATERIAL ONTOLOGY AND SYNTHESIS OF CULTURAL IDENTITY IN ALEV EBUZZIYA
CERAMICS

Beril REIS!

0z

Seramik sanati, kulturel kimlik, estetik anlayis ve teknik becerilerin kesistigi ontolojik bir diizlemdir. Bu
baglamda Alev Ebiizziya, hem gelenekseli koruyan hem de ¢agdasi zorlayan yenilikgi yaklasimlariyla 6ne ¢ikar.
Kokli gelenegi modern dinamiklerle harmanlama ve uluslararasi arenada kendine 6zgi bir yer edinme
basarisini, sanatginin yenilik¢i yaklasiminda gérmek mimkindur. Alev Eblizziya, seramigi malzemenin 6zl ile
kiltirel bellek arasinda kurulan felsefi bir diyalog olarak ele alir. Sanatg’nin pratiginde seramik, topragin
tarihini, dokusunu ve ruhunu yansitan canl bir varliga, yani malzemenin ontolojisine donisur. Heideggerci bir
anlayisla, toprakla kurdugu iliski, 6zne-nesne ikiligini asarak malzemeye 6zerk bir ses kazandirir. Bu ¢alisma,
onun heykel disiplininden gelen form bilincini, Anadolu mirasina dair hafizasini ve toprakla kurdugu duyusal ve
felsefi iliskisini incelemektedir. Ebiizziya, geleneksel arketiplerini Bati modernizminin minimalist ve soyutlama
olanaklariyla sentezleyerek 6zgiin bir dil gelistirmistir. "Farkin tekrar" olarak nitelenebilecek Uretim pratigi,
gelenegi dinamik bir olus haline donustlrir. GCanak gibi evrensel bir form, islevselliginden arinarak saf plastik
degerlere ve kulturel kimligin ¢agdas temsillerine dontiisiir. Malzemenin dogal karakterini sanatsal 6zerklikle
one gikaran sanatgl, "yeterince iyi olma" idealiyle kusursuzluk anlayisini sorgular ve yerel mirasi evrensel bir
sanat diline eklemlemistir. Sonug olarak Eblizziya’nin seramikleri, malzeme ontolojisi ile kiltlrel katmanlari
bulusturan, Dogu ile Bati, gelenek ile modernite arasinda insa edilmis estetik, kavramsal ve ontolojik bir
kopradar.

Anahtar Kelimeler: Alev Ebiizziya, Malzeme Ontolojisi, Kiltirel Kimlik, Seramik Sanati

Abstract

Ceramic art is an ontological plane where cultural identity, aesthetic understanding, and technical skills
intersect. In this context, Alev Eblzziya stands out with her innovative approaches that both preserve tradition
and challenge the contemporary. Her success in blending deep-rooted tradition with modern dynamics and
establishing a unique place for herself on the international stage is clearly evident in her innovative approach.
Alev Eblizziya considers ceramics as a philosophical dialogue established between the essence of the material
and cultural memory. In her practice, ceramics transform into a living entity reflecting the history, texture, and
spirit of the earth — that is, the ontology of the material. With a Heideggerian technical understanding, her
relationship with the earth transcends the subject-object duality, giving the material an autonomous voice.
This study examines Eblizziya's awareness of form stemming from her architectural discipline, her memories
of the Anatolian tile heritage, and her sensory and philosophical relationship with the earth. Eblzziya has
developed a unique language by synthesizing traditional tile archetypes with the minimalist and abstract
possibilities of Western modernism. Her production practice, which can be described as "the repetition of
difference," transforms tradition into a dynamic process. Universal forms such as vases and bowls are stripped
of their functionality, transforming into pure plastic values and contemporary representations of cultural
identity. Emphasizing the natural character of the material with artistic autonomy, the artist questions the
concept of perfection with the ideal of "being good enough," and integrates local heritage into a universal
artistic language. Consequently, Eblizziya's ceramics are an aesthetic, conceptual, and ontological bridge built
between East and West, tradition and modernity, bringing together material ontology and cultural layers.

Keywords: Alev Eblizziya, Material Ontology, Cultural Identity, Ceramic Art
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Giris

Seramik, kiiltlrlerin estetik yaklasimlarini, teknik kabiliyetlerini ve kimlik arayislarini gbsteren, insanligin
temel ifade vasitalarindan biridir. Kiresellesme ve modernlesme ile birlikte bu kokli sanat, farkli
cografyalar ve gelenekler arasinda bir diyalog ve birlesim alani haline gelmistir. Yirminci yizyilin
ortalarindan itibaren, 6zellikle Amerika'da ylkselen 'Stiidyo Seramigi' akimi, zanaat ile glizel sanatlar
arasindaki cizgiyi siliklestirerek malzemenin anlatim kapasitesini 6n plana ¢ikaran yeni bir bakis agisi
olusturmustur. Turkiye'de ise bu evrensel dontisiim, Alev Eblizziya gibi sanatcilar araciligiyla kendine 6zgi
bir sentezle viicut bulmustur. Cumhuriyet sonrasi donemde Tirkiye'de, zengin bir gegmise ve seramik
sanati, Batil modern akimlarla etkilesime girerek 6zglin ve hareketli bir gelisim siireci yasamistir. Bu
slrecte, geleneksel bicim ve teknikleri kisisel ve glincel bir dille yorumlayan sanatgilar, Tiirk seramik
sanatinin diinya ¢apinda taninmasinda kilit bir rol Gstlenmislerdir. Bu isimler arasinda, elli yili asan sanat
kariyeriyle Alev Eblizziya dikkat cekici bir figlir olarak 6ne ¢ikar. Seramige sadece bir el isi olarak degil,
glcll bir anlatim araci olarak yaklasan Eblizziya, ayni zamanda malzemenin (pismis topragin) varliksal
dogasi ile kiilttirel kimligin katmanlari arasinda 6zglin bir bilesim gergeklestiren bir mimardir. Eblizziya'nin
sanati, heykel egitiminden edindigi mekan ve form algisi ile Anadolu'nun binlerce yillik toprak birikimini,
Bati modernizminin bicimsel sadelestirme imkanlariyla 6zgiin bir siirsellikte bulusturmustur. Ona goére
toprak, lGizerine desen islenen notr bir ylizey degil; kendi gecmisini, dokusunu ve ruhunu barindiran canli
bir varliktir. Bu bakis acisi, sanatc¢inin eserlerini sirf estetik nesneler olmanin 6tesine tasir ve onlari bir
kiltirel hafizanin glincel yansimasi, malzemenin ruhu ile sanatginin yaratici iradesi arasindaki varliksal bir
konusmanin Grtni kilar. Fakat bu konusma, modern distincenin dayattigl "6zne-nesne ayrimi"ni asar.
”Alman Romantiklerinden Kierkegaard’a, Nietzsche’'nin olus felsefesinden Varolusculuga, Elestirel teorinin
aragsal akil elestirisinden Heideggerci fenomenolojik ontolojiye, yapisalciga, postyapisalciga,
postmodernizme kadar, felsefenin temel ilgisinin 6zne-nesne dikotomisi Uzerine kurulan distinme
pratigini asma dogrultusunda serpilip gelistigi sdylenebilir. Zararsiz ve Kiglikalp 2024: 689) bir canagin,
sanatcidan bagimsiz bir "kendinde varlk" olarak varliksal bir 6zerklik kazandigini Heideggerci bir bakisla
ortaya koymustur. Eblizziya'nin renk seciminde bile "canaklarin kendi varliklarina danisarak" hareket ettigi
bilinmektedir. Bu, malzeme ontolojisinin en ileri diizeydeki ifadesini temsil eder. Ebiizziya'nin sanatini bu
kadar degerli kilan unsur, geleneksel ile modern, Dogu ile Bati, yerel ile evrensel gibi ikilemleri asan ve
onlari yeni bir buttnlikte eriten tutumudur. Bu degisim, sadece bir bicim sorunu degil, ayni zamanda bir
anlam ve baglam meselesidir. Onun canaklari, artik islevsel bir kap olmaktan c¢ikip doganin soyut bir
yansimasi, klltiirel hafizanin ¢agdas bir sureti ve izleyiciyle kurulacak iletisime agik bir bosluk halini
almistir. Ebuziyya bu hali soyle ifade ediyor; tasavvufta bosluk kavrami tizerinde ¢ok duru luyor, 5. madde
olarak tanimlaniyor. Comlegi tutan disindaki bigcim degil de igindeki bosluk. Canaklarinizin formunu bosluk
tutuyor gibi. Bosluk yani yokluk mu? Bosluk ¢anagin en énemli yeri! Ama bosluk yokluk degil (Seramik
Tirkiye 2013: 101). Bu noktada, Batil modern ve ¢agdas seramikte goriilen, nesneyi islevinden siyirip salt
plastik bir deger olarak 6ne ¢ikarma egilimi ile Dogulu geleneksel bir formun mirasi, Eblzziya'nin elinde
tamamen yeni bir bilesime kavusur. Bu sentez, ayni zamanda, 1950'lerde Amerika'da Peter Voulkos
onciliglinde gelisen, seramigi resim ve heykelin disavurumcu diline yaklastiran akimla tematik bir ortaklik
tasir. Ancak Voulkos'un ¢ogunlukla ham, gli¢li ve bazen sert miidahalesine karsilik, Eblizziya'nin diyalogu
daha denetimli, derin distnceli ve kiltirel hafizanin siizgecinden gecmis bir incelik tasir. Her ikisi de
malzemenin '6zi'ne odaklansa da, Ebulzziya icin bu '6z' ayni zamanda toplumsal bir hatiradir. Bu
¢alismanin amaci, Alev Ebiizziya'nin seramik sanatindaki cok katmanl malzeme ontolojisi ve kltirel kimlik
sentezini diizenli bir sekilde incelemektir. Makale, dncelikle sanat¢inin erken dénemlerinden baslayarak
bicimsel ve kavramsal gelisimini, heykel gecmisi ve Tilrk seramik gelenegi ile baglantisi cercevesinde ele
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alacaktir. Sonrasinda, eserlerindeki bigim, sir/renk kullanimi ve tematik icerik lzerinden, geleneksel
gondermeler ile modern/¢agdas sanat stratejilerinin nasil i¢ ice gectigini ve yerel bir mirasin nasil evrensel
bir sanat diline donistiglini gosterecektir. Yeni felsefi okumalar 1s1ginda, "tekerrir", "bosluk" ve
"yeterince iyi olma" gibi kavramlarin bu sentezdeki islevi sorgulanacaktir. Son olarak, Ebizziya'nin
uluslararasi seramik sanatindaki yeri, kiiresel malzeme odakh akimlar icinde degerlendirilerek, bu sirecte
ortaya koydugu 6zglin bilesim tartismaya acilacaktir. Bu inceleme, sadece bir sanat¢i monografisinin
otesinde, Turk cagdas sanatinda kimlik, gelenek ve modernlik sorununa, seramik 6zelinde somut ve felsefi
bir yanit arayisi olarak da okunabilir.

1. Bigimsel ve Kavramsal Temeller: Heykel, Gelenek ve Malzeme Bilinci

Alev Ebiizziya'nin sanatsal ifadesini ve seramik dilini insa eden, onu yalnizca bir zanaatkar degil, ayni
zamanda derinlikli bir sentez sanatc¢isi konumuna yikselten ¢ ana eksen bulunmaktadir. Bu eksenler,
sanatcinin pratiginin hem teknik hem de diisiinsel omurgasini olusturur. ilk olarak, heykel egitiminden
edindigi kati form bilgisi, mekan organizasyonu anlayisi ve yapisal denge disiplini gelir. ikinci eksen,
Osmanli ve 6ncesi Anadolu topraklarina 6zgii sanati gelenegine dair derinlemesine ve igsellestirilmis bir
bilgi birikimidir. Uclincii ve belki de en belirleyici eksen ise, toprak malzemeyle kurdugu, salt fizikselin
dtesine gecgen, felsefi ve duyusal yogunluga sahip iliskidir. iste bu birbirini tamamlayan {i¢lii sacayagi,
Eblzziya'nin sanatinda, Bati modernizminin rasyonel ve soyut bicim anlayisi ile Dogu'nun kokli ve
sembolik geleneksel hafizasini ayni yapit icinde bulusturma, kaynastirma ve onlardan Ugclinci, 6zgin bir
dil tiretme kapasitesinin temelini ve zeminini olusturur. Bu durumu kendisi su sekilde ifade ediyor; Cok
iyi bildigimiz ama artik gérmedigimiz, 6nemse medigimiz bir form ¢anak. Sanirim benimkiler eski ile bugiin
arasinda bir kdpri oldu. Zamansizliklari belki bundan hafizamizi zorluyor, sorguluyor. Yaptigim isi neden
yaptigim sorulursa : “Unutmamak, gene ve gene hatirlamak icin” derdim (Seramik Tirkiye, 2013: 101). Bu
canaklar ilk bakista saklama islevini yerine getirmek (izere tasarlandigl disinilse de sanatsal ve imgesel
nitelik kazandirilmis dingin kitlesel duruslariyla bir heykeli. Aslinda bu dinginligin kaynagi, sanatginin
Kopenhag“a geldigi yillarda, seramik sanatinda o dénemde etkili olan iskandinav Modernizm'inin etkisinde
kalmasi ve bitiin ¢comlekgilerin denektasi olarak kabul ettikleri Song donemi seramigini 6érnek almasidir
(Mutlu & Kanat, 2017: 2610). Her biri tek basina gicli bir etken olan bu unsurlarin diyalektik birligi, onun
sanatini benzersiz kilan 6zglinlGgin kaynagidir.

1.1. Heykel Disiplininden Plastik Dile Mekdandan Forma

Farkl disiplinlerde egitim almis bir sanatgl, diinyayi tek bir pencereden degil, bir pencere dizisinden goriir;
her yeni disiplin, bakisina yeni bir cergeve ve zihnine yeni bir dil kazandirir, boylece yaratimi, sinirlarin
degil, sinirsiz baglantilarin Griini haline gelir. 1914’de inas Sanayi-i Nefise Mektebi a¢ilmis (Giiniizmiideki
adi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi), kiz dgrencilere resim ve heykel dersleri verilmeye
baslanmistir. Esas olarak diinya 6lceginde kadinin sanatgi olarak konumunun gelismesi Tiirkiye’dekinden
cok farkh degildir. Bu dlgekte de kadinin sanat egitimi kurumlari icinde yer alma siireci yavas gelismistir.
17. ylizyilda (sirasiyla Roma, Paris, Londra ve Nlrnberg’de) sanat akademileri kurulmaya baslanmistir.
Ancak kadinlarin kabuli gabuk gerceklesmemistir. Paris Akademisi 17. ylzyil sonlarinda kadinlara agilacak,
ancak hemen 1706’da bu uygulamaya son verilecektir. ingiliz Kraliyet Akademisi iki kurucu kadin Uye ile
1768’de agilmasina karsin kadinlarin bu okullara giris hakki ylzyil boyunca kabul gérmeyecektir...18. ve
19. yuzyill boyunca, ¢iplak model karsisinda yapilan etiitler neden gosterilerek kadinlar Akademilere
alinmayacaklardir (Giray, 1993: 41). Ebiizziya’nin Mimar Sinan Universitesi’nde aldigi heykel egitimi,
sanatinin en belirleyici unsurlarindan biridir. Heykel, ona salt bir "yapma bilgisi"nden ziyade; yapisal
bitlinlik, oran, denge, bosluk-dolu iliskisi ve hacim hissi gibi evrensel plastik degerleri kazandirmistir. Bu
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disiplin, sanatcinin elinde, geleneksel seramigin genellikle dekoratif ylzeyinden ziyade, ¢ boyutlu,
heykelsi ve mekanla iliski kuran bir forma yénelmesine olanak saglamistir. Ornegin, klasik bir vazo formunu
ele aldiginda, onu bir "ic mekan" ve "dis kabuk" olarak okumus; bu ikiligi vurgulayan, yapibozuma
ugratilmis ya da soyutlanmis kompozisyonlara ulasmistir. Bu yaklasim, temelde Bati modernizminin
(6zellikle Konstriiktivizm ve Minimalizm’in) form sorunsallariyla yakinlik gosterir. Ancak Eblizziya, bu
modern big¢im dilini, Dogu sanatina 6zgi bir zarafet ve organik akisla yumusatmayi basarir.

1.2. Gelenegin Hafizasi

Gelenegin hafizasini 6zglin eserlerine yansitan bir sanat¢i, gecmisin solugunu bugiiniin malzemesiyle
bulusturan bir ¢agdas anlaticidir; atalarin fisiltilarini modern formlarla yeniden seslendirerek, kiltirel
bellegi sadece korumaz, ona yeni bir soluk ve anlam kazandirir. Anadolu topraklarinda ge¢misi insanligin
varolusuna dayanan seramik sanatini, cagdaslik olgusu ile harmanlayarak sanatsal yaratilarini meydana
getiren Turk seramikgisi, ginimizde sanatiyla saygl deger bir konuma gelmeyi basarabilmistir (Alp ve
Alkan 2023: 246). Sanatgi geleneksel formlarimiz ile ilgili kendisini su sekilde ifade ediyor; saniyorum hep
mumkiin oldugu kadar az giirinen seyleri sevdim, yani Anadolu sanatlarindan, mesela bizim o glizelim
fayanslarimizi, ginilerimizi gok seviyorum, ama hig bir zaman beni ¢alisma siirecimde etkilemedi. Ne onlar,
ne Selcuk formlari, belki o zaman da sade bulmuyordum. Cok tekrarladigim bir sey var, mesela bir Kuros
heykeli, eskilerden kalma bir dibek, havan gibi, yolun ortasinda kalmis bir tas, bunlar beni daha ¢ok
ilgilendirdi. Mesela ibrik bana miithis susli bir sey gelir. O da yapilabilirdi. Buglin mesela pek ¢ok seramikgi
caydanlik filan yapiyor, tek parca olarak. Amerika’da ¢cok moda, ama o canagin boslugu da ¢ok 6nemli
benim icin. Belki icine kendimi saklayabilecegim bir sey (Rona 1997: 5). Fakat sanatci bu gelenegi, ylizeysel
motif taklidi seviyesinde ele almaz; bunun yerine, malzemenin (firinin, topragin, sirin) 6ziine ve formlarin
arketipik hafizasina niifuz eder. Ornegin, geleneksel iznik paletindeki mercan kirmizisi, firuze ve lacivert
gibi karakteristik renkleri oldugu gibi kopyalamak yerine, bu renk skalasinin giincel yorumlarini kesfeder.
Ayni sekilde, mat ve parlak sirlari, geleneksel kompozisyon kaliplarini takip etmeden, ylizeyde 1sik oyunlari
ve derinlik hissi yaratacak bicimde kullanir. Calismalarina Danimarka'da devam eden Alev Ebiizziya, yogun
deney asamalarini izleyen yakin bir donemde, Avrupa sanat cevrelerinin dikkatini ¢ekecek olglde
olgunlasmis modern canaklariyla, cagdas Tlrk seramik sanatinda doruk denebilecek niteliklerden birini
ortaya koymustur (Erbay, 2005: 35). Bu, gelenegi donmus bir mize parcasi degil, stirekli dontisebilen canli
bir dil olarak goéren bir yaklasimdir.

1.3. Toprakla Diyalog: Malzemenin Ontolojik Bellegi

Seramik sanatinin temelinde yatan ontolojik sorgulama, malzemenin yalnizca fiziksel bir hamur degil, bir
biling, bellek ve diyalog ortagi oldugu gercegine dayanir. Bu baglamda Lucie Rie (1902—-1995), 20. yizyIl
modern seramik sanatini hem teknik hem de estetik agidan donistliren, Avusturya dogumlu ve
ingiltere’de Uretim yapan bir ¢omlekci ve tasarimcidir. Viyana Secession hareketi ve Wiener
Werkstatte'nin yalin, islevsel ve insan Olgegindeki tasarim felsefesinden derinlemesine etkilenen Rie,
seramigi salt bir zanaat pratigi olmaktan c¢ikararak, malzeme bilgisi, form ariligi ve yiizey duyarlihiginin
eszamanli olarak var oldugu bir sanatsal ifade alanina tasimistir. Nazi zulmiinden kagarak 1938’de
ingiltere’ye yerlesmesi, onun sanatinda bir déniim noktasi olusturmus; bu gég, malzeme ve mekéanla
kurdugu iliskiyi yeniden tanimlarken, ayni zamanda onun disiplinlerarasi ve kilturlerarasi bir dil
gelistirmesine zemin hazirlamistir. Rie’nin pratiginin merkezinde, islevsellik ile estetik arasinda kurdugu
kusursuz denge, cark basindaki teknik hakimiyeti ve sir kimyasina dair deneysel arastirmaciligi yer alr. ,
Rie’nin bu donustirici rolind vurgulayarak onu “20. ylizyil modern seramik sanatina yon veren kadin
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¢omlekei” olarak tanimlamakta ve sanatcinin yaklasimini su sekilde Ozetlemektedir:“Lucie Rie'nin
sanatinda 6ne ¢ikan temel yaklasim, islevsellik ile estetik arasinda kurdugu dengedir. Yalin formal, dikkatle
gelistirilmis sir ylzeyleri ve hassas teknik detaylar, onun ¢ark basindaki titizligini ve sir kimyasina duydugu
ilgiyi acik¢a yansitmaktadir.” (Yilmaz Demir, 2025: 7). Ayni calismada Rie’nin malzeme bilgisi ve teknik
disiplini, 6zellikle sir formiillerindeki deneysel yaklasimi tzerinden su ifadeyle desteklenir: “Tek pisirim
teknigini istikrarl bicimde benimsemis olmasi, onun malzemeye dair bilingli ve deneyime dayal
yaklasimini da gozler dnline sermektedir.” (Yilmaz Demir, 2025: 7). Rie’nin “tek pisirim” (single firing)
teknigindeki i1srari ve sir formillerinde mangan oksit, kalay oksit gibi malzemelerle yaptig sistematik
deneyler, malzemenin kimyasal ve fiziksel davranislarini kontrol altina alma iradesini yansitir. Bu, bir nevi
malzemeyle kurulan bilimsel bir diyalogdur; sirin akiskanhgi, renk degisimi, ylizey gerilimi gibi 6zellikler
onceden hesaplanir ve disiplinli bir sekilde yonetilir. Rie’nin sirlari, yalnizca bir ylzey kaplamasi degil,
formun dogal bir uzantisi, hatta onu tamamlayan bir deri gibidir. Bu titizlik, malzemenin “dilini” 6grenme
ve onu 6zgin bir estetik ifadeye donistlirme cabasi olarak okunabilir. Alev Eblizziya’nin “camurun bellegi
var” ifadesi ise, malzemeyle kurdugu iliskinin daha sezgisel, duyusal ve zamanla gelisen bir boyutunu
ortaya koyar. Onun icin camur, Gzerinde calisilan edilgen bir madde degil; gecmis deneyimleri, dokunuslari
ve pisirme sireglerini kaydeden, adeta canl bir organizma gibi tepki veren bir ortaktir. Bu fiziksel bellek,
onun form anlayisinda 'boslugun bellegi'ne evrilir. Savas'in (2009: 6) vurguladigi gibi, Eblizziya'nin yaratimi
oziinde 'boslugu sekillendirmek' Gizerine kuruludur. Sanatgi, camurun tasidigi fiziksel ve kimyasal ge¢cmisi,
canagin icinde yarattigi mekansal ve imgesel bir varliga donistirir. Bu nedenle, onun ¢anaklarindaki ic
bosluk, yalnizca fiziksel bir hacim degil, ayni zamanda malzemenin ve sanatg¢inin niyetinin kaydini tutan
fenomenolojik bir bellektir. Eblizzya’nin atolyesinde her bir canagin tek tek elle sekillendirilmesi, sirin renk
ve dokusunun formla biitiinlesmesi icin gdsterdigi sabir, bu diyalogun somut tezahiiriidiir. Ornegin sari sir
Gzerine yillar stiren denemeleri, rengin mekanla ve formla uyumunu arayisinin bir parcasidir; bu arayista
hata, tesadif ve beklenmedik sonuglar da siirece dahildir. Her iki sanat¢i da malzemeyi pasif bir nesne
olarak gérmekten uzaktir; fakat diyalog kurma bicimleri farkhlasir. Eblizziya’da bu diyalog daha sezgisel ve
duyusal bir slirecken; Rie’de daha analitik, teknik ve dngorilebilir bir kontrol mekanizmasi icerir. Bu iki
sanatclyl ayni ontolojik zeminde birlikte ele almak, malzeme ile kurulan sanatsal iliskinin tek bir yonteme
indirgenemeyecek cogul dogasini anlamamiza yardimci olur. Rie'nin sistematik bilimsel titizligi ile
Eblzziya'nin sezgisel poetik arayisi, ayni malzemenin nasil farkli epistemolojik yaklasimlarla
"okunabildigini" ve donustirilebildigini gosterir. Bu karsilastirmali perspektif, seramik sanatinda "teknik"
ile "ifade", "kontrol" ile "tesadif", "zanaat disiplini" ile "sanatsal 6zglrlik" arasindaki diyalektik gerilimi
somut ornekler Uzerinden diisiinmemizi saglar. Daha da 6nemlisi, bu birlikte okuma bize sunu gosterir:
Malzemenin ontolojik statiisli, onun yalnizca fiziksel nitelikleriyle degil, sanatcinin onunla kurdugu iliski
bigimiyle sekillenir. Sanatgi malzeme ile kurdugu iliskiyi su sekilde ifade ediyor; sirin, formun, rengin ve
dekorun birbirinden kesinlikle ayrilmamasi gerektigine inaniyorum. Gene renge donersek, mesela bir form
yaptigim zaman, rengin ancak o renk olacagini hissediyorum ve hemen o rengi yapiyorum. Ama elimde
eger yeni bir sir denemesi varsa, ona gore bir form da yapabiliyorum. Bu titresimle ilgili. Benim kullandigim
sirlarda, yaptigim sirlarda, bu sirlarin pargayi, topragi bogmamasini istiyorum. Mesela selen (selenium)
sirindan daha igreng bir sey distinemiyorum. O selenium rot (selen kirmizisi) denilen katranimsi sir. Katran
aslinda ¢ok daha iyi, hi¢c olmazsa katran. Bazi sirlar topragi rezil ediyor, 6ldiriyor, biitlin yasantisini aliyor.
Ben topragin altindan biraz kendisini belirtmesini istiyorum. Sirlarin, bir elin derisi gibi olmasini istiyorum.
Onun icin bu tip sirlarla calisiyorum, ¢cok parlak sirlarla ¢alismiyorum, ama o c¢ok parlak sirlarla da elde
edilebilir. O tamamen sanatsal bir kusku (Rona, 1997: 15). Rie'de toprak, kimyasal formdillerle "konusulan"
ve davranisi optimize edilen bir partnerken; Eblizziya'da ge¢cmis deneyimleri kaydeden ve yeni olasiliklara
sessizce davet cikaran bir hafiza tasiyicisidir. Bu iki yaklasim, malzemenin ontolojik niteligine dair iki ayri
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ancak tamamlayici perspektif sunar: biri malzemenin fiziksel ve kimyasal bellegini disipline ederken, digeri
onun sembolik ve duyusal bellegine odaklanir. Her ikisi de seramigi, sanatcinin iradesi ile malzemenin
kendi dogasi arasindaki gerilimli ama verimli bir miizakere alanina déndstirir. Bu mizakerede ¢camur,
yalnizca sekil alan bir madde degil; gegmisin birikimini, atesin izini, gbcln ylikini ve sanatginin niyetini
tastyan bir "kiltiirel ve fenomenolojik belge" haline gelir. Nihayetinde Rie ve Eblizziya, toprakla kurulan
bu diyalogun, seramigi basit bir el isciliginden 6te, ontolojik bir arastirma alanina donustirdiGgini
gosterir. Onlarin pratigi, malzemenin sanatglya ne soylediginden c¢ok, sanatginin malzemeye nasil kulak
verdiginin ve bu sessiz dili nasil kendi estetik séylemine donilstiirdiginin bir kanitidir. Bu nedenle her bir
¢anak, yalnizca bir form degil; bu diyalogun sessiz bir tanigi, bir bilgi nesnesi ve bir varolus belgesidir.

1.4. Zamanin ve Bellegin Katmanlagsmasi Bosluk ve Tekerriir

Her bir pismis toprak form, hem Anadolu'nun bin yillik topraksal katmanlarina bir gonderme, hem de bu
katmanlari asarak evrensel bir sanat nesnesine doniisme cabasinin somut kanitidir. Eblizziya'nin sanat
pratiginde malzeme ontolojisi, yalnizca fiziksel bir mevcudiyeti degil, ayni zamanda dikey bir zaman
okumasini ve siirsel bir hafiza mekanini da kapsar. Sanat¢i zaman ile ilgili fikrini su sekilde ifade ediyor;
yillar boyunca ¢anaklarim degisti. Buglin daha giligli ol duklarini saniyorum. Hala da bikmadan, hala
“baska” bir canak yapabilir miyim kuskusunu tasiyorum. Mavi canak larla dostane ayrildik simdilik. Zaman,
calismanin kontrol edemeyecegimiz unsuru! Onemli olan, gecirdigimiz zamanda ne yaptigimiz. Bazi isler
kisa slirede ¢ikabilir elbette. Zamani zoraki uzatmak ya da kisaltmak, ¢ok iyi bir usta degilseniz isin bir
yerinden mutlaka siritir.”Marifet” gostermeye vakit harcamak o kadar gereksiz ki. is, bittigini bilir!
(Seramik Tirkiye, 2013: 104) Toprak, sanatginin elinde binlerce yillik Anadolu uygarliklarinin birikimini
tasiyan bir hatira deposudur. Sanatgl, ylzeyde biraktigi dokular ve bilingli renk gecisleriyle eseri, anlik bir
nesne olmaktan ¢ikarip ge¢mis ile gelecek arasinda asili duran bir "bellek katmani"na doénustirir. Bu
yaklasim topragin ruhu ile mekanin bellegini bir araya getirir. Bu katmanlasmis hafizanin en g¢arpici ifadesi,
Ebuzziya'nin formlarindaki "bosluk" kavramidir. Bu bosluk sadece fiziksel bir hacim degil, "varlik ve yokluk
arasindaki iliskiyi sorgulayan", anlamin ve hafizanin yerlestigi varliksal bir alandir. Sanatc¢inin "¢anaklarin
ici boslukla doludur" ve icine konulacak seyin "bir bakis" oldugu yonindeki ifadeleri, onun eserlerini
islevsel bir kaptan cikarip izleyicinin katilimiyla tamamlanan bir dislinme ve hatirlama mekanina
donstiardr. Bu bosluk, Anadolu'nun kiltlrel belleginin sessizce barindigl, izleyicinin kendi deneyimiyle
dolduracagi siirsel bir arsiv islevi goriir. Hafizanin bir diger boyutu ise sanatginin onlarca yildir sirdirdigi
“canak" formuna olan israridir. Bu israr basit bir tekrar degil, Kierkegaard, Deleuze ve Derrida'nin
felsefeleri 1s18inda "tekerrir" ve "fark" kavramlariyla anlasilabilir. Eblzziya'nin her tekrari, ayni olanin
kopyasi degil, geleneksel formun (¢anak arketipinin) her seferinde yeni bir baglamda, yeni bir malzeme
bilinciyle ve yeni bir fark yaratilarak yeniden Uretilmesidir. Bu pratik, gelenegin kati ve degismez bir
taklidini degil, canli, dinamik ve siirekli kendini yenileyen bir diyalog icinde strdiriilmesini temsil eder.

2. Malzeme Ontolojisinin Kiiresel Baglami Dogu-Bati Ekseninde Bir Karsilastirma

Alev Ebiizziya'nin topraga ve malzemeye yonelik ontolojik yaklasimini derinlemesine kavrayabilmek icin,
onun sanatsal durusunu, 20. ylizyihn ikinci yarisinda sekillenmis olan uluslararasi seramik sanati sahnesinin
genis ve karmasik baglami icerisine yerlestirmek elzemdir. Bu tarihsel ve cografi baglam, 6zellikle Bati
diinyasinda, seramigin geleneksel bir el zanaati olmanin otesine gecerek, bagimsiz, kavramsal ve son
derece kisisel bir cagdas sanat ifade aracina donlstiimiine sahitlik etmistir. Bu donlstim, yalnizca teknik ve
bicimsel bir evrimi degil, ayni zamanda malzemenin kendi dogasi, sanatciyla olan diyalektik iliskisi ve
nesnenin sanat diinyasindaki statlstine dair kokll bir felsefi sorgulamayi da beraberinde getirmistir.
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Dolayisiyla Eblizziya'nin pratigini, bu kiiresel hareketin icindeki konumu, benzerlikleri ve 6zgiin ayrismalari
Gzerinden okumak, onun yarattig1 sentezin degerini ve 6zginliglinil daha net bir sekilde ortaya koyacaktir.

2.1. Bat’'da Malzeme ve Siirecin Yiikselisi: "Studio Pottery" ve "Process Art"

Yirminci yizyilin ortalarina gelindiginde, 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri ve ingiltere'de, seramik
sanatinin geleneksel sinirlarini kokten degistiren iki dnemli ve birbiriyle iliskili hareket belirgin bir sekilde
glc kazanmaya basladi. Bunlardan ilki olan "Studio Pottery" (Stlidyo Seramigi) hareketi, seramik
Uretiminin merkezini endistriyel ve anonim atdlyelerden, bireysel sanatcinin kisisel ifade alani olan ozel
stlidyolara tasidi. Bu radikal kayis, sanatciyi bir zanaatkardan ziyade, malzemeyle dogrudan ve otantik bir
diyalog kuran, 6zglin bir yaratici konumuna yerlestirdi. Sanat¢inin elinin dokunusu, niyeti ve kisisel estetigi,
seri Uretimin standartlastiriimis formlarinin 6niine gecerek eserin merkezine yerlesti. Bu dénemde, Peter
Voulkos ve John Mason gibi Amerikali sanatgilar, seramigi artik islevsel bir kap olmanin cok 6tesinde, giicli
ve heykelsi bir ifade araci olarak ele almaya basladilar. Onlarin calismalarinda, kil hamurunun fiziksel ve
plastik 6zellikleri, sanatcinin bedensel jestleri ve pisirme siirecinin kontrollli olmayan, rastlantisal sonuglari
bilingli bir sekilde 6n plana ¢ikarildi. Bu yaklasim, seramigin kirilgan ve dekoratif olma yoénindeki
geleneksel algisini parcalayarak, onu glic, hareket ve ham ifade glicliyle iliskilendirdi. Cooper (2009)
Contemporary Ceramics adli kitabinin ikinci boliml olan Deffining Space bashg altinda kap bigimli
formlarin sadece nesne degil mekanin icinde onunla butinlesik birer yapi oldugunu, bu durumun
kavramsal olarak farkl agilar yarattigindan bahseder. Ayni tarihsel dilime denk gelen ve daha genis bir
cagdas sanat egilimi olan "Process Art" (Slire¢ Sanati) ise, sanat yapitina nihai, statik bir triin olarak degil,
dinamik bir olusum siirecinin sonucu olarak bakti. Bu akim, sanatin Gretim asamalarinin, malzemenin
doniisimiinin ve zaman icindeki evriminin belgelenmesine ve bu sirecin kendisinin estetik bir deger
olarak sunulmasina odaklandi. Seramik, dogasi geregi ham maddenin (kilin) atesle kesin ve geri donllemez
bir sekilde déniisiimiinii icerdigi icin, bu akim icin ideal bir alan haline geldi. iste bu iki giiclii akim bir yanda
sanatc¢l 6znenin ifadesini vurgulayan Studio Pottery, diger yanda malzeme ve sirecin nesnelligini 6ne
cikaran Process Art bir arada, seramigin dekoratif ve salt islevsel olma sinirlarini asmasinda ve malzemenin
kendi ontolojik dogasinin bir kesif alanina déntismesinde belirleyici bir rol oynadi. Bu dontsiim, seramigi
cagdas sanatin merkezi tartismalarina tasiyarak, onun materyal varhgi ve yapim sireci Gzerine kavramsal
bir sorgulamanin odagi haline getirdi.

2.2. Ebiizziya’nin Ozgiin Sentezi: Ontolojiyi Kiiltiirel Bellekle Bulusturmak

Alev Eblizziya'nin sanatsal pratigi, s6z konusu Bati merkezli akimla hem teknik hem de disiinsel diizeyde
anlamli bir etkilesim ve sessiz bir diyalog icinde olsa da, onunla tam bir értiisme icinde degildir. Ornegin,
Peter Voulkos'un seramik hamuruna yonelik gliclii, disavurumcu ve zaman zaman siddet igeren
miidahaleci tavri ile Eblizziya'nin kontroll, dingin, derin diisiinceli ve son derece zarif yaklasimi arasinda,
yalnizca bigimsel degil, ayni zamanda temel bir duyarlilik ve niyet farklilig bulunur. Bu fark, sanatgilarin
malzemeyle kurduklari iliskinin niteliginden kaynaklanir. Ebiizziya icin malzemenin ontolojik varligi, salt
fiziksel veya duyusal bir deneyim alani ya da iretim siirecinin nesnel bir kaydi olmanin ¢ok 6tesine uzanir.
Onun perspektifinde toprak, sadece sekil verilebilir bir hamur degil, ayni zamanda (izerinde Hititlerden
Bizans'a, Selcuklu'dan Osmanli'ya uzanan bin yillik Anadolu uygarliklarinin izlerini, birikimini ve kolektif
hafizasini fiziksel olarak icinde barindiran, bu tarihsel katmanlari tasiyan bir bellek tasiyicisidir. Dolayisiyla,
Eblzziya'nin camurla kurdugu diyalog, basit bir bicim ve doku arayisi ya da malzemenin saf potansiyelini
kesfetme cabasi degildir; bu diyalog, ayni zamanda, adeta bir kiltirel arkeolog titizligiyle topragin
derinliklerine inerek, onun icine gizlenmis tarihsel hikayeleri, kaybolmus renkleri ve unutulmus form
ruhlarini glin yliziine ¢ikarma c¢abasidir. Bu noktada Ebuizziya, Bati'nin "malzeme odakhlik" (materiality)
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vurgusu ile Dogu geleneginin karakteristik "form ve motif odakliligi" arasinda benzersiz bir konumda
durur. Her iki kutbun da 6tesine gecerek, her ikisini asan ve onlari yeni bir bitinsellikte eriten tGglincl bir
yol, 6zglin bir sentez sunar. Sanatgi, gelenegin hafizasinda yer etmis evrensel arketipler olan canak ve vazo
formunu temel alir; ancak bu formu, Bati modernizminin ayirt edici dili olan soyutlama ve minimalizmin
estetik gramerine tercime eder. Bu terciime faaliyetinde asil ustalik, yalnizca bicimsel bir donlisimde
degil, ayni zamanda kullanilan malzemenin—yani Anadolu topraginin—kendine has tarihsel ruhunu,
rengini ve karakterini bu soyut dilin icine sizdirmayi basarmasindadir. Levin'in (1988) aktardigi gibi,
Amerikan seramik tarihinde islevsel nesneden bagimsiz sanat eserine dogru yasanan evrimsel sireg,
Eblzziya'nin kendi sanatsal gelisim ¢izgisinde de benzer bir rota izler. Ancak kritik bir farkla: Amerikali veya
Avrupali meslektaslarinin aksine, Eblizziya'nin bu doniisimi, Bati modernizminin hazir soyut form dilini
benimsemekten ziyade, dogrudan kendi kiiltiirel cografyasinin, yani Anadolu'nun, bin yillik gorsel, teknik
ve zanaatsal birikimiyle dogrudan ve samimi bir hesaplasmaya dayanir. Bu nedenle Alev Eblizziya, kiiresel
cagdas seramik soyleminin edilgen bir alicisi veya takipgisi degildir; tam tersine, bu evrensel dile kendi
kadim kulturel sozligiinden, kendi topraginin poetikasindan zengin ve benzersiz kelimeler, anlamlar
ekleyerek onu donustiiren ve zenginlestiren aktif, yaratici bir 6znedir.

3. Sentezin Goriiniir Alanlari Form, Renk ve Doku Stratejileri

Alev Ebuizziya'nin sanat pratiginde gerceklestirdigi, Dogu ile Bati, geleneksel ile modern arasindaki kokli
ve anlamli diyalogun en dolaysiz ve elle tutulur kanitlari, onun eserlerinin bicimsel yapisinda ve ylzeysel
karakterinde somutlasir. Sanatgi renkile ilgili distincelerini su sekilde ifade ediyor; Sevdigim renkleri degil,
ama sevmedigim renkleri biliyorum. Mesela beni ¢ok irkilten renkler vardir, ¢cok sevdigim renkler var.
Sevdigim renkler icinde zimrit yesilinden, fistik yesiline, mavinin gesitli tonlari. Mesela pembe sevmem,
sari da sevmem, ama bu sergi icin yaptiklarimi seviyorum. Renk saniyorum insanin duygulari ile ¢ok ilgili
bir sey. Nicin bir donem maviyi seviyorum? Nicin sonra siyaha geciliyor pek bilmiyorum, ama insanin
duygusal durumu ile siki sikiya iliskili saniyorum bu renk meselesi. Mesela mavilere hi¢ unutmam cok zor
bir dénemimde baslamistim, nitekim mavi antiseptik bir renktir, insani rahatlatan bir renktir ve bunu hig
bilingli olarak yapmadim. Ama bir mavi cikinca, arkasindan baska maviler geldi. Sir arastirmalari yaptikca
degisik maviler ¢ikti, bazilari cok koyu oldu bu sefer onlari kullanmaya basladim, siyaha gegmeyi denedim,
gecemedim. Siyah da ¢ok zor, aslinda bitin renkler zor yiiksek pisirimde, ama siyah, beyaz, sari, kirmizi
cok zor renkler. Mesela simdi bir parlak siyah yapmak istiyorum, ama bilmiyorum kullanabilecek miyim.
Siyahin ¢ok bogucu olmasindan da korkuyorum, ama boyle giizel bir siyah da distinmuyor degilim. Aklim
ona gidiyor. Mavilerden de vaz gegemiyorum. Yesil toprakta ¢ok ters bir renk, yani o pisirimlerde, ¢ok az
yaptim (Rona, 1997: 14). Sanatginin, bu kavramsal ve felsefi sentezi plastik dile donistirirken izledigi Gg
ana yol, onun &zgiin dilinin anahtarini olusturur. ilk olarak, binlerce yillik bir ge¢cmise sahip, evrensel bir
arketip olan ¢anak formlarina getirdigi radikal ve yorumlayici miidahale dikkat ¢eker. ikinci olarak, kat
geometrik minimalizm ile akiskan organik ritimler arasinda kurdugu hassas ve dinamik denge, form diline
6zgiin bir karakter kazandirir. Uglincii ve son olarak ise, geleneksel sir bilgisini, cagdas bir anlayisla
bulusturarak ylizeyde yarattigi renk, 1sik ve doku katmanlari, bu sentezin en zengin ve duyusal boyutunu
temsil eder. iste bu (¢ stratejik alan, dénistiiriilmis arketipler, dengeli formlar ve cagdas yiizey isgiligi,
Ebizziya'nin kuramsal diyalogunu gozle goriinir, dokunulabilir bir estetik gerceklige donustiren temel
gorlndr alanlari olusturur.

3.1. Arketipten Soyuta Canak Formunun Doniisimii

Alev Ebizziya'nin sanatsal midahalesinin en acgik ve donlstiricu izleri, seramigin belki de en kadim ve
evrensel iki formu olan "vazo" ve "¢canak" tizerinde goruliir. Geleneksel kullanimda islevsel bir kap ve susli
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bir nesne olarak tanimlanan bu bigimler, sanatginin yaratici elinde kékli bir degisim siirecine tabi olur. Bu
slreg, onlari basit bir islevsellik ve dekorasyon diizleminden gikararak, salt plastik bir deger, l¢ boyutlu bir
heykel niteligi ve soyut bir mekan deneyimi sunan 6zerk varliklara donistirir. Bu radikal dontsiimiin
altinda yatan mantik, temelde 20. yilzyllin baslarindaki Kibist pargalama ve sonrasindaki Soyut
Disavurumcu sadelestirme egilimleriyle benzerlik tasir; Bati modern sanatinin nesneyi gindelik
baglamindan 6zgirlestirip, saf bicim, hacim ve mekan iliskilerine odaklanan yaklasimi burada da hissedilir.
Sanat¢l canak formlarinin yapim teknikleri ile ilgili disincelerini su sekilde aktariyor; En primitif
seramikleri ele aldiginiz zaman, mesela Afrika’da bir topagl ezmeye basladiklari zaman onun altinda bir
destek vardir, puki [en ilkel sarmal teknikle yapilan ¢anaklarin diplerinin oturtuldugu, pismis camurdan
yapilmis cukur destek], pukinin icindeki sertlestik¢e bir kat daha daha ¢ikiyor, ama o puki hep kalyor,
¢linkl camur 1slak oldugu icin, onu biraz tutuyor, sonra gittikce kap ytkseliyor, benim yaptigim onun tam
tersi diyebilirm, clinkl ben ayak tornasiyla ¢alisiyorum, ama pukiyle calisirsam bambaska bir canak ortaya
cikar, bunu biliyorum. Onun icin kullanilan alet de 6nemli, mesela primitif canaklarda kullanilan aletler de
baska, tel gibi bir seyden ¢ekiyor. Ben kendim yaptigim sablonlardan ¢alisiyorum, onun igin ¢gamurun
bellegi var. Hakikaten var, yaptiginiz her seyi hatiriyor camur (Rona, 1997: 14). Ancak Ebiizziya, bu Bati
kokenli soyutlama dilini oldugu gibi benimsemez. Onun en 6zglin hamlesi, bu modern dili, Dogu sanatina
0zgl bir form hafizasi ve duyarlihigiyla harmanlayarak yumusatmasidir. Eserlerinde, bir vazonun veya
¢anagin temel hatlari, silleti belirsizlestirilmeden, sezgiye dayali bir sekilde korunur. Bigcimde, ylkselen bir
hareket, genisleyen bir hacim ya da i¢-dis, dolu-bos, agik-kapali gibi ikilikler Gzerine kurulu gerilimli bir
denge duygusu muhafaza edilir. Ornegin, geleneksel bir siirahi ya da yagdanlik formu, ekseninin
kaydirilmasi, ylzeyinin yarilmasi, pargalara ayrilmasi veya organik uzantilarla yeniden sekillendirilmesi
yoluyla degisime ugrar. Bu islem sonucunda ortaya ¢ikan nesne, asina olunan bir izi strdirtrken ayni
zamanda yabanci ve sira disi bir karaktere birinir; gecmisin bellegini tasirken gelecege uzanan bir
heykelsi ifade kazanir. Bu yaklasim, Batililasma doneminde siklikla gorilen yizeysel taklitgi yenilik
anlayisindan temel bir farklilhk gosterir. Ebiizziya, gelenegin 6ziinii, onun DNA'sini anlamaya ve bu genetik
kodu alarak tamamen yeni, ¢cagdas ve canli bir sanatsal organizma yaratmaya odaklanir. Bu dénisiim
sadece estetik bir hamle degil, ayni zamanda felsefi bir derinlige sahiptir. Heideggerci bir tekhne pratigi
olarak degerlendirildiginde, bu slireg, canagi yalnizca bir "kap" olmanin 6zsel niteliginden (ousia) kurtarip,
onun bir "acikhk", bir "barinak", bir "mekan" ve nihayetinde kendi basina bir "varolus" olarak ickin
hakikatini (aletheia) ortaya ¢ikarmayi amaclayan bir ugras olarak okunabilir. Boylece, binlerce yillik bir
arketip, hem tarihsel katmanlarini koruyan hem de g¢agdas bir sanat nesnesi olarak evrensellige ulasan
yeni bir varolus katina ylkselir.

3.2. Minimalist Siir ve Organik Ritimler

Alev Eblizziya'nin form anlayisini karakterize eden en temel 6zelliklerden biri, ilk bakista birbirine zit gibi
gorinen iki gligll estetik egilimi ayni potada eritebilme becerisidir. Bu ikilik, bir yanda Bati modernizminin
akil ve olgliye dayali, kati geometrik dili olan Minimalizm, diger yanda ise Dogu sanatinin ve doganin
kendisinin sonsuz gesitlilikteki akiskan, blylyen ve kivrilan organik ritimleridir. Sanatgl, bu iki goriiniiste
karsit olan diinyay! bir catisma alani degil, birbirini tamamlayan ve zenginlestiren bir diyalog zemini olarak
gorilr ve onlari eserlerinde ustaca uzlastirir. Bazi ¢alismalarinda, saf geometrik hacimler 6n plana gikar.
Kap, silindir veya kesik koni gibi temel formlar, heykel egitiminden gelen bir saflastirma ve soyutlama
anlayisinin izlerini tasir. Ancak Ebizziya'nin geometrisi, endistriyel veya teorik bir sogukluk tasimaz.
Aksine, bu kati hacimler, sanat¢inin midahalesiyle yumusak bir donisiime ugrar. Keskin kenarlar
yuvarlatilir, ylzeyler elle sekillendirilmenin canh ve hafif plrizli dokusunu korur. Formun bitind, kilin
dogal blizilme egilimine ve topragin ham karakterine derin bir saygi duyularak insa edilir. Bu, rasyonel bir
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tasarim disiplini ile organik bir malzeme bilincinin zarif bir bulusmasidir. Diger eserlerinde ise, sanatginin
ilham kaynagl dogrudan doganin kendisidir. Bu calismalar, dallanan, filizlenen, tomurcuklanan veya
yumusak kivrimlarla goge dogru yiikselen bigimleriyle organik soyutlamalar olarak karsimiza c¢ikar. Bu
formlar, geleneksel Tiirk ve islam sanatinin bezeme dagarciginda merkezi bir yer tutan "hayat agaci", "nar"
ya da "sarmasik" gibi sembolik motiflerin, G¢ boyutlu bir mekanda ve ¢agdas bir soyutlama dilinde yeniden
yorumlanmis hallerini andirir. Doganin yasam doénglisiine ve bliyiime enerjisine yapilan bu gondermeler,
eserlere organik bir canliik katar. iste bu iki farkli egilimin—kati geometri ile akiskan organiklik—
Eblzziya'nin elinde bir araya gelmesi, onun eserlerine son derece 6zgiin bir karakter kazandirir. Bu sentez,
yalin ve sakin bir siirsellik ile dingin ama hissedilir bir dinamizm yaratir. Batih minimalizmin koéktenci
sadelestirme eylemi, Dogulu bir lirizmin ve dogaya dair bir duyarliigin besleyici damariyla bulusur.
Sanatcinin "basitlik, sanildigi kadar basit bir sey degildir" seklindeki diislincesi, tam da bu noktada anlam
kazanir. Gorlinliste sade olan geometrik bir kabugun icine, el yapimi dokunun sicakhgi ve organik formun
ruhu vyerlestirilerek, tanimlanmasi giic bir icsel karmasiklik (duende) ve derin bir anlam katmani
gizlenmistir. Bu, formun hem akla hem de duyguya ayni anda hitap eden, ¢ok katmanl bir dilidir.

3.3. Geleneksel Sirin Cagdas Yorumu Isik, Renk ve Katman

Renk ve ylizey isciligi, Eblizziya’nin Dogu-Bati sentezinde en belirleyici unsurlardan bir digeridir. Geleneksel
formlar ile olan iligskisini su sekilde ifade ediyor; bana sorarsaniz en eski Anadolu kiltirlerinden
kaynaklanan bir sey. Hakikaten bir havana baktiginiz zaman, islevinden 6nce ben onun gizelligini
diistinebilirim. Onun havan oldugunu sonra goriiyorum. Canaklarin ayaklarini da isteyerek kiigliltmedim.
Ayaklari kigdlttigim icin o kadar azar yedim ki hayatimda. Mesela Royal Copenhagen’de -Glingér Giiner
bilir- boyle kictk ayakh isler yapmaya basladigim zaman, incecik ve degisik renklerde, ¢ok azar yedim.
Seramik boyle olmazmis, yiksek pisirimli seramigin dibi genis olurmus, oturakh olmalymis, kalin
olmahliymis, gri olmaliymis, yani her yenilik bir fabrikada itiliyor. Belki daha sonra fabrika ile dizaynerin
arasindaki iliskileri de konusuruz. Onun igin ben bdyle ayrimlar koymaya karsiyim. Ozgiirliikgiilikten
yanayim ve sanirim bir hocanin yapabilecegi en iyi sey 6grenciye o meslegi sevdirmek. Flireya Hanim
burada ¢ok basarili idi. Benim en biiylk sevincim Flreya Hanim’in bana bu sevgiyi asilamis olmasi, yani
seramik bilgisinden ¢ok, sevgiyi asilamis olmasi, bu cok 6nemli (Rona, 1997: 7). Batili Soyut Disavurumcu
ressamlarin (Jackson Pollock, Helen Frankenthaler) tuval Gzerindeki lekesel ve jestsel yaklasimlarini
animsatir. Ancak Eblzziya’nin "resmi", i1si ve zamanin donistiricu glclne tabi pisme sirecinden gecer;
bu da ona rastlantisallik ve kontrol arasinda benzersiz bir denge saglar. Sonugta ortaya ¢ikan ylizey, parlak
ve mat bolgelerin, saydam ve opak katmanlarin, yogun ve soluk renklerin bir arada var oldugu zengin bir
topografyadir. Bu sir stratejisi ayni zamanda sanatginin "yeterince iyi olma" felsefesinin bir uzantisidir.
Kusursuz, homojen bir kaplama yerine, sirin akisina, katmanlasmasina ve pisirim sirasindaki déntsiimine
izin verir. Bu, geleneksel idealin reddinden ¢ok, onun yerine malzemenin ve siirecin dogal, otantik ve siirsel
karakterini koyma tercihidir. Renk seciminde dahi ¢canagin "kendisine danisildig" (Zararsiz & Kigiikalp,
2024: 688) bu yaklasim, siri da nesnenin bitinleyici ve ifade edici bir uzvu haline getirir. Boylece,
Dogu’nun geleneksel sir bilgisi, Bati’'nin soyut resim gelenegi ve ¢cagdas sire¢ odakli sanat anlayisi ile
bulusarak, seramik ylizeyi hem dokunsal hem de gorsel bir deneyim alanina donistirr.

4. Teknik ve Teknolojik Boyut: Geleneksel Bilginin Cagdas Atdlyede Yeniden insasi

Alev Ebulzziya'nin sanatini sekillendiren kavramsal cerceve ve felsefi derinlik, salt teorik bir zeminde
kalmaz; aksine, bu dislinsel altyapi, onun atdlye pratiginin her asamasinda somutlasan ileri diizeyde bir
teknik bilgi birikimi ve teknolojik hakimiyetle desteklenir. Sanat¢cinin malzemeyle kurdugu ontolojik
diyalog, yalnizca bir dislince veya niyet olarak kalmayip, pisirme sicakliklarindan sir recetelerine, hamur
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hazirhgindan form mihendisligine uzanan somut ve titiz bir laboratuvar siirecinde hayat bulur. Bu
nedenle, onun "malzeme bilinci" kavramini tam anlamiyla kavrayabilmek icin, bu bilincin atélye duvarlari
icindeki, ates ve kille temas halindeki pratik ve teknik boyutunu incelemek elzemdir. Bu bolim,
Eblzziya'nin felsefi yaklasiminin, geleneksel zanaat bilgisiyle cagdas teknolojik olanaklari birlestirerek nasil
somut bir Uretim metodolojisine donilistigini ve bu metodolojinin eserlerinin nihai karakterini
belirlemedeki hayati rollini ortaya koymayi amacglamaktadir. Sanatgi camur ve sir gelistirme ¢alismalari
ile ilgili su bilgiyi paylasiyor; her camurun bir dili var, yiiksek pisirim camurunun bile kendi dili var. Yiksek
pisirimin ne oldugunu yillar stiren bir ¢caba ile Danimarka’da 6grendim. Sonra isin icine sirlar girdi, dekor
girdi, dekoru hic¢ severek yapmiyordum, fakat yapmak mecburiyetindeydim bir ara, hi¢ olmazsa elimine
etmek icin, yani ayiklamak icin. Ondan sonra 1970’e dogru kendi atélyemi kurdum Kopenhag'da ve asil
ondan sonra bir gelisme basladi. Fabrikada kullanilan sirlar, fabrikanin biyuk bir sir gibi sakladigi bir seydi.
Ama tabii cok sey de 6greniyorsunuz, sira bakmasini, topraga bakmasini, onlari fabrikada cok blyik
ustalarin yaninda 6grendim. Kendi atélyemi agtiktan sonra da kendi sir deneylerimi yapmaya basladim, iki
yil sadece toprak deneyi yaptim, sonra sirlar girdi isin igine, bu arada firilnima alistim ve ilk sergimi agtim
Kopenhag'da (Rona, 1997: 2).

4.1. Hamur, Sir ve Ates: Geleneksel Regetelerin Kisisellestirilmesi

Alev Ebizziya'nin eserlerine hayat veren ve onlarin nihai karakterini sekillendiren en temel teknik 6zellik,
sanatginin kendi gelistirdigi 6zel kil hamuru karisimlarina ve oldukga kisisellestirilmis sir formillerine
dayanir. Sanatgl yliksek pisirimli camur ve sir regeteleri ile tanismasini su sekilde anlatiyor; Almanya’da bir
fabrikada calismaya gittim, iki yil isci olarak calistim. O zaman ¢ok genctim tabii ve zannediyordum ki o
fabrikada kalarak, belki vazo dizaynlarina filan gecip, onlarin, vazolarinin tstline kendi dekorlarimi koyup,
bir seyler yapabilirim, fabrikanin dekorcusu olabilirim diye disliniiyordum. Giinde 200 vazoyu boyaya
boyaya ancak iki sene gecirdim orada ve oradan hemen ayrilip istanbul’a déndiim, ama istanbul’da ¢ok az
kaldim, sonra Danimarka’ya gittim. Orada ilk defa ylksek pisirimli ¢amurla karsilasiyordum ve eski
yaptiklarimi hemen o ¢camura adapte edip, ¢alismaya basladim ve bugiin baktigim zaman onlarin ¢ok
komik isler oldugunu distintiyorum, ¢linki her gamurun bir dili var, yiksek pisirim camurunun bile kendi
dili var. Yuksek pisirimin ne oldugunu yillar stiren bir ¢aba ile Danimarka’da 6grendim (Rona, 1997: 2). Belli
bir kaolinim var, belli bir kum katiyorum camurun icine, zaten ¢camurumun karisimini Kopenhag'da
yaptiriyorum. Canki oradaki kum gerekli. Yapiyorlar, kariyorlar benim formulim, sonra bana kamyonla
yolluyorlar. Ama zor, yani biraz tedirgin hammaddeleri, krom oksit gibi, onlari hep ayni firmadan almaya
gayret ediyorum. Mesela kaolini degistirmiyorum. bulabildigimi, aliminyum oksit, baryum karbonat gibi
seyleri Alman firmalarindan aliyorum. Oksitler zaten belli Alman firmalarindan geliyor. Yani onlarin
standardi oldukga kesin (Rona, 1997: 9). Ebizziya, eserin tasiyici iskeleti olan kil karisimini, yalnizca sekil
alabilirlik temelinde degil, nihai formun saglamligini, ylzeyinin gézenekli veya plriizsiiz dokusunu ve
pisirim sonrasinda ortaya ¢ikacak olan dogal, topraksi rengini titizlikle kontrol etmek amaciyla 6zel olarak
formiile eder. Her hamur, tasiyacagl formun ihtiyacina ve sanatg¢inin poetik niyetine gore ozellestirilmis
bir "recete" halini alir. Bu teknik tercihlerin tiimi, Ebilzziya'nin geleneksel malzeme bilgisini ve zanaat
birikimini reddettigi anlamina gelmez. Tam tersine, bu yaklasim, onun gelenegin sundugu hazir regetelere
edilgen bir sekilde bagl kalmadigini, bu kokli bilgiyi tamamen i¢sellestirerek, kendi sanatsal poetikasinin,
duyarhliginin ve ¢agdas ifade arayisinin gerektirdigi sekilde dontstirdagiin, kisisellestirdigini ve yeniden
yarattigini gosterir. Bu, gelenegin canli ve gelisen bir dil olarak strdirilmesinin en somut 6rnegidir.
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4.2. Heykel Bilgisinin Teknige Yansimalan: Form insasi ve Miihendislik

Heykel egitiminin kazandirdig, yapisal bitinliige, orana, dengeye ve mekan organizasyonuna dair
sistematik bilgi, Alev Eblzziya'nin teknik pratiginin ayrilmaz bir parcasidir ve bu etki, 6zellikle biyulk 6lcekli,
cesur ve karmasik heykelsi formlarin tasarim ve insa sirecinde belirgin sekilde kendini gosterir. Seramik,
dogasi geregi pisirim esnasinda biziilme, deformasyon ve kontrol edilmesi zor ¢atlamalar gibi 6nemli
teknik riskler barindiran bir malzemedir. iste tam da bu noktada, sanatginin heykel disiplininden gelen
araglari devreye girer. Eblzziya, bir formu sadece estetik bir tasarim olarak degil, ayni zamanda fiziksel
kuvvetlere ve termal strese dayanacak bir yapi olarak da ele alir. Heykel Uretip prensipleriyle uyumlu bir
sekilde agirlik merkezlerini, tastyici hatlari ve yiik dagihmini gbzeterek tasarim yapar. Atesle bulusma ani
olan pisirim siirecini ise, bir insaat mihendisinin titizligiyle, sicaklik artis hizini ve soguma siirecini kontrolli
bir sekilde yoneterek, malzemedeki gerilimi minimize edecek sekilde programlar. Bu yaklasim, farkl
disiplinlere ait bilgi alanlarinin — sanat, zanaat sanat eserinin Uretim siirecinde nasil basarili bir sekilde
bltinlesebileceginin pratikteki parlak bir 6rnegini teskil eder. Sanatgl zanat ile olan iliskisini su sekilde
ifade ediyor; Zanaati bilmeden iyi bir is yapilabilecegine inanmiyorum. Ham madde gibidir, oldugu gibi
kalabilir de. Zanaati bol, gerisi cok eksik o kadar is var ki. GlUnlimuziin asil sorunu, cabucak meshur olmayi
istemek. Basari yillarin gabasini gerektiriyor. Okulu bitirir bitirmez galerilere kosani yadirgiyorum. Nasil bu
kadar emin olabiliyorlar kendilerin den? Meshur olmak icin ¢alismayi ¢ok ayipliyorum (Seramik Turkiye,
2013: 101). Ornegin, alabildigine ince bir kenara sahip, genis ve acik bir agzi olan devasa bir canagin veya
yercekimine meydan okuyan, asimetrik ve dengeli bir heykel-formun basariyla hayata gecirilmesi ve
pisirilmesi, yalnizca geleneksel seramik becerilerini degil, ayni zamanda ileri diizeyde bir mekansal striiktiir
analizi, malzeme davranisi bilgisi ve insai bir kurgulama yetenegini de gerektirir. Eblizziya'nin bu karmasik
eserleri, bu disiplinlerarasi bilginin sessiz ve gériinmez bir zaferidir.

5. Kiiltiirel Bellek ve Evrensel Dil: Kavramsal Boyut ve Uluslararasi Konum

Alev Eblzziya'nin seramiklerinde somutlasan bicimsel yenilikler ve teknik ustalik, sanat¢inin daha
derinlerde yer alan kavramsal bir temel lzerine insa ettigi bltlnsel bir yapinin gérinir tezahirleridir. Bu
temel, esasinda, Anadolu cografyasinin bin yillar boyunca biriktirdigi kllturel, tarihsel ve topraksal
hafizayi, glincel ve kisisel bir bakisla ele alip, onu evrensel diizeyde anlasilabilir, soyutlamaya dayali ve saf
plastik bir sanat diline tercime etme ¢abasindan beslenir. Bu ¢aba, onu salt bir malzeme uzmani veya
form yaraticisi olmanin 6tesine tasir; ayni zamanda, bir kalttrtn kolektif bellegini yorumlayan ve onu
gelecege taslyan bir aktarimci ve bu 6zgiin senteziyle kiresel sanat diyaloguna katilan tam tesekkilli bir
¢agdas sanatgl kimligi kazandirir. Bu kimlik, onun yalnizca yerel bir deger olarak degil, uluslararasi sanat
ortaminda saygin ve 0zglin bir ses olarak konumlanmasini belirleyen en temel unsurdur. Sanatgi
uluslararasi ¢alismalari ile ilgi su sekilde degerlendirmelerde bulunuyor; Paris’i ¢ok sevdigim igin.
Kopenhag kiiglk bir sehir, kendimi dyle bir lastik hiicre igcinde hissetmeye baslamistim, Paris’te bunun tam
tersi, buyik sehirleri cok sevdigim icin Paris’e gittim. Sevdigim bir sehirde yasadigim zaman meslegimle
iliskisi ne olursa olsun o sehrin, bir denge kurulabiliyor. Canaga gelince, bunu daha yeni diisiindiim, mesela
miikemmellige gitmek benim en kuvvetli tarafim, en kuvvetli tarafim ayni zamanda da en zayif tarafim.
Sonra birden aklima geldi, ben nigin en kuvvetli tarafimi daha da kuvvetli yapmayayim? Ama bunu ben
kendim disinmedim sanki, Kopenhag’da son actigim sergide (gecen hafta) cok farkli isler var. Formlar
degisik, anlamlari degisik, renkler degisik, baktim canak bitmiyor, canagin ne oldugunu hala anladigimi
zannetmiyorum, yani bunun icin hald canak yapmay sirdirebiliyorum. Kaldi ki blylik degisimleri
gecebilen bir sanatci degilim, bir isciyim, canak ayni olsun, ama daha iyisi olsun istiyorum. Daha iyisi dyle
olabilir, bdyle olabilir. Daha iyisi olabilir mi sorusu beni doyuruyor (Rona, 1997: 4).
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5.1. Anadolu Topraginin Hafizasi ve Evrensel Soyutlama

Eblzziya’nin sanatinin merkezinde, kullandigi temel malzeme olan toprakla kurdugu ontolojik bir iliski
yatar. Onun igin toprak, sadece bi¢im verilebilir bir hamur degil, bin yillik uygarliklarin, goglerin ve
yasanmisliklarin izlerini tasiyan bir "hafiza deposu"dur. Bu yaklasim, sanatgiyi, geleneksel ¢ini sanatinin
genellikle plrizsiz ve kusursuz ylzey ideallerinden ayirir ve onu, malzemenin tarihselligini vurgulayan
daha cagdas ve dlinyevi bir ifade alanina tasir. Ancak Ebizziya, bu yerel ve tarihsel referansi, soyutlamanin
evrensel dilini kullanarak aktarir. Eserlerinde betimlemeye veya anlatima yer yoktur; bunun yerine,
topragin rengi, sirin akisi veya formun ritmi gibi temel plastik 6gelerle, izleyicide bir "yer duygusu" veya
zaman hissi" uyandirmayi hedefler.

5.2. Uluslararasi Seramik Sanati igindeki Yeri: Yerellikten Evrensellige

Alev Ebuizziya, Tirkiye’de oldugu kadar uluslararasi sergi ve koleksiyonlarda da temsil edilen bir sanatcidir.
Bu uluslararasi taninirlik, onun sadece teknik ustaligindan degil, yukarida tarif edilen kavramsal
sentezinden kaynaklanir. Onun isleri, 20. ylzyihn ikinci yarisinda Bati’da yiikselen ve seramigi geleneksel
zanaatten kopararak bagimsiz bir cagdas sanat ifadesi haline getiren "Studio Pottery" ve "Contemporary
Ceramic Art" akimlari icinde degerlendirilebilir (Cooper, 2009). Ornegin, ingiliz seramik sanatgisi Lucie
Rie’nin sade formlari veya Amerikali Peter Voulkos’'un hamurla ifadeci ve heykelsi iliskisi, Eblizziya’nin
sanatsal sorunsallariyla belirgin paralellikler tasir. Ancak Ebizziya’yl bu akimin yalnizca bir takipgisi olarak
gormek eksik olur. O, bu uluslararasi dili, kendi kiltirel koklerinin essiz sézvarligiyla zenginlestirir. Batili
meslektaslarindan farkh olarak, onun form ve renk hafizasi Anadolu’nun dogal dokusundan beslenir.
Ayrica, eserlerinin Walter Benjamin’in "teknik ¢ogaltim ¢aginda" dahi bir "aura"yi, yani 6zgiin ve tekilligin
blylsini korudugu iddiasi (Zararsiz & Kigtikalp, 2024: 701), onun kiiresel standartlasmaya karsi yerel ve
elle tutulur olanin temsilcisi konumunu pekistirir. Bu nedenle, uluslararasi izleyici onun eserlerinde hem
tanidik gelen modern/evrensel bir plastik dili, hem de kendine has, otantik bir ruhu ayni anda gorir. Bu
ikilik, onu "egzotik" bir Dogu temsilcisi olmanin 6tesine tasiyarak, kiiresel cagdas sanat diyaloguna 6zgiin
bir sesle katilan bir sanat¢li konumuna getirir.

5.3. Koleksiyonerlik, Miizecilik ve Uluslararasi Pazardaki Temsil

Alev Eblzziya'nin sanatinin ulastigi evrensellik ve kabul gérme diizeyinin en somut ve nesnel kanitlarindan
biri, onun eserlerinin diinyanin en seckin ve prestijli mize koleksiyonlari ile 6nemli 6zel koleksiyonlarda
yer almasidir. Londra'daki Victoria & Albert Miizesi, New York'taki Metropolitan Sanat Miizesi gibi sanat
dinyasinin koklu ve referans kurumlarinin yani sira, uluslararasi alanda sayginligi olan 6zel koleksiyonerler
de Eblizziya'nin seramiklerini degerli birer sanat varligi olarak biinyelerine katmislardir. Bu durum, yalnizca
eserlerinin estetik mikemmellik veya teknik virti6zlGginin bir takdiri degildir. Daha da 6nemlisi, bu
kabul, sanat¢inin kiltirel kimlik, bellek ve malzeme ontolojisi Uzerine insa ettigi disiinsel ve felsefi
soyleminin, yerel bir baglamin 6tesine gecerek kiresel bir izleyici kitlesi ve sanat kurumu tarafindan
anlasildiginin, deger gordiigiiniin ve paylasildiginin agik bir gostergesidir. Levin'in (2005) ortaya koydugu
gibi, Amerikan seramik pazarinin ve koleksiyoner profillerinin tarihsel evrimi dusunaldigiande,
Eblzziya'nin bu uluslararasi basarisi, onun 6zgin dilinin sadece yerel bir fenomen olarak kalmadigini,
aksine yerelin derinliklerinden beslenerek evrensel bir sanat degerine ve anlam katmanina donisebildigini
kanitlar niteliktedir. Ayrica, Eblzziya'nin eserlerini bu denli degerli kilan bir diger unsur, onlarin tasidigl
teknik olarak ¢cogaltilamaz "aura"dir. Her bir parca, sanatc¢inin elinin birebir dokunusunu, pisirim slirecinin
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bir kerelik ve rastlantisal sonuclarini, dolayisiyla benzersiz bir orijinalligi barindirir. EndUstriyel seri Gretim
ve dijital ¢ogaltmanin hakim oldugu cagimizda, bu nitelikler, onlari sanatin en temel ve kadim
degerlerinden biri olan 6zglinliglin ve tekilligin somut temsilcileri haline getirir. Bu nedenle, Ebilizziya'nin
seramikleri, yalnizca gorsel nesneler olarak degil, ayni zamanda kiiltirel bir mirasin, elle islenmis bir
bilgeligin ve sanatsal hakikatin maddi tasiyicilari olarak, uluslararasi sanat piyasasinda ve entelektiel
hafizada 6zel ve korunakh bir yer edinmislerdir.

6. Sembolizm ve Poetika: "Sirli Bahge'"nin Metaforik Katmanlari

Alev Ebizziya'nin seramikleri, yalnizca bigcimsel mikemmellikleri ve malzemsel varliklari ile degil, ayni
zamanda tasidiklari derin ve ¢ok katmanh sembolik anlam yiki ve siirsel alt metin ile de dikkat ¢ceker. Bu
anlam katmanlari, sanatginin eserlerini salt estetik ve gorsel bir nesne olmanin 6tesine tasiyarak, izleyiciyi
hem duyusal hem de entelektiiel diizeyde harekete geciren, metaforlarla 6ruli bir diisiinsel kesif alanina
donstdrdr. Her bir canak veya vazo, formunun ve ylizeyinin 6tesinde, kisisel ve kolektif bellege, doganin
donguselligine, varolusun geciciligine ve kiltlrel kimligin poetikasina dair sessiz bir dil konusur. Bu bélim,
Ebuzziya'nin "Sirh Bahge" metaforu etrafinda 6rdtgi bu zengin sembolik evreni ve eserlerine sinen lirik,
hatta bazen melankolik tonu mercek altina alarak, onun sanatinin gérinir olanin 6tesine uzanan anlam
boyutlarini agiga ¢ikarmayi hedefler.

6.1. Kapali Formdan Ag¢ik Mekana: "Vazo"nun ve "Canagin" Metaforik Evrimi

Geleneksel anlamda vazo ve canak formlari, icine bir seylerin saklandigi, korundugu ve muhafaza edildigi
kapali bir hacim olarak anlasilir. Bu anlayis, formu bir rahim, bir mezar ya da bir hazine sandig gibi
koruyucu ve ice donik bir metafor olarak sembolize eder. Ancak Alev Ebiizziya, bu kadim ve kokli
sembolizmi radikal bir bicimde donlstirir. Bu fiziksel midahale, derin bir sembolik evrimin de
habercisidir. Eblzziya'nin ¢anaklari, artik kapanmis bir hazne degil, tam tersine "acilan bir mekan" haline
gelir. Bu formlar, bir bahgenin gizemine veya gokylzinin sonsuzluguna acilan bir pencere yahut
hatiralarin, dislincelerin ve izleyicinin bakiglarinin 6zgilirce dolasip bulusabilecegi bir kamusal meydan
metaforuna donisiir. Her sanat eseri, bicimi ve bigimin arkasindaki icerigi ile bitlinlesmis bir yapidadir.
Bicimin her pargasi, her 6gesi kendi iginde bir icerigi tasimak igin bltunlestirilmistir, parcalanamaz, 6geler
eksiltilemez. ‘Bosluk’ ta bu 6gelerden bir tanesidir ve dolayisiyla insa edilen bicim ile beraber
sekillendirilmelidir, plastik bir 6ge olarak diistiiniilmelidir. Sanatgi boslugu kullanim bigimini su sekilde ifade
ediyor; ¢ok bilingsizce sec¢tim ¢anagi, ama Gilner’in dediginde dogru olan bir sey var. Elimize ¢amur
aldigimiz ve oynamaya basladiginiz zaman, ortaya ¢ikan bir ¢anak degildi, belki bir gukurdu. Galiba. O bir
bosluk, onun icin belki bosluk ¢canaklarimi bigimlendiriyor (Rona, 1997: 12). Seramik ¢anaklar igin de bunun
disinda bir durum s6z konusu olamaz ¢iinkl bosluk ¢anak icin 6nemli bir bigim 6gesidir. Bu bosluk sanatsal-
imgesel bir bakis agisiyla ele alinmali ve bigimlendirilmelidir. Bu yontemle siradan bir ¢anak tasarimi
sanatsal bir nesneye doniisecektir (Savas, U. T., 2009: 105). Bu dénisiim, sadece bicimsel bir degisiklikten
ibaret degildir; ayni zamanda, ice kapanik ve korumaci bir kiltlrel kimlik anlayisindan, disa donik,
diyaloga acik ve donlisimi kabullenmis bir kimlik anlayisina gecisin poetik bir ifadesidir. Bu baglamda,
¢anagin icindeki "bosluk" kavrami da tamamen yeni bir anlam kazanir. Bu bosluk, saklanacak, gizlenecek
veya doldurulacak pasif bir bosluk olmaktan ¢ikar. Aktif ve davetkar bir potansiyel alana, paylasilacak bir
deneyim mekanina déniisiir. izleyicinin bir bakisi, bir diisiincesi veya bir duygusal karsiligi ile doldurulmayi
bekleyen, diyaloga acik bir bosluktur bu. Sanatc¢inin "iclerine bakis konulur" ifadesi, tam da bu metaforik
evrimin 6zUnu yakalar: nesne artik bir saklama kabi degil, bakisin ve distincenin konuldugu, bir karsilasma
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ve temas platformudur. Boylece, binlerce yillik bir form, kapaliigin semboliinden, agikhigin ve iliskiselligin
¢agdas bir metaforuna dogru evrilir.

6.2. Doga, Bellek ve "Duende" Melankoli ve Cogskunun Estetigi

Alev EbUzziya'nin seramiklerini izleyen veya dokunan kiside uyandirdigi derin ve kalici duygusal iz, siradan
bir estetik hazdan ¢ok daha karmasik bir ruh haline isaret eder. Bu benzersiz ton, ispanyol kiiltiir ve
flamenko geleneginde merkezi bir yere sahip olan "duende" kavramiyla anlamli bir sekilde
iliskilendirilebilir. Duende, s6ze veya net bir tanima dokilemeyen, tutkulu, icten ve neredeyse mistik bir
cekicilik olarak tanimlanir; sanat eserinin igine sinmis, gérinmeyen ama hissedilen, ruhani ve esrarengiz
bir boyutu ifade eder (Zararsiz & Kiiglikalp, 2024: 702). Eblizziya'nin eserlerinde, bu duende hissi, topragin
dogal tonlarindan, sirin yizeydeki akiskan ve bazen beklenmediz izlerinden ve formlarin organik, biyiyen
durusundan yayilir. Bu unsurlar bir araya geldiginde, izleyicide gecicilik, zamanin asindiriciligl, doganin
kacinilmaz donguselligi ve Anadolu kiiltiriinde 6zel bir yeri olan derin bir hiiziin duygusu uyandirir. Ancak
bu hiziin, umutsuz veya garesiz bir melankoli degildir. Tam tersine, bu hiiznlin katmanlarinin arasindan,
yasama dair sarsilmaz bir direng, sessiz bir cosku ve neredeyse kutsi bir varolus sevinci sizar. Bu, trajik
olanla glizel olanin, kayipla direncin ic ice gectigi bir estetik deneyimdir. Paul Klee'nin "Sanat gérinr olani
tekrar etmez; daha ziyade, onu gorindr kilar" seklindeki Ginll s6zi, Eblizziya'nin sanatsal niyetini anlamak
icin bir anahtar sunar (Klee, 2013'ten aktaran Zararsiz & Kiiglikalp, 2024: 703). Onun seramigi, doganin ve
kolektif bellegin gozle gorilmeyen, hissedilen hakikatlerini—topragin bin yillik sessizligini, zamanin izlerini,
hafizanin  tortularini—somut ve dokunulabilir bir forma, goérinidr kihinmis bir  varliga
donistiren, duende ile yiikll bir poetik eylemdir. Bu yaklasim, geleneksel ¢ini sanatinin gogunlukla tasidigi
dekoratif nese ve parlakliktan kokli bir sekilde ayrisir. Onun yerine, daha dinyevi, varolussal
sorgulamalarla dolu ve felsefi bir derinligi olan bir duyarliligi 6ne ¢ikarir. Sanatginin mavinin ve firuzenin
sonsuz tonlarina siginmasi veya ylzeyde bilingli olarak biraktigi akma, ¢atlama ve katmanlasma izleri,
yalnizca teknik tercihler degildir. Bunlar, kisisel ve kiiltiirel bir i¢c dokiimun, bir bellegin kaydinin ve
nihayetinde bu ham deneyimin, ates ve zaman vasitasiyla askin ve kalici bir giizellige doniisiim siirecinin
sessiz kanitlaridir. Eblzziya'nin eserleri, boylece, melankoli ile coskunun, 6limlalik ile kaliciligin, topragin
agirhgi ile ruhun hafifliginin ayni anda var oldugu poetik bir denge noktasi insa eder.

Sonug

Alev Eblizziya'nin yarim ylzyili askin sanat pratigi, Tlirk seramik sanatinin evrensel bir dile kavusmasinda,
Dogu ile Bati, gelenek ile modernite, yerel ile kiiresel ve sanatgi 6zne ile malzeme nesnesi arasinda saglam,
islevsel ve kalici bir gecis kdprist insa etmistir. Bu ¢alisma boyunca ayrintilandinldig gibi, sanatgi bu
koprinin ayaklarini, heykel egitiminden beslenen rasyonel form ve mekan disiplinine, Anadolu
gelenegine dair tarihsel ve sembolik bir hafiza birikimine ve toprak malzemeyle kurdugu hem duyusal hem
de Heideggerci felsefe ile sekillenen ontolojik bir diyaloga saglam bir sekilde yerlestirmistir. Eblzziya, bu
Uc temel dayanagi, son derece kisisel, lirik ve poetik bir sanat dilinde eriterek yirminci ylizyilin sonlari ve
yirmi birinci ylzyilin baslarindaki karmasik kiiresel sanat ortaminda, anlamli, saygin ve benzersiz bir konum
elde etmeyi basarmistir. Onun seramik anlayisi, gelenegi korl korline taklit etmenin veya tepkisel bir
sekilde reddetmenin 6tesinde bir yol haritasi sunar; gelenegi "donustirerek sirdirmenin" ve ona ¢agdas
bir nefes kazandirmanin incelikli ve son derece basarili bir 6rnegini temsil eder. Sanatgci, form arketiplerinin
ruhunu alir, ancak bu mirasi modern soyutlamanin ve minimalist sadelestirmenin potasinda yeniden
yorumlar. Bu sayede, gelenegin 6zl ve "ruhu", minimalist bir soyut formun "bedeninde" yeniden canlanir;
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topragin jeolojik ve tarihsel zamanla yiiklenmis hafizasi, ¢agdas bir ylizey resminin dinamik, ifadeci ve
duyusal diline aktarilir. Bu derinlikli donlisim, gecmis dénemlerde siklikla gorilen ylzeysel Batililasma
¢abalarindan ve dis goriinis taklidinden kesin cizgilerle ayrilir. Eblizziya'nin stratejisi, disaridan ithal bir
formu benimsemek degil, tam tersine, iceriden hareketle, malzemenin ve gelenegin en 6ziine nifuz
ederek, onun i¢sel potansiyelini cagdas bir ifade aracina donlstirmektir. "Farkin tekrari" olarak
tanimlanabilecek Uretim pratigi, gelenegi donmus bir kalip olmaktan ¢ikarip, stirekli bir diyalog ve dinamik
bir "olus" haline getirir. "Yeterince iyi olma" felsefesi ve kusursuzluga dair geleneksel ideali sorgulamasi,
insani dokuyu, otantikligi ve siirecin siirselligini 6ne ¢ikarir. "Bosluk" kavramina yikledigi yeni anlam ise,
eserlerini izleyicinin aktif katilimina agik, bir diyalog ve hatirlama mekanina dénustirir. Eserlerine sinen
ve duende olarak adlandirilabilecek o ruhani ve tutkulu ton ise, yerel bir malzemeden evrensel bir varolus
sorgulamasina uzanan bu entelektiel kdprinin duygusal ve hissedilir zeminini olusturur. Onun eserleri,
sadece yiksek estetik degere sahip nesneler olarak degil, bir kiiltliriin bin yillik kolektif bellegini gelecek
nesillere aktaran, bu bellegi evrensel bir gorsel ve felsefi dil araciligiyla ifade eden degerli kiltiirel belgeler
olarak da okunabilir. Bu cercevede, Ebizziya'nin sanati, modern Tirkiye'nin kiltirel kimlik arayisinin ve
bu arayistaki cogulculuk, diyalog ve sentez cabasinin, plastik sanatlardaki belki de en rafine, en dislinsel
ve en duyarli yansimalarindan birini temsil eder. O, gegmisle olan baglarini koparmadan gelecegi insa
eden, yerelin ruhunu evrenselin dilinde anlatan ve sanatginin mutlak hakimiyetinden kurtulmus, 6zerk bir
malzeme ontolojisi 6neren bir sanatgi portresi gizer. Sonug olarak, Alev Eblizziya, seramik sanati vasitasiyla
hepimize ¢ok temel bir insani gergegi hatirlatir: Kimliklerin, kati sinirlar ve dislayici karsitliklar Gzerinden
degil, karsilikli diyalog, fikir alisverisi ve yaratici sentez yoluyla zenginlesebilecegini ve donisebilecegini
gosterir. Onun sanatsal basarisi, Dogu ile Bati'nin, geleneksel ile cagdasin birbirini dislayan zit kutuplar
olmadigini; aksine, duyarh ve bilingli bir sanatsal midahale ile bu ikiliklerin birbirini besleyen, tamamlayan
ve ylcelten dinamik gliclere donlsebileceginin somut kanitidir. En derin yerelligin, en saf evrensellikle
bulusabilecegi bu estetik, kavramsal ve ontolojik képri, nihayetinde Alev Ebizziya'nin her bir seramik
eserinde somutluk ve ebedilik kazanmistir. Bu nedenle, sanatginin biraktigl miras, Turk sanati i¢in oldugu
kadar, kiltirel cogulculugun degerini, yaratici diyalogun gliclinii ve malzemenin kendi sessiz diline kulak
vermenin 6nemini anlayan tim dinya izleyicileri icin kalici bir ilham kaynagi ve referans noktasi olmayi
sirdirecektir.
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