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BOOM MUZIiK DERGISI’NE YONELIK NiTEL BiR ICERIK ANALIZi
KARA, Hiiseyin!

(0Y4

Boom Miizik Dergisi, 1989 yili ekim ay1 ile 1991 yil1 agustos ay1 arasinda, toplamda yirmi ii¢ say1
yayimlanmis bir miizik dergisidir. Dergide sadece yerli miizik tiirlerine veya sanat¢ilarina yonelik
degil ayn1 zamanda yabanci miizik tiirlerine yonelik yayinlar ve sanatcilar ile roportajlar yapildigi
goriilmektedir. Derginin bu yayinlarinin ve réportajlariin ise o dénemin giincel miizikal ortamina
151k tuttugunu sdylemek miimkiindiir. Dergide islenen konulara bakildiginda genis bir yelpazenin
oldugu goriiliir. Pop miizigi basta olmak tizere yerli ve yabanci rock, heavy metal, rap gibi tiirler
ve bu miizik tiirlerinin temsilcileri ile roportajlar, miizik gruplari ile roportajlar, yerli ve yabanci
miizik listeleri ve albiim tamitimlari, tlilke ve iilke disindaki miizik haberleri, donemin miizik
sorunlari (telif, denetim) gibi konularin dergide sikca yer aldig1 goriilmektedir. Bu ¢aligmada ise
betimsel icerik analizi yontemi kullanilarak dergide en ¢ok yer edinen konu basliklari belirlenmis
ve bu konularin dergide ne sekilde yer edindigi tespit edilmeye ¢alisilmistir. Konu basliklari sadece
yerli miizik tiirleri baglaminda ele alinmis olup bu dogrultuda arabesk miizik, Tiirk pop miizigi,
Tiirk miizik endiistrisi ve denetim olarak belirlenmis ve tasnif edilmistir. Calismada sonug olarak,
Boom Miizik Dergisi’nin donemindeki miizikal ortami1 anlamak ve giiniimiiz ile karsilagtirmak
adina 6nemli ve somut veriler sundugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Boom Miizik Dergisi, arabesk, denetim, Tirk pop miizigi, Tirk miizik
enddistrisi.
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BOOM MUZIK DERGISI’NE YONELIK BIR ICERIK ANALIZI

A QUALITATIVE CONTENT ANALYSIS OF BOOM MUSIC MAGAZINE

ABSTRACT

Boom Music Magazine was a music magazine that published a total of twenty-three issues between
October 1989 and August 1991. The magazine featured articles and interviews not only on Turkish
music genres and artists but also on international music genres. These articles and interviews shed
light on the contemporary musical landscape of the time. The magazine covered a wide range of
topics, including domestic and international genres, primarily pop music, but also rock, heavy
metal, and rap — along with interviews with representatives of these genres and music groups,
domestic and international music charts and album reviews, music news from within and outside
the country, and issues concerning music at the time (copyright, censorship). Therefore, this study
uses descriptive content analysis to identify the most frequently covered topics in the magazine and
to determine how these topics were presented. The topics were determined solely within the context
of local music genres, and accordingly, subjects such as arabesque music, Turkish pop music, the
Turkish music industry, and censorship stood out.

Keywords: Boom Music Magazine, arabesque, censorship, Turkish pop music, Turkish music
industry.

GIRIS

Tiirk basin tarihine bakildiginda, miizik dergiciliginin oldukg¢a eskiye uzanan bir tarihinin oldugu
goriilmektedir. Sadece Cumbhuriyet donemine degil, akademik miizik yazilar1 baglaminda
Cumbhuriyet 6ncesine de uzanan bir tarihinin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Cumhuriyet donemi
oncesinde kisitli sayida olsa da miizik dergilerinin yayimlandigi (Aydin, 2004: 1) ve bu dergilerin
ise daha cok akademik baglamda bir yayincik yapiklari goriilmektedir. Fakat yakin déneme
baktigimizda ise bu akademik anlamda yayinlar yapan dergilere ek olarak popiiler kiiltiire yonelik
dergilerin de goz oniine ¢iktig1 goriilmektedir. Bu dergilerden bazilar1 ise Melodi, Ses, Hey, Ritm,
Diskotek, Blue Jean, Kral Magazin gibi dergilerdir (Kuyucu, 2013: 34-37). Boom Miizik Dergisi
ise bu dergilerden one c¢ikanlardan birisi olmustur. Bugiinden bakildiginda yayin hayati kisa
stirmesine ragmen donemin miizikal ortamini yansitmast bakimindan, miizik dergiciligi yayin
tarihinde 6nemli bir yerde durmaktadir. Dergi 1989 yil1 ekim ay1 ile 1991 yil1 agustos ay1 arasinda
aylik periyotta yayinlanmis ve sayilarinin toplami ise yirmi lice ulagsmistir. Yayinlandigir donem
acisindan diisiiniildiigiinde tam da Tirkiye’deki sosyal hayatin degismeye basladigi, popiiler
kiiltiirde yiikselisin oldugu ve bu dogrultuda da miizikal ¢esitliligin hizlandig1 bir donem olmasi
hasebiyle; derginin bu doneme 151k tutmasi ¢ok dnemlidir. Kisaca bu donemi 6zetlemesi ve popiiler
kiiltiirdeki degisimi gdstermesi bakimidan Tekelioglu’nun “seksenlerden itibaren, yani Ozal’li
villardaki kitleleri “elestirel siyasetten uzaklastirma/sogutma’” temelli yayinlardan bagslayarak,
doksanlardaki, ozel TV ve radyolarin kurulmasi ile ivme kazanan bir siirecin sonuglarindan, yani,
veni ve kalict bir kiiltiirel kurgu” (2006: 35) aktarimi1 6nemlidir.

Derginin yayin icerigine bakildiginda sadece yerli miizik tiirleri degil yabanci miizik tiirleri ve buna
ek olarak miizik haberlerinin de olmasi bu dergiyi ayricalikli kilmaktadir. Genel anlamda derginin
yayinlar1 incelendiginde yerli ve yabanci alblim tanitimlar1 ve sanatgi roportajlar, ¢esitli isimlerin
kose yazilar, aragtirma dosyalari, yerli ve yabanci miizik diinyasindan haberler, takip¢i yorumlari,
konser ve festival duyurulart gibi temel basliklarin 6n plana ¢iktig1r goriilmektedir. Bunlardan
bazilarina 6rnek vermek gerekirse, dergide yabanci isimler olarak Neneh Cherry, David Lee Roth,
Bob Dylan, Sinead O’connor, Tanita Tikaram, Madonna, Michel Petrucciani, Randy Crawford,
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Metallica, Jethro Tull, The Doors gibi isim ve gruplar hakkinda hem bilgi hem de albiimlerinin
tanitimina hem de roportajlarina yer verilmistir. Bunun yaninda dénemin giincel isimleri olarak
Niikhet Duru, Zuhal Olcay, Ahmet Kaya, ilhan irem, Baris Mango, Cem Karaca, Alpay, Orhan
Gencebay, Ziilfii Livaneli, Ajda Pekkan, Fatih Kisaparmak, Emel-Erdal, Askin Nur Yengi, Sezen
Aksu, Aysegiil Alding, Hakan Peker gibi isimlerle de roportajlar yapilmis ve albiim c¢aligmalari
hakkinda bilgiler verilmistir. Bu isimlere ek olarak o donemde artmaya baslayan grup miizisyenligi
dogrultusunda Yeni Tiirkii, Ezginin Giinliigii, MFO, Pentagram, Grup Yorum, Mavi Sakal,
Mozaik, Akbaba, Grup Gilindogarken gibi gruplarla da goriismeler gerceklestirilmis ve albiimleri
tanitilmistir.

Derginin sayilarinda tiim bunlara ek olarak miizik yarigmalar1 baglaminda o yilin Grammy miizik
odiilleri hususunda ya da dénemin yeni miizik tiirlerinden olan New Age ve rap miizik tiirleri
hakkinda bilgiler verilmistir. Yine donemin yeni eglence ortamlarindan olan barlar hakkinda
arastirma ya da mekan incelemeleri gergeklestirilmistir. Konu bagliklarini c¢esitlendirmek
gerekirse; reklam miizigi, stiidyo masraflari, telif hakki, Pop-Sav, MUYAP, MESAM, TV miizik
programlari, miizik yarigmalar1 gibi konularin ele alindig1 goriilmektedir. Ayrica gesitli isimlerin
kose yazilarinda ise segilen bir konu lizerinden degerlendirmeler yapilmistir. Bunlardan bazilari
‘Miizik ve Toplum’, ‘Miizik Dagarcigr’, ‘Miizik Sever’, ‘Miizik Dostlar1’, ‘Piyanonun Kirmizi
Tusu’ gibi koselerdir. Hem bu genis konu basliklart hem de asagida tasnifi yapilan konu basliklar
dogrultusunda gerceklestirilen bu c¢alisma, doneminin 6nemli miizik dergisi olan Boom Miizik
Dergisine yonelik yapilan ilk ¢alismadir. Bu dogrultuda bu c¢alisma literatiirdeki Tiirk popiiler
miizigi ve Tiirk miizik dergiciligi ¢alismalarina katki yapmay1 hedeflemektedir.

Amac ve Onem

Bu ¢aligmanin temel amacit Boom Miizik Dergisinde yer edinen temel konu basliklarini belirlemek,
bu konu bagliklarindaki verileri analiz etmek ve bu verilerin analizinin ne ifade ettigini anlamak ve
sunmaktir. Donem itibariyla diisiiniildiiglinde ve giiniimiizle karsilastirildiginda 6rnegin internetin
olmamasi, sinirlt TV ve radyo yayincilig1 gibi nedenlerle iletisim araglarinin kisith olmast durumu
yazil1 basinin 6nemini de beraberinde getirmektedir. Basta gazeteler olmak tlizere dergi yayinciligi
bu donemin popiiler kiiltiirdeki 6nde gelen iletisim araglar1 olarak konumlanmigstir. Bu dogrultuda
miizik takipcilerinin miizikal giindemi buradan takip etmesi Boom Miizik Dergisi’ne yonelik bu
caligsmay1 6nemli kilmaktadir.

Problem Durumu
Bu ¢alismanin ana problem ciimlesi “Yayinlandigi donem itibariyla Boom Miizik Dergisi’nde yer
edinen temel konu basliklar1 hangileridir?” olarak belirlenmistir. Caligmanin alt problemleri ise su
sekilde olusturulmustur.

e Belirlenen konu basliklarindaki veriler ne ifade etmektedir?

e Dergi doneminin miizikal ortamini ne derece yansitmaktadir?

e Dergide roportajlar1 bulunan isimlerin belirlenen bashklar hususundaki aktarimlar

nelerdir?

Smirhhklar

Yukarida da belirtildigi tizere Boom Miizik Dergisi sadece yerli miizik tiirlerine degil yabanci
miizik tilirlerine de sayilarinda yer vermistir. Dergi yabanci miizik tiirlerine yonelik daha ¢ok
tanitma ve bilgilendirme yayinlar1 yaparken, yerli miizik tiirlerinde ise tanitima ek olarak gerek
arastirma dosyalar1 gerekse var olan sorunlarin ¢éziimiine yonelik yayinlar gergeklestirmistir. Bu
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kapsamda bu calisma ise Tirk popiiler miizigini merkezine alarak, sadece yerli miizik konular1
baglaminda dergide en ¢ok yer edinen bagliklarla sinirlandirilmistir. Bu bagliklar ise Tiirk miizik
endiistrisi, arabesk, denetim ve Tiirk pop miizigi olarak belirlenmis.

YONTEM

Bu calismada yoOntem olarak tarama yontemi ve bu dogrultuda da igerik analizi teknigi
kullanilmustir. Igerik analizi nicel ve nitel olmak iizere ikiye ayrilmakla birlikte bu ¢alismada nitel
icerik analizi yontemi kullanilmistir. “Nitel icerik ¢oziimlemelerinde metnin icerisinde onemli
olarak goriilen temalardan bazi kategoriler olusturulmakta ve sosyal gercekligin ¢oklu
tammlamalariyla betimlemeler yapilmaktadir” (Metin ve Unal, 2022: 277). Bu kapsamda bu
calisgmada derginin sayilar1 taranarak en ¢ok yer edinen konu bagliklart saptanmis ve
siniflandirilmistir. Siiflandirilan bu konu basliklarina ait veriler ise derlenerek yorumlanmistir.

BULGULAR

Tiirk Miizik Endiistrisi

Miizik endiistrisi, miizigin ticari bir deger kazanmasi neticesinde bir meta haline gelmesi, alinip
satilmas1 ve bir tiilketim unsuru olmasi sonucunda meydana gelmistir. Bu endiistrinin, miizigin
yaratim siirecinden dinleyiciye ulagmasina kadarki asamalarinda ise alt meslek gruplar1 (miizisyen,
yapimci, dagitimci vs.) bulunmaktadir. Toplumlarin yagam tarzlarindaki degisimiyle birlikte
miizige yliklenen anlamin farklilasmasinin ve teknolojik gelismelerin sagladigi olanaklarin bu
endiistrinin gelisiminde etkili oldugu goriliir. Tirk miizik endistrisinin tarihgesine kisaca
bakildiginda, Osmanli’nin son doneminde yabanci plak sirketlerinin faaliyet gostermesiyle bu
endiistri goriinlir olmaya basladig1 goriilmektedir (Karabey, 1999: 165). Sonrasinda ise plak ve
sinema sektOriiniin biiylimesiyle miizik endiistrisi hiz kazanmis; kaset, CD ve 6zel TV lerle birlikte
hacmi biiyiik oranda genislemistir. Bu donemin ise 80’li ve 90’11 yillara denk diistiiglinti s6ylemek
mimkiindiir. Tiirk miizik endiistrisinin baslangici her ne kadar Osmanli dénemine kadar gitse de
ge¢ yayginlagsmasinin nedenini Celikcan sermayenin, teknolojinin ve medyanin devlet tekelinde
olmasia baglamaktadir (1996: 104-105). Yine bu donemin miizik sektoriinii anlamak adini

Celikcan’in su aktarimlar1 6nemlidir.
“1990’1 yillara kadar, devlet tekelindeki radyo ve televizyon yerine sinema ve video yoluyla
iiriinlerinin tanitimini yapan miizik endiistrisi, 6zel radyo ve televizyonlarin yasal olmasa da yayina
baslamasiyla, en etkili kitlesel tanitim araglarina gecikmis olsa da kavusmustu. Ozel radyolar,
baslangicta miizik endiistrisini olumsuz yonde etkiledi. Yasal birer kurulus olarak yayimn yapmayan
radyo ve televizyonlar, miizik endiistrisinin iiriinlerini hicbir telif 6demeden kullantyor ve resmi
radyo ve televizyonun tersine biitiin popiiler miizik tiirlerine de yer verdigi i¢in izleyicinin biiytlik
ilgisini ¢ekiyordu. Ozellikle radyolarin sundugu kesintisiz miizik yayin1 adeta kaset almay1 gereksiz
hale getirdi” (Celikcan, 1996: 106).

Tam bu noktada yayin yaptig1 donem agisindan Boom Miizik Dergisi bu doneme taniklik etmistir.
Derginin 1990 yili 7. sayisinda, Tiirk miizik endiistrisinin giincel durumunu ele almak iizere,
sanatg1 Niikhet Duru, sanatg1 ve yapime1 Ozdemir Erdogan, MUY AP baskani ve Yasar Plak sahibi
Yasar Kekeva ve Goksoy Plak sahibi Kamil Gok’tin katildig, ‘A¢ik Oturum: Tiirk Miizik
Endiistrisi’ baslikli bir oturuma yer verilmistir. Oturum, sektor temsilcisi Yagsar Kekeva’nin Tiirk
miizik endiistrisinin tarihgesini ve bugiinii degerlendirmesiyle baslamistir. Kekeva, Tiirkiye’de
1936 senesinde Gramofon Ltd. Sirketi diye bir Ingiliz sirketinin kuruldugunu devaminda ise
Grafson Plaklari diye bir sirketin ortaya ¢iktigin1 aktarmis, sonrasinda Islam Plak, Coskun Plak
gibi Tirk sirketlerin kurulmaya baslamasiyla bu isin artik Tiirklerin eline gectigini aktarmistir
(Olgun, 1990c: 12). Kaset sektoriiniin gelismesiyle birlikte sektérde korsan olaymin arttigini ve
bunu Onlemek amaciyla 1983 yilinda Unkapani’ndaki prodiiktorlerin birleserek kooperatif
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kurduklarmi, 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu ve o donem MESAM’a denk diisen
SANEM kurulusu ile yapilan isbirligi ile sektordeki korsan olayini bitirme ¢abalarina giristiklerini
ifade etmis sonrasinda ise 3252 sayili Sinema Video ve Miizik Eserleri kanunuyla bandrol
uygulamasina gegilerek sistemin verimli isledigini aktarmistir (Olgun, 1990c: 12-13). Niikhet Duru
ise sanatg1 olarak sektor ile ilgili olarak su ifadeleri aktarmistir.
“ben bugiine kadar yaptigim higbir kasette, hi¢bir plakta miizik endiistrisi ile saglam bir iligkiye
giremedim. Ben basladigim donemde Yasar beyin soziinii ettigi korsan yapimcilik donemine denk

diisiiyor. Yani yapimci yine tam olmadi, kaset satmadi, diye bana geliyor. Oysa her yerde benim
sarkilarim ¢aliyor” (Olgun, 1990c: 13).

Goksoy Plak sahibi Kamil Gok ise miizik endistrisindeki pazar paylar ile ilgili bazi veriler

paylasmis ve su degerlendirmeleri aktarmistir.
“Endiistrimizdeki bilgilerin aydmlanabilmesi i¢in kiigiik bir aragtirma yaptim. Arabesk ve fantezi
miizik yiizde 50 civarinda bir yer tutuyor. Yabanct ve yerli pop miizik bana gore yiizde on bes, protest
0zgiin miizik ylizde on, muhtelif Tiirk halk miizigi yiizde on, ¢ok sesli veya Tiirk sanat miizigi ylizde
on. Gazeteler ve yayinlarinin verdikleri kasetlerin ise ylizde bes civarinda bir payr oldugu
pazarimizda miizigin bir moda oldugundan yola ¢ikarsak artis ve diisiislere ugramasi séz konusu.
Tiirkiye’deki Raks fabrikasmin iiretimini arastirdigimda 70-80 milyon kaset civarinda oldugu
goriililyor. Ben bunun Tiirkiye paymim 50 milyon civarinda oldugunu, bos ve dolu kaset iireten
firmalarin da on milyon civarinda paylar1 oldugunu santyorum. Halka sunulan kaset 50-60 milyon
civarinda 20 milyonu depolarda kaldigi diistiniiliirse kaset satislarinin 30-35 milyon civarinda
gerceklestigini santyorum. Yasar Bey daha iyi bilir ama bu isi yapan firmalarin 120-130 kadar
oldugunu santyorum” (Olgun, 1990c: 15).

Derginin 1990 y1ili 8. sayisinda ise Miizik Eserleri Sahipleri Meslek Birligi yani MESAM’ 1 hem
tarihgesi ve isleyisi ele alinmis hem de miizik endiistrisine etkileri incelenmistir. Yazida
bahsedildigi lizere, 1960 yilinda ¢ikartilan 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu bir meslek
kurulusu olmadig: siirece hicbir kurulusa telif haklarinin takip hakki verilmiyor, bu takip ise
devletin ilgili kurumlari tarafindan yapiliyordu. 1986 yilinda ise baskanmi Yildirim Giirses’in
oldugu, iiyelerin ise Turhan Tasan, Goniil Sen, Alaeddin Yavasca (sonra Ahmet Selcuk ilkan),
Halit Celikoglu, Giinaydin Kaynak olarak belirlendigi yonetimle MESAM kurulmus oldu. Hemen
arkasindan ise 1989 yilinda, Kiiltiir Bakanligi’ndan kasetler i¢in alinan bandroller esas alinarak, bir
albiim i¢in toptan kaset satis1 fiyatinin ylizde altist MESAM’a, MESAM ise bu oranin yiizde
altmigini besteciye, yiizde kirkini ise s6z yazarina telif ticreti olarak 6denmesi sistemine gecilmistir
(Boom Miizik Dergisi, 1990a: 44). Yine yazida aktarildig: lizere, bu sisteme gegilmesine ragmen
baz1 prodiiktorler telif hakki 6dememek adia bu uygulamay1 asarak korsan yayincilia devam
etmislerdir. Donemin MESAM bagkani1 Yildirirm Giirses bunun lizerine “Prodiiktorler ¢ok para
kazandilar bu igten. Simdi paylasma vaktidir. Sarkilar olmadan miizik endiistrisi adina hi¢bir sey
olmaz, bunun kafalara kazinmasi lazzim” (Boom Miizik Dergisi, 1990a: 45) agiklamasini yapmustir.
MESAM ve prodiiktorler arasinda boyle bir anlagmazlik varken, benzer durumun ayn1 donemlerde
TRT ile de oldugu aktarilmistir. MESAM bagkan1 Yildirim Giirses’in asagidaki aciklamalari,
TRT’ye ek olarak yeni acilmaya baglayan 6zel televizyonlarin bu endiistriyi nasil degistirdigini
gostermesi acisindan onemlidir. Giirses sunlar1 aktarmistir.

“Cok iiziilerek soyliiyorumki bize en yabanci davranan devlet olmustur. Barig Mango’ya program

basina 100 Milyon, Miijdat Gezen 43 milyon, Lambada grubu Kaoma’ya 200 milyon veren TRT tiim

1989 yil1 i¢in 248 besteciye 47.350.500 lira vermistir. Besteci bagina bir yillik telif olarak 14 bin 17

bin lira gibi komik iicretler 6denmistir. S6z yazarini adam yerine koymamuistir. S6z yazari igin bes

kurus 6dememistir. Biz Sisaka baglandigimiz zaman TRT nin biitiin yabanci yaynlari ¢ekebiliriz. ..

Ramazanda TRT ile goriisme yapacagiz olumsuz sonug alirsak biitiin eserlerimizi tek tek c¢ekip

Magic Box’a veririz, sasar kalirlar. Zaten TRT yle anlagsakta anlagmasakta Magic Box’la bir 6n

goriisme yaptik, anlagsmak iizereyiz. Fakat TRT ile anlasacagimizi iimid ediyoruz Sisak’a

baglandigimiz vakit 15-20 avukatla kapilarina dayanmak istemiyoruz” (Boom Miizik Dergisi, 1990a:
45).
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Derginin 1991 yil1 ocak ay1 4. sayisinda, 1990 yilinin miizik degerlendirmesi i¢in sektor temsilcileri
ile ‘IMC Bir Yili Degerlendiriyor’ baslikli bir goriisme gergeklestirilmistir. Bu gdriismede
MUY AP baskan1 Yasar Kekeva yapmis oldugu degerlendirmede sunlar aktarmistir.
“Bu yi1l miizik piyasasi olumlu olumsuz faktorleri bir arada yasadi...olumsuz anlamda kasete zam
giindemde ve dogallikla kaset iiretimini hayli etkileyecek...Miizikal agidan Tiirkiye’de bu yil, pop
miizik yili olarak gecti denilebilir. Arabesk tiirii biraz gerilemeye basladi...Ancak pop miizikte
yasanan yogun beste ve soz tiretimi patlamayi getirdi” (Boom Miizik Dergisi, 1991: 26).

Glines Plak sahibi Volkan Olgun ise LP satiglarinin diistiigiinii, CD satiglarinin ise arttigini
belirterek “Pop ve disco’da yeni sesler basarili grafikler ¢izerken, uzun bir siiredir sessiz kalan
eskiler tekrar canlandi...Bizde pop miizik yiikselirken, arabesk gerileme kaydetti. Geng rock
topluluklarinin kasetlerinin yayginlasmasi sevindirici bir gelismeydi” (Boom Miizik Dergisi, 1991:
27) demistir. Yine ayni1 goriismede Uzelli Plak sahibi Metin Uzelli ise teknolojinin olanaklarinin
sektdre olumlu yansidigini belirtmis ve “Bu yil ozellikle yabanci pop ve rock agisindan miizikal
anlamda olduk¢a doyurucu idi...Nitelikli besteler, albiimler listelerde hak ettikleri yerleri
buldular...Ayrica 1990°nmin Tiirk Pop miizigi icinde giizel bir yil oldugu kanisindayim” (Boom
Miizik Dergisi, 1991: 27) aktariminda bulunmustur. Yapilan ayni goriismede Goksoy Plak sahibi
Kamil Gok ise agirlikli olarak pop miiziginde iiretim yaptiklarini ve devaminda da bu sekilde
iiretim yapacaklarini belirterek “Denetleme Kurulu, Tiirk Hafif Miizigi denetiminde eski katiligina
son verdi. Fakat bu katiligin sanat miizigi ve halk miiziginde devam ettigini belirtmek gerekiyor.
Bu yil arabesk olduk¢a 6nemli bir gerileme kaydetti”, ifadelerini aktarmis, Ada Plak sahibi Sadettin
Girel “Kaset piyasasinda bu yil: Kigs mevsiminde diigiik, yaz aylarinda maksimum seviyeye ¢ikan
bir satiy grafigi goriildii...Arabesk ve taverna igin bir ¢okiis yili oldu. Yilin en dikkat ¢ekici olay,
Tiirk pop miiziginin yillardir beklenen patlamay: gerceklestirmesi oldu” (Boom Miizik Dergisi,
1991: 28) yorumunda bulunmuslardir. Nepa firmasinin sahibi Nezih Kilickan miizik {iretimine
1989 yilinda basladiklarint belirtmis ve “Bu bir sene zarfinda yerli, yabanci heavy metal, yerli,
yabanci pop ve ozgiin miizik tiirlerinde tirtin verdik. "90 yili bizim i¢in bir yatirim yuli oldu...Ayrica
gen¢ rock gruplarimin IMC ve girmesi dikkat ¢ekici bir durum” (Boom Miizik Dergisi, 1991: 29)
aktariminda bulunmustur.
Ayni goriismede sektor temsilcisi ve Baysu Plak sahibi Naci Baysu ise su ifadeleri aktarmistir.

“1990 y1l1 ticari anlamda vasat bir y1ld1. Miizikal agidan Tiirk pop miizigi diger tiirlerine gére dnceki

yillara nazaran daha etkili goriindii...Y1lin miizik olay1, Fatih Kisaparmak’in “Killim” adli kaseti

piyasaya ¢iktiginda ilgi gdrmeyip, iki buguk-ii¢ sene sonra biiylk begeni kazanmasi ve

Rumelihisari’nda ¢esitli sanatgilar tarafindan verilen konserler”, Kent Plak sahibi Umit Giiner “Tyi

bir yil oldu. Piyasa hareketliligi ne ¢ok hizli ne de ¢ok yavasti. Tabii, ekonomik bunalim1 biz de

yasadik. Buna ragmen bir¢ok yapimda, umdugumuz tiraji yakaladik. CD satisimiz ciddi bigimde

artt1. CD ¢esitlerimizi olabildigince gelistirmeye c¢alistik” (Boom Miizik Dergisi, 1991: 29).
Yine miizik endiistrisinde, miizik eserleri sahiplerinin haklarini koruyan ve bu endiistride 6nemli
islevleri bulunan MESAM, derginin 1991 yil1 5. sayisinda devlet destegi ve TRT nin sanatcilara
odedigi kisith telif iicretleri hususunda bir mektup yayinlamistir. Donemin MESAM genel sekreteri

Dursun Karaca’nin kaleme aldig1 mektubun bazi bdliimleri sunlardir.
“...Tim geligmis iilkelerde miizik ¢ok biiyiik bir sanayii konusu haline gelmistir. Plak, kaset, CD
sanayii, enstriiman sanayii, stidyo ve miizik arag¢ geregleri sanayii, konser organizasyonlari
(uluslararasi) gibi. Ulkemizde miizigin kullanimina bir sanayii konusu olarak bakilabilir mi? Béyle
bir altyap1 hazirligi var mi? Devletin belirli bir sanat, sanatg1, miizik kiiltiir politikasi var m1? ...TRT,
miizik yayinlar1 konusunda daima olumsuzluklar igerisindedir. Kullandig1 miizik eserlerinin telif
iicretlerini simdilik kendisi ddemektedir. TRT nin 6zerkligine siginarak uyguladig: telif iicreti
tarifesi giiliingtiir. Adeta miizik eserleri TRT de bedava kullanilmaktadir. Yillarin1 miizige vermis,
miizik egitimini tam almis ¢ok degerli bir y1gin miizik sanatgisi varken, TRT ekranda sarki soylemek
i¢cin gazinolarda program yapmakta olan ii¢ giinliik sarkicilar1 assolist patentiyle millete yutturmay1
daha ne kadar siirdiirecek. Sanata ve sanatgiya yeterince dnem vermeyisinin en dnemli gostergesi
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bizzat TRT nin uygulamalarinda goriilmekte ve boylece devlet miizigin yozlasmasina Onciiliik
etmektedir. Devlet kendi kurumu vasitasiyla sanatcisinin haklarini kisitlarsa iilkemizde sanat nasil
gelisecektir...Oyleyse miizik gibi hizl bir iletisim aracinin iilkemizdeki cok isabetli kullanilabilmesi
yolunda devletin tesvik yontemleri gelistirilebilir...” (Karaca, 1991: 9).

Derginin 1989 yili Kasim sayisinda Miifit Can Sac¢inti, o donem miizik endiistrisinde ve
piyasasinda yeni goriliniir olmaya baslayan CD (Compact Disc) ile alakali olarak bir yazi kaleme
almistir. Bu yazida, CD’nin ne oldugu, tarihgesi, Tiirkiye’de ve diger yerlerdeki yayginligi, miizik
endiistrisi agisindan énemi vb. hususlar hakkinda bilgiler aktarmistir. Ornegin CD’nin Tiirkiye’ye
ilk olarak yurt disinda yasayan vatandaslarimiz araciligiyla geldigini aktarmistir. Sagint1 ayrica bir
CD fiyatinin kaset fiyatinin 6 ile 16 kati arasinda degistigini ve fiyatinin yiiksek oldugunu,
fiyatlarin diismesi i¢in CD’lerin yerli iiretme gegilmesi gerektigini aktarmistir. Ayrica bu yazida,
ilk yerli CD’nin “Bir Mucize Allahim” adl1 albiimiiyle Giilden Karabdcek’e ait oldugu belirtilmistir
(Sacint1, 1989: 40).

Tim bu aktarimlar donemin miizik sektoriinlin isleyisi hakkinda bilgiler sunmasi agisindan
onemlidir. Ozellikle hem sektér temsilcileri hem de sanatgilarla yapilan goriismelerde nicel veriler
sunulmustur. One ¢ikan konularin ise sektor ile TRT iliskileri, sanatc1 ile yapimer iliskileri, kaset
satiglar1 ve yapimcilarin yonelmis oldugu miizik tiirleri gibi konular oldugu goriilmektedir.

Arabesk Miizik

Tiirk popiiler miizik tarihinde 6nemli bir noktada duran arabesk miizik hem akademik anlamda
hem de basin tarihinde bir¢ok arastirmaya ve tartigmaya konu olmustur. Arabesk miizik haliyle
Boom Miizik Dergisi’nde de sik¢a yer edinmistir. Derginin sayilar1 incelendiginde arabesk miizigin
hem kd&se yazilarinda hem de ¢esitli miizik simalarinin réportajlarinda yer edindigi goriilmektedir.
Arabesk miizik tiirliniin donem itibariyla ¢esitli mecralardan yasaklandigi diisiiniiliince derginin bu
miizik tiirline dair yayin yapmast ve glindemine almasi onemlidir. Arabesk miizigin ¢esitli
mecralardan yasaklanmis olmasina karsin kayitli miizik sektoriinde hacimli bir yer edinmistir.
Hatta 80’11 yillarda siyasetin de giindeminde yer edinmis ve se¢im kampanyalarinda kullanilmaya
baslanmistir (Stokes, 2016: 163). Ozellikle TRT bu miizik tiiriinii kisith sekilde yaymlarma dahil
etmekle birlikte ayn1 zamanda denetlemeci bir tavir da takinmaistir.

Sina Kologlu, ‘Miizik ve Toplum’ baslikli kdse yazisinda TRT’ nin arabeske olan yaklagimini
irdeledigi yazisinda TRT nin arabesk ile ilgili olarak 200 sayfalik bir rapor hazirladigini belirmis
ve “raporun birer niishasi Cumhurbaskanhg:, Milli Giivenlik Konseyi vs... yollanmis. Arabesk
resmi yorumunu bir tiirlii alamad:. Bir yandan rapor hazirlaniyor diger taraftan Kiiltiir Bakanlig
“acisiz arabesk” beste i1smarliyor” ifadelerini aktarmistir (Kologlu, 1990a: 17). Kologu’nun
burada isaret ettigi beste i1smarlama hususu, donemin Kiiltiir Bakanligi’'min 1989 yilinda
diizenlemis oldugu 1. Miizik Kongresi’nde glindeme gelmistir.

Boom Miizik Dergisi gerek sanat¢ilar1 gerekse TV programcilart ile yaptigi roportajlarda arabesk
miizik tartismasmi giindemlerinde tutmus ve bu isimlerin fikirlerini almistir. Ornegin Sanar

Yurdatapan Yavuz Baydar’a vermis oldugu roportajda arabesk hakkinda sunlar1 aktarmaktadir.
“Bir miizisyen olarak Tiirkiye’deki miizik ortamim nasil degerlendiriyorsunuz?
... Turkiye’deki arkadaslar arabesk deyimiyle ifade ediyorlar. Ne demek istedikleri anlasiliyor;
clrtimiislik demek istiyorlar. Fakat ben miizikte bu deyimi kullanmak istemiyorum...Bir bagka
yerde, mesela Arabistan’da yozlasmanin, ¢iiriimenin adina “Tiirkesk™ deselerdi, bir yanim rencide
olurdu en azindan... Onun igin arabeskte kullanilan miizik unsurlaria kars1 degilim ama sonugta
yapilan iiriin ¢ok feci bir sey oluyor...
Evet, Arabesk saghkh bir ¢oziime acik degil mi sizce?
Bir kere cikis noktas: kotii bir folkta...Iste, ciiriimenin icinden ¢ikiyor. Miizik unsurlari icin
demiyorum. Orada kullanilan miizik unsurlarini, ben pekala sarkimin bir yerinde kullanabilirim...
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Ama bununla insanlara ne veriyorsunuz? Hem kulaga genis olarak, estetik olarak, hem de igerik

olarak...

Bir de, Arabesk’i suc¢layanlar kitlesel begeniyi su¢clamis olmuyor mu?

Evet. Suglamak tek yonlii bir bakis agis1 gibi goriiniiyor, ama bir durum degerlendirirken, gercegi

yansitiyorsa adini koymaktan c¢ekinmemek lazim. Bugiin uzaktan bakildiginda, halkin biiyiik

cogunlugunun kitlesel begenisi diinyadaki gelisme cizgisine gore geriye gotiirmiistiir.” (Baydar,

1989: 9).
Derginin genel yayin yonetmeni Soner Olgun bu tiiriin yani arabeskin dnemli temsilcilerinden
Orhan Gencebay ile bir roportaj gergeklestirmis ve Gencebay Tirk miizigindeki arayislari
neticesinde bu tlirde ¢alismalar yaptigini ve “bildiginiz gibi soziinde, miiziginde arayislar pesinde
kosan bizim basimi ¢ektigimiz bu tiir, kisa siire i¢inde piyasanin en ¢ok tutulan tiirii olmustur”
ifadelerini belirtmistir (Olgun, 1990f: 34). Ayn1 roportajda Gencebay arabesk tanimi hakkinda
sunlar1 aktarmistir.

“Arabesk subjektif bir kavramdir ve ben onun tanimlanamayacagini bildigimden s6yle toparlamay1

yegliyorum...Miizikte de daha iyi olma cabastyla eski kurallarin 6tesinde yeni kurallarla ¢alisma

diisiincesiyle yapilan calismalarin hepsi arabesktir. Bu deyimi son derece yanlis buldugumu

belirtirim, ama bu tiir i¢in bu deyim kullanildigindan ben de onu kullaniyorum su anda. Yani

Ozetlemek gerekirse, ben ileriye doniik ¢aligmalarin tiimiinii bu kategoride goriiyorum...” (Olgun,

1990f: 34).
Doénemin 6nemli simalarindan Ali Kocatepe ise Erhan Gilindem’e vermis oldugu roportajda arabesk
hakkinda sunlar1 aktarmaktadir.

“TRT’nin arabesk yasagi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Yasaklar her seyi ¢ozmiiyor. Hatta daha ¢ok alevlenmesini sagliyor. Ben gercek anlamda arabeske

kars1 degilim. Ama ¢ok yozlasti bu is.

Nedir gercek anlamdaki arabesk?

Dogu ezgilerinin de iginde bulundugu sarkilar yapilabilir, ortaya arabesk bir norm ¢ikabilir. Ama

bizde ¢ok yoz iiriinler ¢ikiyor. Ben yoz miizige karstyim, arabeske degil.

Yoz olmayan arabesklere drnek verir misiniz?

Orhan Gencebay arabesk miizigin baglangi¢ noktasindaki kisi ve onun yaptigi her is arabesk olarak

degerlendiriliyor. Oysa bir Géniil, Zerrin Ozer okudugunda ¢ok giizel bir pop parcast olmustur.

Deprem mesela, o da arabesk degildir. Ama Orhan Gencebay adi goriildigii zaman Oyle

damgalaniyor. Orhan Gencebay olaya daha saglam yaklasmustir.

Bu kategori icinde Ibrahim Tathses de var.

Evet, o da Burhan Cacan da diinya ¢apinda sesler. Ibrahim bir kaset yapiyor, bir tarafi halk miizigi,

bir tarafi arabesk. Arabesk sarkilarda, yayli ¢algilar 6yle bir kullanilmis ki nefret ediyorum. Oysa

ezgi ¢ok giizel, iyi diizenlense pop miizik ¢ercevesinde diinyaya yonelebilir... Boyle sanatcilara

baska bir yol agilsa bir Ibrahim, bir Burhan yeni bir sentezle olusacak pop miiziginin neferi

olabilirler. Emrah da 6yle, mesela yarin Avrupa’da star olabilecek bir pop sarkicisi yaratilabilir”
(Giindem, 1990a: 10).
Derginin gelen yayin yonetmeni Soner Olgun okuyuculardan gelen arabeskle ilgili tepkiler tizerine
kosesinde su ifadelere yer vermis ve ayni zamanda derginin bu miizik tiirine olan yaklagimini da
gostermistir.
“Bazi okuyucularimiz Subat sayimmizda Ahmet Kaya’yr goriip sinirlenmisler. Diyorlar ki:
“Arabesklesiyorsunuz!”...Rocker dostlarimiz iyice kiiplere binmigler: “Nedir bu arabesklesme?”
Arabesk fobisi olmayan dostlarimiz daha sakin: “Arabesklesiyor musunuz?”...Hayir
arabesklesmiyoruz. Tersine, bir siirli olumsuzluk yiikledigimiz o arabesklesme olgusundan
okurlarimizla birlikle tam anlamiyla pagay1 siyirmaya ¢alisiyoruz. Bu arabesklesme denilen olguyu
nasil anlarsaniz anlayin temelinde cehaletin -daha beteri yarim yamalak bilginin- yattig1 gergeginde
birlesiriz herhalde...Bu yol arabesklesme yolu degildir dostlarirm. Bu yol arabeskin de
arabesklesmenin de kokiinlii kaziyacak olan sorgulama, sergileme, tartisma yoludur. Buyrun
tartigmaya!” (Olgun, 1990a: 3).
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Yine bu déonemde miizik piyasasinda adindan sik¢a soz ettiren Ahmet Kaya, Soner Olgun’a vermis
oldugu roportajda ‘yani siz o zaman bu sol arabesk tamimindan sikayet¢i degilsiniz’ sorusuna

yonelik arabesk hakkinda sunlar1 aktarmaktadir.
“Bakin, sol arabesk tanimindan gikayetciyim... Ben arabesk derken ismi 6yle oldugu i¢in bu tanimi
kullaniyorum, alt1 kaval {istii sishane bir miizik anlatildigina goére. Kimilerince gecekondu, kdyden
kente goc siiresinde bu kiiltiiriin miizikle sekillenisi. Iste miniibiislere, taksilere, pavyonlara,
kerhanelere bile diismiis bir miizik tiirii... Dikkat ederseniz bugiine kadar kasetlerimde kullandigim
yaylilarin hepsi gergekten senfoni orkestralarinda ¢aligsan insanlardir. Ve Ahmet Kaya’'nin miizigini,
ben biliyorum diyen insanlara dinlettiginiz zaman gercekten bu arabesk degil diyeceklerdir. Ama
halkimiz bdyle diisiiniiyor, bdyle diyorsa ben ne yapabilirim ki...” (Olgun, 1990b: 35).
Arabesk miizigin yasaklanis1 hususunda Fatih Kisaparmak, Ugur Cakir’a vermis oldugu roportajda
‘Arabesk’in yasakli olmasini nasil degerlendiriyorsunuz’ sorusuna yonelik arabesk hakkinda

sunlar1 aktarmaktadir.
“Arabesk yaptig1 sdylenen insanlardan yalnizca Orhan Gencebay’t dinliyorum. Dinlemediklerim
konusunda fikir yliritmem miimkiin degil. Gencebay’mn yaptiklari TRT nin yaptiklarindan ¢ok daha
iyidir. TRT Arabesk Komplesiyle ¢irpman bir kurumdur. Onunla rekabet edemedigi i¢in. Ben
Gencebay’m Cennet Gozliim adli pargasinda varmay1 amagladigim hedefe yaklasan bir paralellik
goriiyorum. Arabesk dinlemiyorum...” (Cakir, 1990a: 19).

TRT nin miizik programi olan ‘Gokkusag1’ programinin sunucusu Alp Bugdayci arabesk hakkinda

sunlar1 aktarmaktadir.

““...Arabesk bulasici bir mikrop degildir. Sevmek zorunda da degilsiniz. Yokmus gibi davranmayin,
gbzden kagirmayin yeter. Hepsini degil ama ¢ok severek dinledigim arabesk pargalar, arabesk¢i diye
anilan adamlar var. Burada saymanin geregi yok... Ayrica, bir zamanlar sehir hatlar1 vapurlarinda
halkimizin kulag: klasik bati1 miizigine aligsin diye yapilan klasik miizik yaymini da unutmayalim,
bir yerde okumustum. Cok giiliing tabii. Sonunda ne oldu? lyi ya da kétii: Halk hosuna giden miizik
egilimlerinin birlestirerek kendine gore birtakim miizikler yaratti, yaratmayi da siirdiiriiyor. Sahsen
fanatik arabesk diismanlig1 yapan ‘seckinlerden’ hi¢ hoslanmiyorum. Dinlememek elbette serbest
ama anlamaya ¢alismak ve ¢oziimlemek de biz aydinlarin gorevi” (Bilgili, 1990: 47).

Derginin ‘Miizik Haber Ajans1’ kdsesinde arabeskle alakali olarak ‘TRT’de Arabeske Gegit Yok’

baslikl1 bir haber yer almakta ve su ifadelere yer verilmektedir.
“TRT’de artik Arabesk reklami yapilmayacak. {1k olarak Kervan plakgilik’dan ¢ikan Sibel Can’m
Hasretim adli kasetinin reklami TRT Koordinasyon Kurulu’nun 4.10.1990 ve 14/3402 sayili
kararinca geri cevrildi. Arabesk kaset olmasi nedeniyle yayinlanamaz serhi konarak geri ¢evrildi.
Durumu bir basin toplantisi ile protesto eden Miiyap yonetim kurulu iiyeleri Cumhurbagkani’na,
Bagbakan’a, Kiiltiir Bakani’na ve TRT Genel Miidiirii'ne gektikleri telgrafta “irk ayrimi yapan
iilkelerin, irk¢iligi geride biraktigi bugiin, liberal, demokrat ve tarafsiz olmasi beklenen TRT
kurumunun bu davranisini anlamak miimkiin degildir. Kaldi ki TRT ilanlarini reddettigi sanatcilara
ihtiya¢ duydugunda ekranlarini agmaktadir. Bu tip ayrimciliin 6zellikle kamuoyuna yonelik TRT
gibi bir kurumda yer verilmesi hususunu bilgilerinize arz ederiz” dendi. Basin toplantisinda konusan
Miiyap Yonetim Kurulu Bagkani Yasar Kekeva, “Eser isletme belgesini alip, kanunlara uygunlugu
tescil edilmis ve kamuoyuna arz edilmis bir kasetin reklami1 nasil engellenir... Bu karar 15 giin iginde
kaldirilmazsa besteci, s6z yazari, solist ve yapimci arkadaglarla birlikte TRT Istanbul Bélge
Midiirliigii'ne sessiz bir ylirliyiis yapacagiz. Karar geri alinmazsa Ankara’ya gidip hakkimizi
arayaca@iz. Ve bu siire icinde de IMC esnafi olarak diikkanlarimizi agmayacagiz” dedi” (Boom
Miizik Dergisi, 1990b: 13).

Derginin yazarlarindan olan Ugur Cakir’in Barig Mango ile yapmis oldugu roportajda, arabeskle

ilgili olarak sunlar1 aktarmistir.
“Tiirkiye’nin popliler miizigi arabesk miizigidir. Ad1 arabesk, ben katiyyen kabul etmiyorum bu tabiri
ama ad1 arabesk. Tiirkiye’nin bugiin bir “asfalt kiiltiirii” var. Bir sehir kiiltiirii var. O kiiltiir bizim
popiiler miizigimiz su anda. Tiirkiye nin gergek popiiler miizigine karsi, savas agan bir sanatgilar
goriiniimii var karsimizda. Ve bu savagla mavasla olacak seyler degil bu isler. Sanatta, kiiltiirde,
iletisimde boyle kavgalarla bir yere gelinmez...” (Cakir, 1990b: 33).
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Dénemin popiiler isimlerinden olan Grup Denk iiyeleri Oya ve Bora, Ozlem Siiyev’e vermis oldugu

roportajda arabesk hakkinda su ifadeleri aktarmiglardir.

“Miizikte arabesk konusu da bir donem ¢ok tartisildi. Simdilerde ‘arabesk artik bitti’

deniliyor. Sizce bu konuda neler séylenebilir?

Bora: Hayir bence bitmedi. Bence arabesk miizik biiyiidii, biylidii, diger miizikleri yuttu. Su anda

yapila pop miizik, arabesk miizigin u¢ gostergeleri. Arabesk sanatgilari da pop miizikte isim olmus

insanlarla ¢aligiyorlar, gelismis elektronik aletler kullaniyorlar. Arabesk miizik son derece modern

sound’larla, 1991 model birtakim aletlerle yapiliyor. Bunun i¢in artik su arabesktir, bu poptur gibi

bir ayrim yapilamaz.

Oya: Su an tam bir kaos yasaniyor. Her sey birbirinin i¢ine girmis durumda. Onun i¢in net ayrimlar

yapilamaz. Miizikler birbirini olumlu yonde etkilemeli. Olumsuz etkilemeler olmamali. Bizim

miizigimizi de dinleyen bir kitle oldugu gibi, onlarin miizigini de dinlenmeli. Basin yayin organlari,

‘su dogrudur, bu degildir’ gibilerinden tutumlar i¢ine girmemeliler. Acisiz arabesk dendi, birtakim

komediler yasandi. Bunlar bize ¢ok tuhaf geliyor.

“Yani arabesk, popiiler miizigi etkilemeli, hem de olumlu yonde” diyorsunuz. Peki bu olumlu

etkileme nasil olabilir?

Bora: Arabeskin Tiirk toplumunu etkileyen bir yonii var. Popiiler miizik bunu yakalayip gelistirerek

kullanabilirse, ikisi arasinda olumlu bir etkilesim olabilir.

Oya: Tirkiye’de yapilan miizikte hiizin hadkim. Su an hatirladigim kadariyla, neseli olarak

nitelendirebilecegim bir “Sinanay” var, oda Melih Cevdet Anday’in bir siirinden esinlenerek

yapilmig. Bunun diginda pek neseli bir parca bulamazsiniz. Arabeskin de bagarisi bu. Tiirk

toplumundaki, hiizne yatkin yapiy1 yakalayabilmis™ (Siiyev, 1990: 44).
Hakan Peker, vermis oldugu roportajda arabeskin artik eskisi gibi giindemde olmadigini ve bundan
sonra pop miizigin yayginlasacagini sdylemis ve bununla ilgili olarak; “gectigimiz yaz hemen tiim
tatil yorelerini gezdim. Ag¢ik c¢ay bahgeleri vardir oralarda, bilirsiniz. Simdilerde ise ¢ay
bahgelerinde Zerrin Ozer, Sezen Aksu, Niliifer, Kayahan ¢alintyor. Bu halkin egilimlerindeki
degisikligi saptamak igin en uygun gostergelerden biridir” demistir (Boom Miizik Dergisi, 1990g:
19). Yukaridaki aktarimlardan goriilecegi lizere popiiler miizik tarihimizde 6nemli bir yere sahip
olan arabesk miizik sadece bu miizigin temsilcilerinde degil pop miizik veya diger miizik tiirleri
temsilcilerinin giindeminde olmustur. Buna ek olarak TV yapimcilar1 ve sunucularinin da
aktarimlar1 da arabesk miizik tiirlinlin donemindeki durumu hakkinda bilgi vermesi agisindan
onemlidir. Yine bu aktarimlardan TRT’nin o donemki arabesk miizigine olan yaklasgimini da
gérmek mimkiindiir. TRT nin arabesk miizige olan yaklasimi denetleyici ve yasaklayici sekilde
iken Kiiclikkaplan’in (2013: 156) aktardig: gibi 90’1 yillarla birlikte 6zel TV lerin agilmasiyla
birlikte arabesk miizik TRT nin disinda kendisine farkli mecralarda yer edinmeye baslamistir.

Denetim

Dergide sikca yer edinen konulardan bir digeri ise denetim hususudur. Donem itibari ile albiim
yayinlatmak istenildiginde alblimlerin bir denetim siirecinden ge¢mesi gerekiyordu. Bu siirecte ise
gerek eserin sozlerinin gerekse miiziginin ¢esitli kistaslara uyup uymadigi kontrol edilerek onay
almiyor ve bunun sonrasinda piyasaya siiriiliiyordu. Buna ek olarak TRT nin kendi i¢inde de bir
denetim mekanizmasi isletilmekteydi. Karsici’nin aktarimma gore Miizik Denetleme Kurulu
1970’lerin basinda faaliyete baslamistir (2010: 172). Bu kurulda ise genel olarak “icradaki teknik
aksakliklar, sozlerin nezih olmamasi, prozodi hatalari, séziin miizige ritmik yonden uymayisi,
Tiirk¢eyi yabanci sivelerle soylemek, bestelerde miizik kurallarina aykirt ve yanls yapilan
cokseslendirme” (Karsici, 2010: 173) gibi dlgiitlerin uygulandigr goriilmektedir. Fakat bu siireg
iireticiler tarafinda sikca elestirilmekte ve haliyle de dergi sayilarinin icerigine bakildiginda gerek
roportaj yapilan sanatcilarda gerekse dergide kdse sahibi olan kisilerin yazilarinda denetimin sikca
gectigi goriilmektedir. Ornegin derginin 1989 yili 2. sayisinda Atilla Ozdemiroglu Tiirk hafif
miizigi ile ilgili vermis oldugu beyanatta TRT nin bu miizik tiiriiyle ¢ok ilgilenmedigini, Denetim
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Kurulu’nun ise gelismekte olan her seyi 61diirdiigiinii aktarmistir (Boom Miizik Dergisi, 1989a: 9).
Bu hususta Ziilfii Livaneli ise sanatsal iglerdeki yeniliklerin oniinde bazi engellerin oldugunu ve
denetimin de bu faktorlerden birisi oldugunu ifade etmistir. ““...u¢uk olan diisiincelere yer veren
sanatin miithis bir ozgiirliik ve fantezi ozgiirliigiine ihtiyaci var. Oysa bizim kendi kafamiza
koydugumuz baskilar var. Zaten TRT denetiminin, diger kurumlarin baskilart var” (Olgun, 1990d:
31). Yine Olgun, derginin 1990 yil1 Ocak sayisinda, ‘Nagme’ adli1 kosesinde denetim ile alakali
olarak su diistinceleri aktarmistir.
“Biitiin diinyay1 kasip kavuran 6zgiirliik riizgarinin, gérmeyen gozler-duymayan kulaklar 6rnegi
farkinda olmayan TV ve radyolarimizdaki yasak¢1 denetimcilik anlayisinin tepesi taklak geldigi bir
yil olmali 1990. Diinyadaki biitiin diktatoryalar art arda tarihe karisirken, miizigimizin ¢agdas
gelisimi acgisindan en biiyiik engel olan “yasaker denetim diktatoryasi” da artik tarihe karismalidir.
Tarihe karigmasi gereken yalnizca TV ve radyolardaki ¢agdisi denetim diktatoryas: degildir.
Kasetlerin piyasaya ¢ikmadan dnce muhatap oldugu ya da piyasadayken toplatilmasina neden olan
da bu “yasake¢1 denetim diktatoryasi”nin bir uzantisidir...” (Olgun, 1990e: 3).
Tiirkge rock miizik yapan Kramp grubu ise kendi miizik tiirleri 6zelinde “TRT’nin denetim
mekanizmasi ¢ogu zaman mantiksizliga varan anlayista ¢alisti. Biitiin diinyada biiyiik kitleleri
pesinden siiriikleyen rock miizigi “TRT Ara Miizikleri” gibi kullanmaya devam ediyorlar”
(Copdemir, 1991a: 14) degerlendirmesini yapmistir. Donemin bilinen simalarindan olan ve Kilim
adli eseriyle genis bir dinleyici kitlesine ulasan Fatih Kisaparmak TRT ile arasinda sorun olup
olmadig lizerine bir soru iizerine sunlari aktarmistir.
“kurumlarla aram sanildig gibi pek parlak degil. Nitekim bugiine kadar TRT Hafif Miizik Denetleme
Kurulu’na 30-40 ¢alismami gétiirdiim, bunlardan su ana kadar ancak dordii yaymlanabilir bulundu.
Hatta Kilim adli Sevingiil Bahadir ekranda seslendirdigi donemde ben okuyamiyordum. Alt1 kez
aranjman degistirip gotiirdiikten sonra denetimden gegti ve bunun i¢in de 13-14 aylik bir ¢aba
gerekti” (Cakir, 1990a: 28).
Yine hem ge¢mis donem hem de giliniimiiz bilinen sanat¢ilarindan olan Hiimeyra, o dénem
denetime gonderdigi dort eserinden sadece birinin onay aldigini belirtmis ve sunlar1 aktarmastir.
“21 y1l dnce ben “Giizelligin On para Etmez” ile seyirci karsisina ¢iktigimda, Denetleme Kurulu diye
bir sey yoktu. DJ’ler vardi. Plagimizi verirdik, begenirlerse calarlardi...Bir buguk yil sonra
Kordiigim’i ¢ikardim. Bunun hemen akabinde Denetleme Kurulu ¢ikt1 ortaya. Biz o zaman bu isi
pek ciddiye almadik. Hatta ben ¢ok sasirdim, neden denetleme? diye. Dediler ki; “daha iyi seyler,
daha kaliteli triinler ¢iksin diye”. Biraz genglikten, biraz heyecandan isyan etmedim. Ancak
“Kordigim” ¢iktiktan bir yil sonra yasaklandi. Radyoda devamli ¢alan “Kordiigiim” birdenbire
ortadan kayboldu...Olacak is mi? Sonra sanatgilarin ne isi var Denetleme Kurulu’nda? Denetleyici
diye bir sey kabul etmiyorum...Hatta kurulda bir “siiper starimiz” var ki kaset yapar, 6rnegin son
kasetindeki onii¢ pargadan onikisi denetimden geger. Bu nasil istir? Kurulun nasil ¢alistigi da
bilinmiyor. Neye gore eliyorlar bunu bir agiklasalar ¢ok iyi olacak, ¢iinkii cok masrafli bir is yapmaya
basladik biz” (Copdemir, 1990:27).
Ozmen, Tiirkiye pop miiziginin gelisimini inceledigi kosesinde, siire¢ igerisinde popiiler olan
tirlerin farkli adlandirmalara sahip olma sorununu denetim kurullarima baglamis ve sunlar
aktarmstir.
“TRT denetimi 6nemli bir kitleyi ve anlayisin1 bi¢cimlendirdiginden dolay1 da miizik tiirleri; daha
actk bir deyisle popiiler miizigin adlandirilmast ‘TRT denetim kurallar1® adli cehaletin
adlandirilmalarina birakildi. “Tirk Hafif Miizigi”, “Hafif Tiirk Sanat Miizigi” vb... Ve popiiler
miizigin tiiketicileri dinledigi ezgiselliklere gére kamplara ayrilip birbirlerine kulaklarini tikar ve tu-
kaka yapar hale getirildi. Ornegin bu cahilce kosullandirilmanin sonucu Tiirkiye’nin en énemli
rock’¢ilarindan Erkin Koray 1970 ortalarindan sonra ‘denetim’ ya da yetkili kimselerden izin
alamadi ve ‘Arabesk’ ilan edildi...” (Ozmen, 1990: 29).
Gruplar veya tekil sanatgilar, yapmis olduklar1 sarkilarin denetim mekanizmasindan gegecegini
bildikleri i¢in eserlerini bu kosula gdre yeniliyorlardi. Buna 6rnek olarak dénemin rock grubu
Akbaba’y1 verebiliriz. Fahise adli sarkilarinin denetimden ge¢cmeyecegini bildikleri i¢in, sarki
ismini Fosforlu olarak degistirmislerdir (Boom Miizik Dergisi, 1990c: 24).

498



BOOM MUZIK DERGISI’NE YONELIK BIR ICERIK ANALIZI

TRT nin deneyimli radyo ve TV miizik program yapimcisi izzet Oz, Erhan Giindem’e vermis

oldugu roportajda, denetim ile ilgili olarak sunlar1 aktarmaktadir.
“Programlarimzi tam istediginiz gibi yapabiliyor musunuz, herhangi bir engelle karsilasiyor
musunuz?
Haynr, kesinlikle hicbir engelle karsilasmiyorum. Simdiye kadar hep istedigimizi yaptik.
Yani her istediginiz miizigi calabildiniz mi su ana kadar?
Ortada bir denetim engeli var. Mesela bagima boyle bir olay geldi. Olcayto Ahmet Tugsuz bir plak
yapmisti. Oradaki bir parcayr ¢cok begenmistim. Sonunda ne oldu biliyor musunuz? Diger tiim
sarkilar denetimden gecti, o gegmedi. O zaman ya ben bu isi bilmiyorum ya da bana bir ders verilmek
istendi. Ve yiiregim kan aglaya aglaya o pargay1 kullanamadim programimda.
Yani sonucta engel var. Istediginiz her seyi calamiyorsunuz...
Ben engeli su acidan sdyledim. Su anda TRT tek ise, TRT nin kistaslari iginde program yapiliyorsa,
pargalar denetimden gegtikten sonra, i¢lerinden en iyilerini se¢gmekle yiikiimliiyiim. Ama biz her seye
ragmen gene de Ozgiirce miizik yapiyoruz. Sikma diye bir sey yok. Fakat bu rahatlik, benim gibi
birka¢ kisi igin gecerlidir, herkes i¢in degil. Yani, bu kurumun kistaslarina gére hareket etme
durumundasin, kendini on gore uyarlayacaksin. Benim de yapmak istedigim ¢ok farkli boyutlar var.
Onu da giiniin birinde 6zel TV’de yaparim” (Giindem, 1989: 36).

Ali Kocatepe’nin ¢ikarmis oldugu Sarkilaria Sabahattin Ali albiimiinden sonra TRT denetimi ile

alakal1 olarak Erhan Giindem’e sunlar1 aktarmistir.
“Sabahattin Ali’ye kars1 TRT nin bir tavri s6z konusu galiba.
Daha onceleri Niikhet’in okudugu dort sarkim denetimden ge¢misti. *78-79” yillarinda, Sezen’e
verdigim “Daglar Daglar” ve “Cocuklar Gibi’yi gonderdigimizde, denetime sokulmadi. 83 senesiydi
galiba. TRT ye kars1 ters gelecek bir sey de yok bu sarkilarda... Arastirdim, dediler ki Sabahattin
Ali ismi goriiliince denetime sokulmuyor. Anladik ki karsilar.
Son zamanlarda, TV’de ¢calind1 samyorum bu sarkilar.
Evet “Yarim Elma” adli programda. Ama sonra yapimct Cumhur Atalay’a sorusturma agmislar. O
da bunlarin daha 6nce denetimden geldigini sdylemis. Ama yeni Sabahattin Ali siirleri denetimden
ge¢miyor. Sordum sorusturdum, Zihni Der¢in (TRT Miizik Dairesi Baskani) “Ali, yollamayin
bunlari denetime” dedi. Demek ki béyle bir baski var. Bu bana ¢ok sagma geliyor.
Nereden kaynaklaniyor olabilir bu?
Olay s6z denetiminden kaynaklaniyor, Sabahattin Ali ismini gériince olay bitiyor. Siir okunmuyor
bile. Bu konuda hicbir resmi agiklama yapilmiyor. Bazi gizli giicler var sanki. Mesela ‘iktibas’
maddesini bir tiirlii ortada kaldiramiyorlar. Tiirk halk miiziginden higbir pargayi alip ¢oksesli
yapamiyorsunuz” (Giindem, 1990a: 10).

Yine bu husus ile alakali olarak Baris Man¢o Erhan Gilindem’e sunlar1 aktarmistir.
“Bildigim kadariyla TRT denetime karsisiniz.
Evet, tabii ki karstyim. Ama o bagka bir olay. Denetim kurulunda siirekli hadiselerim var, hala var.
Neden sarkilariizin yarisi denetimden ge¢miyor?
Miizik olarak hata yapmiyoruz. Garo Mafyan hata yapmaz. Pargalarin doniis nedeni hep kavram
kargasasi, eserlerin nihavend makaminda olmasi gibi sagma sapan seyler. Bu yiizden sizinki Tiirk
Hafif Miizigi degil diyorlar.
Peki, yillardir kuruldaki Kisiler degisiyor, ama her seferinde kuruldan sikéyet ediliyor. Hep
ayn tiir kisiler mi geliyor denetim kuruluna?
Galiba o odanin havasinda bir sey var. Oraya giren dyle oluyor. Bunlar arasinda bize miizigi 6greten,
ayni siray1 paylastigim sinif arkadaslarim var. Gelir gelmez yaptiklar1 ilk sey makaslamak oldu”
(Giindem, 1990b: 18).

Derginin ‘Kisa Kisa’ adl1 kdsesinde denetim ile ilgili olarak su habere yer verilmistir.
“YINE DENETIM
Gegen aylarda 6nce Bulutsuzluk Ozlemi’nin kaseti “cirlattim” sézciigiinden dolay1, arkasindan Asim
Can Giindiiz “Anasmin Gozii” adindaki kaseti ahlaki gerekgelerle Denetim’e takilmistim. Yiiksel
Plak’tan ¢ikmasi tasarlanan “Anasinin Go6zii”’nden sonra, yine bir Yiiksel Plak yapimi olan Deniz
Tirkali’nin kaseti de ayn1 sorunla karsi1 karsiya kaldi. Deniz Tiirkali’nin kasetinin Nisan ayinda
acilmasi beklenirken, sanatg¢inin ve sirketinin tiim planlar1 bozuldu. Denetim mekanizmasi bir kez
daha miizik endiistrisinin karsisina “toplumsal genel ahlak ve diizeni korumak™” adina ¢ikmis ve
sarkilara engel koyarak bu amacina (!) ulagsmist: (Boom Miizik Dergisi, 1990d: 8).
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Kologlu ise derginin 1990 yili1 Ocak sayisinda, ‘Miizik ve Toplum’ baslikli kdsesinde denetimle
alakali olarak su ifadelere yer vermistir.

“TRT’nin “1990 Program Kitab1” yayinlandi. Bugiine kadar yalnizca goriintii denetimine tabi kilinan

miizik pargalar1 bundan bdyle s6z denetimine de girecek. Sozler “Tiirk adet, gorenek, gelenek, aile

yapisi, dini inang vs...aykir goriiniirse” yayinlanmayacak. Boylece birgok miizisyenimizin bilerek

ya da bilmeyerek “yabanci pargalar denetlenmiyor, bir denetlense higbiri yaymlanamaz” diye sikayet

ettikleri konu gerceklesmis oluyor. Istedikleri oldu...” (Kologlu, 1990c: 19).
Donemin Pop-Sav baskani Erol Evgin, Tiirkiye’deki pop miiziginin durumunu degerlendirdigi

sOyleyisinde denetim ile alakali olarak su diisiinceleri aktarmistir.
“...Bu gerilemenin bir¢ok nedenleri var. Bagta TRT Denetim Kurullari. Sanat ve denetim birbiri ile
celisen iki kavramdir. Sanat yaratmayi, kurallari asmay1 amaclar, denetim ise varolan kurallari
korumay1 amaglar. Tabii ki, nasil sizin derginizde varolan diizey denetiminden dolay1 derginizin
sayfalarina her sanat¢i giremiyor, yazilarda bir kalite bir diizey araniyorsa, TRT’de yayinlanan
miiziklerin de bir diizeyi olmalidir. Ama bugiin TRT de oldugu gibi subjektif degerlendirmeler ve
zevklerden olusan bir denetim olmamalidir. TRT denetim normlarimin bir kistast olan ¢ok sesli miizik
teknigine uygun olmak gibi kurallar hosgoriiyle karsilanabilir. Fakat sarkilarimiza yoneltilen
monoton, Uslup disi, karamsar, taklit, 6zenti gibi subjektif gerekgelerle sarkilarimizin denetime
takilmasini hi¢ dogru karsilamiyorum. Ben bu konuda ¢ok dertliyim...hep sinirlar1 zorladim ve hep
denetime takildim. Ben Tiirk gibi icra edilmesinden yanayim. Bdyle yapinca da benim eserlerim
“lislup dis1” bulunarak denetime takiliyor. Hafif miizik iislubu disinda olmamak i¢in ne yapmak
gerekir? Kimin gibi sdyleyeyim ben? Elimde TRT nin denetim kurallar1 var. Bunda hafif miizik
iislubu diye bir sey yazilmamis. Bunun tanimi yapilmamis. 14 yildir Tiirkiye’de pek ¢ok degisti. Bir
tek bu kurallar degismedi. Denetim sanat¢iy1, yapimery1 ve dinleyiciyi kiistiiriiyor, pop miizikten
sogutuyor” (Boom Miizik Dergisi, 1990e:17).
Derginin genel yayin yonetmeni Soner Olgun’un moderatorliigiinii yaptigi ve cesitli isimlerin
katilmis oldugu miizik endiistrisi konulu a¢ik oturumda Ozdemir Erdogan denetimle alakali olarak
sunlar1 aktarmistir.
“...Burada denetim kurullarinin igleyisine ayrmtili olarak girmek istiyorum. Klasik miizik kokenli
Niivid Kodalli, TRT kokenli 3, 5 kisi ve Tirk hafif miizigini temsilen sadece Erol Pekcan TRT de
Tiirk Hafif Miizigini denetliyorlar. Erol Pekcan nota bilmez, davul calar kendisi. Kiiciimsemek
acisindan degil dikkat ¢ekmek agisindan soylilyorum. Degerli bir caz miizigi sanat¢imizdir.
Ankara’da olusturulan bu denetleme kurulu olduk¢a zor kistaslar ortaya cikartyor. Onceleri
denetimden gegen eserlerin, ylizde altmis1 gegmez oluyor. Tiirk sanayiinin iirettigi eserlerin yiizde
50’si bir devlet kurumu olan TRT tarafindan engelleniyor. Devlete o zamandan bu yana yapilan bir
stirli uyarilar var. 83 senesinde yeni bir iktidar geliyor. Tiirkiye’de her seyi liberallestiriyor. Bir tek
TRT ve denetleme kurulu ayni sekilde duruyor” (Olgun, 1990c: 14).
Tiirk miizik tarihinin 6nemli gruplarindan Modern Folk Ugliisii iiyesi Dogan Canku, Erhan

Gilindem’e vermis oldugu roportajda denetim ile alakali olarak sunlar1 aktarmaktadir.
“...Aslinda Tiirk miizigi diizenlemelerine geri donemememizin nedeni, denetim Kurulu’nun 74’den
sonraki tutumudur. Ug tane geng ¢ikmis, bu miizigi ¢ok sesli hale getirmis, arkalarindan baskalar1 da
bu ise yonelince ‘bizim ekmek elden gidiyor’ dediler tek sesciler. Denetim Kurulu’na baski
yapiyorlardi. Millet kendi miiziginin modern sekilde icrasina alismigsken birdenbire bu olay yok
oluverdi. Arabesk devreye girdi. Bu engellemeler olmasaydi bugiin popiiler miizigimiz ¢ok daha
bagka yerdeydi” (Glindem, 1990c: 33).

MFO grubu ise donemin giindemde olan eserleri Ali Desidero eserinin ortaya ¢ikis siirecindeki

denetim unsurunu su sekilde ac¢iklamistir.

“Iste, bir de rap yapalim dedik, argo filan kullandik, degisiklik olsun istedik. Birgiin takside giderken
s0for her lafin sonunda ‘aninda goriintii’ diyordu. Bize de enteresan geldi. Mazhar s6z yazarken her
satirin argo olmasina dikkat etti. Sonra yine Mazhar bir tane daha yazdi, miizigini beraber yaptik. O
da Ali Desidero...Tabii biz bunlar1 TV i¢in diisiinmedik ama denetimden gegen cinsi de yapilacak
mutlaka” (Giindem, 1990d: 44).

Copdemir (1991b) “Tiirkiye’'de miizikle ugrasan insanlarin en énemli bas agrilarindan birisi
denetimdir herhalde. Hele hele kendi 6zgiin iiretimini gergeklestiren insanlar i¢in denetimin
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agwrligi dayanilacak gibi degil” (s. 49) yorumunu yapmistir. Ayni yazisinda, Tiirk popiiler miizik
tarihindeki 6nemli gruplardan olan Grup Giindogarken’e denetim hakkindaki diisiincelerini sormus

ve su yanit1 almistir.

“Sorunuz, denetime kars1 misiniz ise, cevabimiz ‘evet, kesinlikle karsiy1z’ olur. Denetim diye bir sey
olmamali: Kétii olan ¢iksin rezil olsun, iyi olan ¢iksin tutulsun. Denetim Kurulu tuhaf bir kurul,
bizim ‘Bodrum’ diye bir parcamiz var. Bu parca denetimden ge¢medi ¢ilinkii sonundaki bir buzuki
solosu par¢ay1 “Yunan miizigine dykiinme” havasina sokmus. Pekiyi Yeni Tiirkii’niin denetim alan
Telli Telli’si bire bir Yunan miizigi degil midir? Sonra o parcay1 Kartal Kaan ald1 parca denetimden
gecti. Diisiiniin, sozii, miizigi, vokali bizim olan par¢ada denetim alamadik, Kartal Kaan aldi. Simdi
bu olacak is mi sizce? Yine bir pargamiz siiriyetten uzak, diye geri déndii. MFO niin denetim alan
parcast Sude ne kadar siirseldir, birisi aciklasin liitfen. Karsinizda adeta bir duvar var. Yani ara sira
bikkinliga diismiiyor degiliz” (Copdemir, 1991b: 49).

Tiirk Pop Miizigi
Tiirk pop miizigi 90’11 yillarin 6ncesinde ortaya ¢ikmis olsa da 90’11 yilarin basinda 6zel TV ve
radyolarin agilmasi ile birlikte 6zellikle klipler sayesinde genis dinleyici kitlesine ulagsmis bir
tirdiir. Buna ek olarak donem kosullarindaki degisimler de bu tiirlin yayginlik kazanmasini
saglamistir. Solmaz’in da aktardig gibi “Ozal’la birlikte ithalat serbest birakilmis ve ‘80 lerin
ortasindan itibaren her tiirlii teknoloji, aninda Tiirkiye’de de goriilmeye baslamistir” (1996: 36-
37). Boom Miizik Dergisi de yayinlandigr donem itibariyle bu tiiriin yayginlik siirecine taniklik
etmistir. Haliyle bu bagligin ¢alismada yer edinmesi 6nemli goriilmektedir.
Derginin ‘haber ajansi’ boliimiinde ‘kisa kisa’ kdsesinde Tiirk pop miizigi ile ilgili olarak “/MC de
Tiirk Pop Miizigi adina bir durgunluk yasaniyor. Kasim ayinda, dergimizin baskiya girdigi ana
kadar bu alanda yeni hi¢bir kaset piyasaya siiriilmedi. Leman Sam, Yeni Tiirkii, Emel-Erdal, Zuhal
Olcay, Edip Akbayram, Askin Nur Yengi ve Bulutsuzluk Ozlemi’nin yeni kasetleri Aralik ayinda
dinleyicisine ulasacak” (Boom Miizik Dergisi, 1989b: 8) ifadeleri aktarilmistir.
Yine Tiirk pop miizigiyle ilgili olarak Sina Kologlu ise ‘Miizik ve Toplum’ adl1 kdsesinde ‘Tiirk
Pop’unda 1989’ yazisinda sunlar1 aktarmistir.

“1989 yili Tirk Pop Miizigi’nde hareketli sayilabilecek bir yil oldu. 1980 sonrasit gruplarin

calismalari, konserler ve miizigin ilk defa toplumsal olaylarda damgasini vurmasi bu yil iginde

gerceklesti. Bellegimizi 1989 miizik dagarciginda gezdirdigimiz zaman Tirk Pop Miizigi adina

olumlu gelismeler kaydediyoruz...1989 yili Ziilfi Livaneli’nin “doruk yili” oldu...Fikret Kizilok

yeni kasetiyle ‘olay yarattr’. Yorumuyla kendine 6zgii olmay1 basaran Kayahan i¢in 1989 hayli

verimli gegti. Kendisi kadar Niliifer’e de kisilik kazandirdi. 1980 sonrasi gruplar arasinda yer alan

Yeni Tiirkii “kaseti satan” grup oldu...1989 bar miiziginin olayinin patladigi yil oldu. Ozellikle 1989

yilinin son yarisinda sayilari hayli kabaran barlar beraberinde miizisyenlerini dogurdu...Bu arada

TRT’yi unutmamak gerekir. TRT yaym donemleri arasinda en fazla bu yil miizige yer verdi...”

(Kologlu, 1990b: 6).
Derginin 1989 yili Kasim sayisinda Orhan Kahyaoglu, TRT nin o dénem bilinen pop miizigi
programlarindan olan ‘Yarim Elma’, ‘Cakiltast’ ve ‘Gokkusag1’ programlarini hazirlayan Cumhur
Atalay ve Mert Ozmen ile Tiirk pop miizigi iizerine bir sdylesi gerceklestirmistir. Dénemin en etkili
yayin araci olmasi hasebiyle TRT’de bu yonde programlar yapilmasi dnemlidir. Programlar
diizenlemekteki amaglarini, miizik programlar1 yelpazesinde Tiirk pop miiziginin ¢ok fazla yer
almamasima baglamaktadirlar. Popiiler miizigin iiretimi {lizerine sorulan bir soruya karsilik
“Popiiler miizigin en yayginlastigi donem 60 ile 70 arasi. Bu plak endiistrisi ile de baglantili.
Popiiler miizigin 60°l1 yillara kadar gelis bi¢imi halk miizigi ve sanat miizigi kékenli bestecilerin
icralart. 60’lardan sonra popiiler miizik Tiirkiye de etkili olmaya basladi” (Kahyaoglu, 1989: 38)
ifadelerini aktarmiglardir. “Tiirk popu tikaniklig1 asabilecek mi?” sorusuna ise “bizce 1-2 yil iginde
bu tikanmiklik asilacak, tabii elbirligiyle... Bizim ¢cagrimiz, pop miizik dinleyicileri, yazarlari, miizik
programi yapimcilari, pop miizik iiretenler, bir araya; daha gii¢lii olmak i¢in” (Kahyaoglu, 1989:
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38) seklinde karsilik vermislerdir. Bu noktada program yapimcilarinin 6ngériilerinin de dogru
ciktigin1 aktarmakta fayda wvardir. Aktardiklari gibi, roportaj tarihinden birkag yil sonra
bakildiginda, Tiirk pop miiziginin liretiminde artis oldugu goriilecektir.

Derginin 1990 y1l1 Subat sayisinda ise “Son 10 Yilda Tiirk Pop’unun En Iyileri” baslhkli yazida ise

sunlar aktarilmistir.
“Y1l sonlar1 bazi yayi organlari i¢in ayr1 bir 6zellik tasir...Hele de son hanesinde sifir yer alan yeni
bir yila giriliyorsa...Yilin en iyi sporculari, politikacilari, isadamlari, sinemacilari, ressamlari,
tiyatroculari, edebiyatgilari, miizisyenleri segilir, segctirilir...Zirvedekiler, en diptekiler, ordakiler,
burdakiler...MUZIK DERGISI de yiiklendigi misyon geregi, hem pop miizigi giindemin en &niinde
tutmak, hem de alandaki basarilarin tesciline katkida bulunmak amaciyla “pop miizigin en iyileri’ni
sorusturdu. Bu seg¢imi yapacak jiiri tasarlanirken miizik endiistrisinin genel nabzini tutmak
amaglandi. Bu yiizden jiirimizi bizzat pop miizik sanat¢ilarimizdan, kaset prodiiktdrlerimizden ve
kiiltiir-sanatla, miizikle ilgili gazetecilerden olusturduk. Jiirimizde kirk yedi iiye yer aldi...Bizim jiiri
liyelerinden yanitlamalarini istedigimiz soru suydu: ‘80°1i yillar1 bitirip, ‘90’11 yillara baglarken, son
on yilin en basarili Tiirk Pop Miizigi sanatgisi kimdir?...Jiiri {iyelerinin oylari toplandiginda sonugta
ortaya ii¢ isim ¢ikiyordu: Sezen Aksu, Niliifer, Kayahan...Kirk yedi kisilik jiiriden alt1 kisi ayri, yedi
kisinin {i¢ ayr1 ve otuz dort kisinin birer sanat¢1 i¢in oy kullandig1 degerlendirmede Sezen Aksu yirmi,
Niliifer on dort, Kayahan on ii¢ toplam oy alirken, Yeni Tiirkii bes, Ziilfii Livaneli ii¢, Bulutsuzluk
Ozlemi iki, Mazhar Fuat Ozkan, Fikret Kizilok, Erkan Ogur, Cagdas Tiirkii, Biilent Ortaggil, Erkin
Koray birer oy aldilar...” (Boom Miizik Dergisi, 1990f: 14).

Orhan Kahyaogu ise ‘Miizik Dagarcigi’ adli kosesinde Tiirk pop miizigiyle ilgili sunlari

aktarmistir.
“...90’a girmek tizereyken pop miizik ortaminda ilging kipirtilar hissediliyordu. Ve bakin su ise ki,
sezgilerimizde pek de yanilmadigimiza her gegen ay daha ¢ok yakinlasiyoruz...I.M.C deki arabesk
iktidartysa biiyiik hizla yilmaya basliyor. Ornegin uzun yillar sonra Sezen Aksu’nun son yapitinin
satis hiz1 Ibrahim Tatlises’inkini gegmeyi basardi. Yine, yillardir kdsede oturup duran birgok pop
sanatgimiz yepyeni gehrelerle iiriinlerini giindeme getiriyorlar. Bu gidisat IMC’deki birgok yayinciyi
motive etti...Bu arada, eski yillarda hicbir drnegini gérmedigimiz, Tirk Pop’una iliskin mizik
programlari sayisi da artti...” (Kahyaoglu, 1990: 17).

Derginin genel yaym yonetmeni Soner Olgun, pop miizigi baglaminda 1991 yilina dair goriislerini

su sekilde aktarmaktadir.
“1991, Tirkiye’de genis anlamiyla pop miizige yonelis yili olacak. 1990, bu yolda, déniim yili
gorevini gordii...1990°da miizik endiistrisi bereket ve istikballe tanisti...1990’da miizik yapimecilari
yiliz binlerle ifade edilen, hatta milyonu asan tirajlara alistilar, ama gerg¢ek anlamda bir yapimci
olmaya aday sayist hala oyle az ki...1990°da sanat¢ilarimizin ¢ogu uyumakta olduklari kis
uykusundan uyanmaya basladilar. Ciinkii elverigli ortam gelisiyordu, sanat¢ilarin soluk alip
verebilecegi bir hale geliyordu...1990°da gelismeye esas agirligint koyan miizikseverlerdi.
Toplumun dinamigiydi, talepleriydi, dogal olarak, 1990’1 Miizik Y1t yapan. 1991°i de ayn1 faktor,
Pop Miizik Yili yapacak...” (Olgun, 1991: 1).

SONUCLAR

Tiirk miizik dergiciligindeki dnemli yayinlarin basinda gelen Boom Miizik Dergisi, 80’li yillarin
sonu ile 90’11 yillarin basindaki miizikal yelpazeyi gostermesi acisindan 6nemli bir noktada
durmaktadir. Bahsi gecen bu donem Tiirkiye’nin sosyal yasaminin ve miizikal ¢esitliligin arttig1
bir donem olarak 6ne ¢ikmaktadir. Dolayisiyla Tiirkiye’nin bu miizikal ortamina Boom Miizik
Dergisi penceresinden bakabilmek ve bunu anlamlandirabilmek miizik tarihimiz adina 6nemli
verileri de beraberinde getirmektedir. Oncesinde de zikredildigi iizere Boom Miizik Dergisi
Tiirkiye’deki miizikle ilgili hemen her konuya degindigi gibi yabanci miiziklerle ilgili konu
bagliklarint da biinyesinde barindirmistir.  Derginin  yayimlandigi  donemi itibariyla
diisiiniildiiglinde ve glinlimiiz ile karsilastirildiginda kisitl bir iletisim ortaminin olmasi neticesinde
sadece yerli miizikler degil yabanci miizikler hakkinda da yayin yapmasi bu dergiyi onemli
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kilmaktadir. Ayrica yapmis oldugu bu yayinlar derginin evrensel bir konumda oldugu anlamina da
gelmektedir. Dergide islenen belli konularin yaninda albiim tanitimlari, miizik temsilcileri ile
gergeklestirilen derinlemesine roportajlar, ¢esitli isimlerin kose yazilari, cok satanlar listeleri gibi
boliimler derginin takipeileri i¢in miizikal bir perspektif olugturmasini saglamistir.

Derginin sayilar1 tarandiginda ve incelendiginde belirli basliklarin 6ne ¢iktig1 ve siklikla islendigi
goriilmiistiir. Bu basliklar ise Tiirk miizik endiistrisi, arabesk miizik, denetim, Tiirk pop miizigi
olarak belirlenmistir. Bu basliklar hakkinda hem ¢esitli miizik simalarinin yorumlari hem de dergi
yazarlariin kose yazilarinda degerlendirmeleri olmustur. Elbette dergi bu basliklara ek olarak ¢cok
cesitli konulara da deginmis ve irdelemistir. O donem miizikal ortamda sik¢a yer edinen Eurovision
konusu veya yine o donem yeni yeni olusmaya baglayan 6zgiin miizik tliri bu konulardan
bazilardir.

Calismada konu edinilen bagliklara bakildiginda Tiirk miizik endiistrisi baglaminda sektor
temsilcilerinin ve miizik simalarinin aktarimlar1 hem bu endiistrinin tarih¢esi hem de o donemdeki
isleyisi hakkinda bir pencere agmakta, MESAM, Pop-Sav ve MUYAP gibi kuruluslarin isleyisi,
donemin TRT’si ile olan iliskileri ve albiimlerin satislar1 hakkinda bilgiler aktarilmaktadir. Bu
dogrultuda yasamis oldugumuz dijital donem ile karsilastirildiginda o donem farkli isleyen miizik
sektorlinli anlamlandirmak adimna dergi anlamli veriler sunmaktadir. Yine o donem TRT’de ve
cesitli mecralarda yasakli olan fakat miizik piyasasinda ¢ok satanlar listesinde yer alan arabesk
miizik tlirii bu basliklardan birisidir. Derginin bu miizik tiiriine olan yaklagimina baktigimizda ise
bu yasaklamaya karsi ¢ikan bir tutumunun oldugu goriilmektedir. Haliyle bu baglik hem derginin
kose yazilarinda islenmis hem bu miizigin temsilcilerinin hem de diger miizik temsilcilerinin
goriigleri alinarak bir giindem olusturulmaya ¢alisilmistir. Ayrica gerek arabesk miizik ve diger
miizik temsilcilerinin gerekse farkli sektor temsilcilerinin arabesk miizigin yasaklanmasina karsi
oldugu goriilmektedir.

Derginin arabesk miizik konusundaki tutumunun bir benzeri denetim hususunda da goriilmektedir.
Hem sektor temsilcileri hem TRT program yapimcilart hem de gesitli miizik tiirleri temsilcilerinin
goriigleri gostermektedir ki o donemdeki denetim mekanizmasi miizikal tiretkenligin 6niinde duran
bir engel olmustur. Fakat bugiinden bakildiginda ilerleyen zamanlarda 6zel televizyon ve
radyolarin kurulmastyla birlikte TRT tekeli ortadan kalkmis ve bu denetim mekanizmas1 anlamin
yitirmigtir. Derginin sikc¢a islemis oldugu konulardan bir digeri ise Tiirk pop miizigi olmustur.
Bilindigi gibi bu miizik tiirlinlin yayginlagmasini saglayan araglarin basinda 6zel TV kanallar1 ve
klipler gelmektedir. Her ne kadar derginin yayimlandig1 donem itibari ile bu araclar mevcut olmasa
da dncesindeki durumu anlamak adina buradaki veriler nemlidir. Dergi pop miizige 6nem vermis
ve gelisimini takip etmek adina yayinlar gerceklestirmistir. Yine bugiinden bakildiginda dergide
yer alan ‘1991 pop miizik yili olacak’ baslig1 sadece o yilin degil 90’l1 yillarin tiimiiniin hatta
sonrasindaki yillarin da pop miizik yili oldugunu gostermistir. Sonug itibari ile denilebilir ki Boom
Miizik Dergisi yaymlandigi donemde takipgilerine miizikal bir pencere agmis ve bugilinden
bakildiginda o donemi anlamak adina 6nemli veriler aktarmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Looking back at the history of the Turkish press, it is evident that the roots of music magazine
publishing go back quite a long way. It can be seen that publications on music were produced not
only during the Republican era but also before the Republic. Music magazine publishing also
serves as a tool that allows reads to keep up with music. Music was once a group listening activity
and a shared experience in specific venues (concert halls or music cafes, etc.). Later, with the
development of communication tools such as the gramophone, records, TV, radio, cassettes, CDs,
and streaming, music entered the home and became an individualized phenomenon. While people
use the tools mentioned here to listen to music, they have also started following music magazines
to read about music. Boom Music Magazine is one of the most important of these magazines. Boom
Music Magazine is a music magazine that published a total of twenty-three issues between October
1989 and August 1991. The magazine was published monthly basis during the period specified
here. Looking at the period when the magazine was published, it can be seen that these were years
when both the social environment and cultural life in Turkey began to change and transform. In
addition, it is possible to say that the communication tools of the period also accelerated this
change. TV and radio broadcasting, which was previously under state monopoly and control, began
to be privatized and expand its broadcasting range after this period. This situation has resulted in
the emergence of new music styles and music icons.

At this point, Boom Music Magazine was one of the magazines that observed this change and
transformation specifically in music. Despite its short publication life, the magazine's issues shed
light on the musical environment of the period. The magazine has featured not only music from
Turkiye but also various topics related to foreign popular music in its issues. Given the limited
means of communication at the time compared to today, the magazine's provision of information
about the current music scene around the world should be considered highly valuable from a
contemporary perspective.

Looking at the magazine's content, it features excerpts from both Turkiye and foreign popular
music environments, in-depth interviews with various names, newly released albums and album
reviews, local and foreign bestseller lists, opinion pieces, and topics explored in research files.
Interviews were conducted with popular foreign artists and bands of the era, including Neneh
Cherry, David Lee Roth, Bob Dylan, Sinéad O'Connor, Tanita Tikaram, Madonna, Michel
Perucciani, Randy Crawford, Metallica, Jethro Tull, and The Doors, and their albums were also
promoted. Once again, the prominent names of the era included Niikhet Duru, Zuhal Olcay, Ahmet
Kaya, Ilhan irem, Baris Mango, Cem Karaca, Alpay, Orhan Gencebay, Ziilfii Livaneli, Ajda
Pekkan, Fatih Kisaparmak, Emel-Erdal, Askin Nur Yengi, Sezen Aksu, Aysegiil Alding, Hakan
Peker, and groups such as Yeni Tiirkii, Ezginin Giinliigii, MFO, Pentagram, Grup Yorum, Mavi
Sakal, Mozaik, Akbaba, and Grup Giindogarken. Information about album projects was also
provided. Another noteworthy aspect of the magazine is the extensive space given to columns. A
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review of the content of these columns reveals that they address both current issues and provide
information on various topics related to music. Some of the names of these columns are ‘Miizik ve
Toplum’, ‘Miizik Dagarcigi’, ‘Miizik Sever’ and ‘Piyanonun Kirmizi Tusu’. Some of the topics
covered in the magazine include ad jingles, studio costs, copyright , TV music programs, and music
competitions. In addition, there is a column titled ‘Miizik Dostlar1’ that explores the musical tastes
of prominent figures of the era in theater, cinema, literature, and other fields.

Given this situation, in this study, within the framework of content analysis used as a method, all
issues of the magazine were examined and an attempt was made to identify the topics that received
the most coverage in the magazine. Due to scope limitations, foreign music was excluded from the
study. When the issues of the magazine were examined, it was determined that the most frequently
covered topics were arabesque, censorship, Turkish pop music, and the Turkish music industry.
The topics mentioned here were brought up not only by the magazine's writers but also by the
interviewees, who shared their various thoughts. Historical information about the Turkish music
industry has been presented, and data has been provided about the activities of organizations
representing this industry, such as Pop-Sav, MESAM, and MUYAP. In interviews with both
industry representatives and musicians about arabesque music, another genre of Turkish popular
music, they were asked what they thought about arabesque music and its ban on television. Another
topic frequently covered in the magazine is censorship. Albums intended for release on the market
were subject to a censorship process. Works that did not meet certain criteria were not permitted.
Since TRT only operates as a public broadcaster, its TV and radio stations did not broadcast works
that had not undergone censorship. This is why the aforementioned censorship system has
frequently been discussed in the magazine. Consequently, it can be said that Boom Music Magazine
provides extensive information about the musical environment of the 1990s and earlier, a period
marked by increased musical diversity, based on content analysis and the data obtained from it.
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