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Ozet

Bu makale, Kirim Tatar halk danslari ile Anadolu zeybek danslari arasindaki tarihsel ve
kiiltiirel etkilesimi incelemeyi amaglamaktadwr. Calismada, iklim, cografya, go¢ ve tarihsel
temaslarin halk danslarmn ritim, figiir, miizik ve estetik anlayisi iizerindeki belirleyici rolii
vurgulanmistir. Kwrim Tatar halkinin yiizyillar boyunca yasadigi zorunlu goglere ve
stirgiinlere ragmen kiiltiirel kimligini koruyarak halk danslarini kusaktan kusaga aktardigi
ortaya konmugtur. Kirim—Anadolu iliskilerinin Sel¢uklu, Osmanli ve modern dénem
boyunca siireklilik gésterdigi, ticaret, dini-tasavvufi yapilar ve askeri hareketlilik yoluyla
kiiltiirel aktarimin gerceklestigi belirlenmistir. Horan, Ciftetelli ve Kaytarma gibi Kirim
danslarinin Anadolu dans kiiltiiriindeki Horon ve Karsilama tiirleriyle benzerlikler tasidigi,
ozellikle Kaytarmadan dnce icra edilen Agir Ava (Akay Avasi) dansimin ritmik yap,
figiiratif dil ve sembolik anlam bakimindan zeybek danslariyla giiclii paralellikler
gasterdigi saptanmistir. Sonug olarak, makale Kwrim cografyasindaki zeybek benzeri
danslarin dogrudan bir kopya degil, Anadolu kékenli unsurlarin yerel Kurum Tatar
gelenegiyle harmanlanmasi sonucu ortaya ¢rkan ozgiin bir kiiltiirel sentez oldugunu ortaya
koymaktadir. Arastirmada nitel yontem benimsenmis, dokiiman incelemesi ve elestirel
soylem analizi kullanilmistir. Ayrica, ¢calismada ele alinan konu ile ilgili danslar kare kod
(OR kod) sistemi ile calismaya eklenmistir. Aragtirmanin kapsamini ise genel olarak Kirim
Tatarlarimin Osmanli déneminde ve giiniimiizde yogun olarak yasadiklar: Kirim, Doburca
ve Besbarya bolgelerindeki geleneksel danslar olusturmaktadur.

Anahtar Kelimeler: Halkbilim, Kirim, Anadolu, Dans, Zeybek

Abstract

This article examines the historical and cultural interactions between Crimean Tatar folk
dances and Anatolian zeybek dances. The study emphasizes the decisive role of climate,
geography, migration, and historical contacts in shaping the rhythm, figures, music, and
aesthetic understanding of folk dances. It has been demonstrated that, despite centuries of
forced migration and exile endured by the Crimean Tatars, they have preserved their
cultural identity and passed down their folk dances from generation to generation. The
continuity of Crimean—Anatolian relations has been established across the Seljuk, Ottoman,
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and modern periods, with cultural transmission occurring through trade, religious and Sufi
structures, and military movements. It has been found that Crimean dances such as Horan,
Ciftetelli, and Kaytarma bear similarities to Anatolian horon and greeting types, especially
noting that the dance performed before Kaytarma, called Agir Ava (Akay Avasi), shows
strong parallels with zeybek dances in terms of rhythmic structure, figurative language, and
symbolic meaning. In conclusion, the article reveals that zeybek-like dances in the Crimean
region are not direct copies but rather original cultural syntheses resulting from the
blending of Anatolian elements with the local Crimean Tatar tradition. The research adopts
a qualitative approach, utilizing document analysis and critical discourse analysis.
Additionally, the dances related to the topic are included in the study via a OR code system.
The scope of the research primarily covers traditional dances in the Crimea, Dobruja, and
Besbarya regions, where Crimean Tatars historically and currently reside in large
numbers, both during the Ottoman period and today.

Keywords: Folklore, Crimea, Anatolia, Dance, Zeybek

Dogal ortamin temel bilesenlerinden biri olan iklim, insanla kurdugu
etkilesim araciligiyla bolge insaninin yagsam tarzini, duyus ve algilayis bi¢cimini
sekillendirir. Bu durum, geleneksel danslarin ritminden figiirlerine, kullanilan
miizik aletlerinden kostiimlere kadar pek ¢ok unsurda kendini gosterir.

Insanligin en eski iletisim bigimlerinden biri olan dans, ritiielistik
kokenlerinden evrilerek duygularin miizik esliginde estetik bir disavurumu haline
gelmigtir (Eroglu, 2010, s.20). Halk danslari ise toplumsal yapinin, cografi
kosullarin ve sosyoekonomik diizeyin sekillendirdigi bir yerel kimlik tasiyicisidir
(Kogkar, 1998, s.71). Maddi ve manevi kiiltiiriin sembolik bir yansimasi olan bu
danslar; dogum, hasat ve savag gibi toplumsal yasamin kritik esiklerinde ortak bir
biling olusturarak birlestirici bir iglev listlenmektedir (Sachs, 1937, s.4-5).

Haviland (2008) ise Kiiltiirel Antropoloji adli eserinde kiiltiiriin biyolojik
kalitimdan ziyade 6grenme yoluyla aktarilan bir “toplumsal kalitim” oldugunu
vurgular (s. 113). Bu perspektifle halk danslari, kolektif bir bellek ve kiiltiirel
birikim olarak kusaktan kusaga devredilen yasayan bir miras niteligi tasir.

Kirim Tatar halk danslari, ylizyillar boyu korunarak kusaktan kusaga
aktarilan ve halkin tarihsel deneyimlerini ve kiiltiirel kimligini somutlagtiran
temel bir mirastir. 1783 Rus iggaliyle baslayan, ardindan Kirim Savas1 (1853-56)
ve 93 Harbi (1877-78) ile kitlesellesen zorunlu gdcler, Kirim Tatar niifusunun
Romanya, Bulgaristan ve Anadolu cografyasina dagilmasima yol agmistir. Kirtm
halkinin maruz kaldig1 en travmatik kirilma ise Ikinci Diinya Savasi sonrasi
SSCB yonetimi tarafindan Orta Asya ve Sibirya’ya gerceklestirilen topyekin
stirgindlir. Tiim bu cografi kopuslara ragmen Kirim Tatarlar1 gelenek ve
goreneklerini korumayr basarmis ve bu kiiltiirel birikimi yeni nesillere
aktarmustir. Halk danslar1 da bu aktarimin en énemli unsurlarindan biri olarak
Kirim Tatar kiiltiirel kimliginin yasatilmasinda merkezi bir rol oynamaktadir.
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Kirim geleneksel danslart hakkinda bugiline kadar bir¢ok arastirma
yapilmigtir.! Ancak bu danslarda Anadolu kiiltiiriine ait zeybek danslarmin etkisi
hakkinda kapsamli bir ¢alisma yapilmamistir. Bu nedenle Kirim danslarinda
Anadolu zeybek danslarmin etkileri bu aragtirmanin temel problemidir. Bu
nedenle makalenin amaci, Kirim Tatar halk danslar1 ile Anadolu zeybek danslari
arasindaki tarihsel ve kiiltiirel etkilesimi inceleyerek, oOzellikle Kirim
cografyasinda icra edilen geleneksel danslarda hangilerinin Anadolu zeybek
kiiltiirtiniin izlerini tagidigin1 tespit etmektir.

Bu amaca ulagmak i¢in arastirmada nitel arastirma yontemi benimsenmis,
veri toplama siirecinde ise dokiiman incelemesi teknigi kullanilmistir. Yazili ve
gorsel materyallerin ¢oziimlenmesinde yaygin olarak kullanilan “i¢cerik analizi”
ve “elestirel soylem analizi” tekniklerinden, bu ¢aligma kapsaminda ikincisi
tercih edilmistir. Icerik analizi insan iletisiminin somut ¢iktilarmi sistematik
olarak incelerken, elestirel sdylem analizi metnin yiizeyindeki ifadeden ziyade
satir aralarinda sakli olan ortiik anlamlara ve soyut yapilara odaklanir (Gong-
Sarvan, 2009, s. 94-95).

Bu dogrultuda, tarihsel kaynaklar, seyahatnameler, akademik yayinlar, arsiv
belgeleri, graviirler ve fotograflarin yan sira dijital gorsel materyaller taranmaistir.
Elde edilen veriler, Kirtm—Anadolu kiiltiirel etkilesimi ekseninde elestirel soylem
analiziyle ¢0ziimlenerek danslardaki izler ortaya cikarilmistir. Ayrica analiz
edilen performanslar QR kod sistemi araciligiyla dijital verilerle desteklenmistir.
Arastirmanin kapsamini Kirim Tatarlarinin tarihsel ve giincel yerlesim alanlar
olan Kirim, Dobruca ve Besarabya boélgelerindeki geleneksel danslar
olusturmaktadir.

1. Kirim-Anadolu iliskilerinin Tarihsel Siireci

Karadeniz’in kuzeyinde yer alan Kirim, tipki Anadolu gibi stratejik
konumundan dolay1 tarih boyunca farkli kavim ve uygarliklarin siyasi, ekonomik
ve kiiltiirel ilgisini ¢eken bir merkez olmustur. Bu 6zelligiyle de bir¢ok uygarliga
ev sahipligi yapmistir.

Tarihsel kaynaklara gore, bolgenin bilinen en eski halki “Taur” toplulugudur
(Sabit, 1934, s. 2). Herodot (Herodotos) Taurlardan sonra bolgeye yerlesen
Kimmerlerin burada ticari koloniler kurmasi sonucunda bolgeye “Kimmerikum,
Kimmeris, Kimmerika (Kimmerike)” denildigini soyler. Nitekim Antik Yunan
kaynaklarinda da bolge “Kymmerioi/Kymmerios” adiyla tanimlanir (Tarhan,
2002, s. 602). Arap cografyacilar ise bu bolge icin “Hazar” tabirini

! Bu konu i¢in Selma Agat (2002) “Kirmm Tiirkleri Halk Oyunlari ve Geleneksel Giysileri”., Pelin
Isik (2012) “Eskisehir (Merkez) Kirim Tiirkleri Folkloru”., Gokhan Hamzacebi (2018) “Kirim Halk
Oyunlar ile Giresun Halk Oyunlarmimn Karsilastirmali Incelemesi”., Zekeriya Basarslan (1998)
“Kirim ve Tiirkiye Halk Miiziklerinin Etkilesimi ve Karsilagtirilmasi” Kamelya Keskin (2015)
“Kirim Tatar Tirklerinin Kiltiirel Hayati (XX. Yiizy1l ve Sonrasi)” adli ¢aligmalar 6rnek
gosterilebilir.
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kullanmiglardir. Anadolu Sel¢uklu donemi kaynaklarinda da burasi Kipgak-
Kuman Tiirklerinin egemenliginde olan Hazar olarak gecer.

7. ylizyillda Hazar Devleti’nin bolgeye hakim olmasiyla baslayan siiregte
Kirim uluslararasi ticaretin énemli iislerinden biri durumuna gelmisti. Ozellikle
Anadolu limanlar araciligiyla Orta Dogu ve Afrika’ya yapilan ticaret, bolgenin
ekonomik acidan zenginlesmesine neden olmustur (bkz. Sekil 1). Artan ticaret
hacmi nedeniyle Anadolu Selguklular1 da boélge iizerinde hakimiyet kurmak
istemis ve 1. Alaeddin Keykubad (1220—1237) doneminde Selguklu kuvvetleri
Kirim’in en 6nemli ticaret merkezlerinden biri olan Sugdak ve Taman sehirlerini
ele gecirmistir. Bu gelismeler sonucunda Kirim ile Anadolu arasindaki siyasi ve
ekonomik iliskiler daha da giiclenmistir (TDV, 2022, s. 448-449).
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Sekil 1. Karadeniz havzasindaki baglica liman sehirleri ve deniz ticaret baglantilar1 (Kose, 2015, s.
29).

1253’te bolgeye gelen Wilhelm von Rubruk (2019) seyahatnamesinde
Tiirkiye diye andigi Anadolu ile Kirim limanlar1 arasinda yogun bir ticaret
oldugunu, 6zellikle Sugdak’in kuzeyden ve gilineyden getirilen mallarin pazar
yeri haline geldigini belirtir (s.22-23).

Bu ekonomik iligkiler, Selguklu hakimiyetinin ardindan bolgeye egemen olan
Altin Orda ve sonrasindaki Kirrm Hanligi donemlerinde de kesintisiz bigimde
devam etmistir. Ozellikle 1475 yilinda Osmanli Devleti’nin Kefe ve gevresindeki
Ceneviz kolonilerini ele ge¢irmesi, Osmanli—Kirim iligkilerine kurumsal bir
nitelik kazandirmistir. Bu tarihten itibaren Kirim Hanligi, igislerinde serbest
olmak kaydiyla Osmanli Devleti’ne tabi bir statiiye kavusmustur (Inalcik 2022,
s. 456). Bu gelisme sonucunda Kirim Hanligi Osmanli ticaret sistemiyle
biitiinlesmis, Karadeniz ise biiyiik 6lgiide bir “Tiirk i¢ denizi” haline gelmistir.
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Béylece Kirim limanlar1 Anadolu, Balkanlar ve Istanbul ile yogun ticari iliskiler
tesis etmistir.

Kirim cografyasinin Anadolu kiiltiiriiyle harmanlanmasinda etkili olan
unsurlardan biri de 13. ylizyillda Kirim’da 6zellikle Doburca ve Kefe’de irsat
faaliyetlerinde bulunan Sar1 Saltuk ve ona bagli “on bin” dervistir. Bir Bektasi
dervisi olan Sar1 Saltuk, Kirrm’da gergeklestirilen fetihlere katilmis, Islamiyet’in
ve Anadolu merkezli tasavvuf anlayisinin bélgede yayilmasinda 6énemli bir rol
Ustlenmistir (Yiksel, 2018, s. 776). Yine bu donemde, Anadolu sinirlari
icerisinde faaliyet gosteren Ahi teskilatimn Kirnim’a kadar yayildigi
anlagilmaktadir. Kirim’da yer alan ve 14. yiizyila tarihlenen mezar kitabelerinde
Abhilere ait isimlerin yer almasi, bu yayilimi destekleyen 6nemli kanitlardandir
(Gordlevski, 1988, s. 204). Nitekim ibn Batiita (2000) Kefe sehrinde Ahilerin
seyhi tarafindan misafir edildigini aktarmaktadir. Unlii seyyah ayrica Azak’ta,
kentin ileri gelenlerinden biri olan ve sehre gelen yolculara yemek ikraminda
bulunan Bigak¢1 Ahi’ye ait zaviyeden s6z etmektedir (I, s. 464, 468). Bu durum,
iki cografya arasinda karsilikli go¢ ve yerlesim hareketlerinin gergeklestigini ve
taraflarin birbirlerinin iktisadi, sosyal, dini ve kiiltiirel yapilar1 izerinde karsilikli
etkiler yarattigin1 gostermektedir.

Bu derin etkilesim, Osmanli Devleti'nin siyasi kriz dénemlerinde Kirim
hanlariin Osmanli hanedanina tek alternatif olarak goriilmesine yol acacak kadar
giicliidiir. Oyle ki, tarihgi Emecen (2001), bu durumu “Al-i Osman’dan iimit
kesenlerin tek gii¢lii dayanak noktalari daima Kirim hanlart olmustur” sozleriyle
ifade etmektedir (s. 66).

Bu cer¢evede degerlendirildiginde, kiiltiirel ve toplumsal diizeyde Kirim ile
Anadolu arasinda son derece giiglii baglarin tesis edildigi goriilmektedir. Din, dil
ve gelenek birliginin sagladig1 ortak zemin sayesinde Kirim Tatar kiiltiirii ile
Osmanli Anadolu kiiltiirii arasinda karsilikli etkilesimler ortaya ¢ikmistir. Bu
kiiltiirel etkilesim mimariden edebiyata ve gastronomiden giindelik yasama kadar
bircok alanda oldugu gibi miizik ve dans gibi geleneksel sanat dallarina da
yansimistir.

2. Kirim Halk Danslari

Yiizyillar boyunca Kirim Tatar halk danslari, diger birgok halkin danslarinda
oldugu gibi, yazili kaynaklardan ziyade icra pratigi yoluyla korunarak giiniimiize
ulagmistir. Bu nedenle Kirim halk danslarina iligkin icra pratiklerine dair ilk
bilgileri bolgeyi gezen seyyahlarin eserlerinde gérmekteyiz.

Seyahatnamelerde Kirim Tatarlarinin danslarina dair ilk kayitlar ise ingiliz
seyyah Elizabeth Craven tarafindan aktarilmistir. Craven, bir Tatar evine yaptig1
ziyaret sirasinda avluda dans eden bir kadin ve erkegi gozlemlemistir.
Gozlemlerini aktardig: eserinde, dans eden kadinin utangag jestlerine bir erkegin
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eslik ettigini, ancak kadinin dans esnasinda ayaklarini yerden hi¢ kaldirmadigim
belirtmistir (Ukten, 2022, s.127).

Kirim danslarina dair ilk gorsellere ise 18. yiizyilin sonlarina dogru
akademisyen P.S. Pallas ile birlikte Kirim’t gezen Alman g¢izer Christian
Geissler’in ¢izdigi graviirlerde rastlamaktayiz. Rus Imparatorlugu'ndaki Rus,
Tatar, Mogol ve Diger Halklarin Gelenek, Gorenek ve Eglencelerinin Resimsel
Tasvirleri adli eserin 3. Cildinde yer alan bu graviirler agiklamalartyla birlikte
verilmigtir.

Bu eserde Richter ve Geissler (1804) ilk graviirde (bkz. Sekil 2) genellikle
geng tatarlarin zamanlarini ¢ogunlukla dans ederek gecirdiklerini belirterek,
Tatar dansim Ispanyol fandangosu’na ve Rus dansina benzetir. Ona gére bu dans
“genglerin enerjisini ve canliligini yansitan” hareketlere sahiptir (s. 17-18).

e

Sekil 2. Kirim Tatar dansi I (Richter ve Geissler, 1804, s. 17-18).

Devaminda ise dansi soyle tarif eder:

“Dans sirasinda iki dans¢t karst karsiya durur ve hafif adimlarla, anlatimh
hareketlerle birbirlerine yaklasir. Bu hareketler cogunlukla bedensel sevgiye
dair jestlerin pantomimik anlatimini icerir. Dansg¢ilar ellerinde kastanyetler
tutar ve miizigin ritmine uygun bigcimde hareket ederler. Bir ¢ift
yoruldugunda yerini baska bir ¢ift alir.” (Richter ve Geissler, 1804, s. 17-18)
Ikinci graviirde ise bir Tatar evinin oniindeki agik alanda dans eden Tatarlar

tasvir edilmektedir (bkz. Sekil 3).
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Sekil 3. Kirim Tatar dansi II (Richter ve Geissler, 1804:21-22).

Yazar buradaki Tatar dansini ise Rus dansina benzeterek soyle bir agiklama

yapar:

“Dans, Tatar toplumunda onemli bir eglence bi¢imidir ve bu sahnede siradan

Tatarlar dans etmektedir. Hareketler onceki orneklere gore daha az hafif ve

zarif olsa da dansin temel yapisi aymidir. Graviirde dans¢ilar birbirlerine

yaklasir ve ardindan uzaklaswrlar. Ancak kiiciik ve zarif adimlar yerine
ziplama ve sigramaya dayali hareketler goriiliir. Bu dansta kastanyet
kullanilmaz. Dans¢ilarin en dikkat cekici becerisi ise karsilasma sirasinda
birbirlerine vurmak ya da rakibinin sapkasini basindan diisiirmektir. Sapkayt

diisiirmek en biiyiik basart olarak kabul edilir.” (Richter ve Geissler, 1804, s.

21-22).

Kirim halk danslarmin kapsamli bigimde incelenmesi 1920°li ve 1930’lu
yillarda gerceklestirilmistir. Bu donemde ¢esitli kurumlar, Kirim Tatar
folklorunun farkli tiirlerini incelemis ve kayit altina almislardir.

Kirim halk danslar halkin manevi ve giinliik yasam kiiltliriiniin ayrilmaz bir
parcasidir. Bu danslar, genellikle Tepres ve Derviza adi verilen mevsimsel
torenlerde ve gecis donemlerinde icra edilir. Danslarin en yogun bigimde
gorildigi ortamlar ise diigiinlerdir. Diiglinlerde, kadinlar ve erkekler tarafindan
ayr1 gruplar halinde sergilenen bu danslardan bazilari, zaman igerisinde
doniisiime ugrayarak kadin ve erkegin bir arada icra ettigi bir yapiya evrilmistir
(Babiy, 2024, s. 76).
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Kirim halk danslar zengin tempo ve ritim yapilaryla dikkat ¢eker. Kadin
danslarinda yumusak, dl¢iilii figiirler, zarif durus ve el hareketleri 6ne ¢ikarken,
erkek danslarinda duruslar daha asil, adimlar ise sert ve hizlidir. Ayrica erkelerin
dans esnasindaki kiiciik omuz hareketleri ve zengin mimik kullanimi dikkat
cekicidir (Alimov 1994, s. 47).

Danslar, ¢ember seklinde, karsilikli ve solo-dogaclama olmak iizere iic
sekilde icra edilir. Cember seklindeki danslar, bir grubun omuz omuza tutunarak
birlikte gerceklestirdigi danslardir. “Horan™ dansi bu tiir danslara Ornektir.
Karsilikli danslar ise iki kisinin el ele ya da omuz omuza tutunmadan, yiiz yiize
icra ettigi danslardir ki “Haytarma/Kaytarma” tiirii danslar bu gruba girer. Solo
dogaclama nitelikli danslar ise belirli figiirleri olmayan, partnerler arasinda siki
baglarin bulunmadigi, her dans¢inin 6zgiirce dogaglama yapabildigi danslardir.
“Coban Dansi” olarak adlandirilan dans bu danslardandir (Pidlipska, 2005, s. 7).

Kirim halk danslari, diger halklarin kiiltiirlerinden izole olmadan gelismistir.
Farkli kiiltiirlerden veya ge¢misten gelen bazi dans 6geleri, Kirim Tatarlarinin
kendi ulusal kimligi, gelenekleri ve yasam bigimi dogrultusunda yeniden
sekillendirilmistir (Kazachenko vd. 2016, s. 150). Bu doniisiim sonucunda s6z
konusu kiiltiirel 6geler Kirim Tatar halk dans1 geleneginin dogal ve ayrilmaz bir
parcasi haline gelmistir. Glinlimiize kadar ulasan ve bilinen baglica Kirim Tatar
halk danslar1 ise sunlardir.

Cember seklinde icra edilen danslar: Horan, Cryin, Dort Kiz Dansi, Zemane
Kizlar, Kolhozda Toy, Yiiksek Minare, Bardak danslart.

Kargilikli olarak icra edilen danslar: Kaytarma tirleri (Agwr Hava,
Bahgesaray Kaytarmasi, Gengler Kaytarmasi, Bogdan Kaytarmasi, Gézleve
Kaytarmasi, Eski Kinim Kaytarmasi, Limana Kaytarmasi), Biilbiil, Ciftetelli,
Epipe, Pamuk, Ug Yigit, Yigitler.

Solo / Dogaglama danslar: Coban Dansi, Yaviik (mendil) Dansi, Tuvak Danst,
Emir Celal, Salmakli, Ciraklarnen (mumlarla), Yazga Ciksam (sarkily), Tim Tim
Calasim.

Bu zengin cesitlilik, Kinm Tatar halk danslarinin tarih boyunca maruz
kaldiklar1 géglere ve sosyal degisimlere ragmen, Kirim Tatar ruhunun direncini
ve estetik anlayism koruyarak kusaktan kusaga aktarilan en giiglii kiiltiirel
miraslardan biri olmaya devam etmektedir.

3. Anadolu Zeybek Danslarn

Anadolu, barindirdig1 zengin yerel miizik ve dans gesitliligiyle kokli bir
kiiltiirel cografyadir. Bu miras igerisinde zeybek danslar1 kendine 6zgii miizikal
yapisi, figiirleri ve temsil ettigi degerlerle ayricalikli bir yere sahiptir. Bati
Anadolu’nun kimligini belirleyen “zeybeklik/efelik” gelenegi, 13. ylizyilldan bu
yana siyasal, toplumsal ve sanatsal boyutlariyla ¢ok yonlil bir yap1 sergilemis,
giliniimiize dek doniiserek varligini siirdiirmiistlir (Mirzaoglu, 2014).
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Etimolojik olarak zeybek sozcligliniin “zaybak™ kelimesinden tiiredigi ileri
siirlilmektedir. Ahmet Vefik Pasa (1876) bu terimi “Selcuklu doneminde Teke ve
Aydin civarinda yasayan hafif tiifek¢i askerler” olarak tanimlar (s. 428). Ozgelik
(2019) ise zeybekligi kurumsal bir yapidan ziyade, tarihsel siirecte sekillenmis
cok katmanli bir olgu olarak degerlendirir. Ona gore tarihsel siirecte gemilerde
savasan Levendler, Sekbanlar veya silahli sivil giligler zamanla yerel zeybeklik
gelenegini olusturmustur (s. 335).

Bu tarihsel arka plan igerisinde zeybeklik, yerel halkin deger yargilar
dogrultusunda anlam kazanarak, yigitlik, adalet, onur ve koruyuculuk gibi
kavramlarla 6zdeslestirilen yar1 askeri ve kiiltiirel bir yap1 haline gelmistir. Bazi
donemlerde devlet otoritesine karsit durmus olsalar da halk nazarinda ¢ogunlukla
“haksizliga karst duran figiirler” olarak kabul edilmislerdir. Bu toplumsal
mesruiyet, zeybeklerin 1919-1922 yillar1 arasindaki Milll Miicadele siirecinde
aktif rol almalariyla zirveye ulasmis ve per¢inlenmistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte zeybeklik, kurumsal bir yap1
olarak tarihsel islevini yitirmistir. Bununla birlikte, yilizyillara dayanan zeybeklik
kiiltiirli, miizigi, danslar1 ve temsil ettigi degerler araciligiyla yasamaya devam
etmigtir. Gliniimiizde zeybek, daha ¢ok miizik ve dans tiirii olarak algilanmakta
ve Tirk halk kiiltiiriiniin 6nemli bir unsuru olarak degerlendirilmektedir.

Anadolu’da agirhikli olarak Aydin, izmir, Manisa, Denizli, Mugla, Isparta,
Burdur, Canakkale, Kiitahya, Afyon, Balikesir ve Bursa illerinde ve bu illere
bagli ilge ve kdylerde yaygin olarak goriilen Zeybek danslari, Yunanistan, Girit
ve Kibris’ta “abdalikos”’, “zeybekiko” gibi adlarla icra edilmektedir.

Zeybek dansi1 genellikle kartal figiiriiyle 6zdeslestirilen bir halk dansidir. Bu
figlir zeybek kiyafetlerinde de kendini gosterir. Ciinkii Zeybekler, siislii
bagliklari, piiskiillii kolgaklart ve heybetli duruslariyla adeta kartali simgeler
(And, 1983, s. 35-37). Kartalin daglarda, tepelerde ve sarp kayaliklarda vakur bir
bigimde durusu, ¢evresini ve avini magrur tavirlarla gozetlemesi, kanatlarini iki
yana acarak siiziilmesi ve daireler ¢izip avinin {izerine atilmasi, zeybek
danslarinin temel hareketlerine yansimistir (Cenikoglu, 2002, s. 2). Yorelere gore
icra bicimleri farklihik gosterse de zeybek danslarmin degismeyen ortak
ozellikleri bulunmaktadir. Zeybek dansi, yigitlik, mertlik ve korkusuzluk gibi
degerleri simgeleyecek bigimde icra edilmektedir (Stirmeli, 2010, s. 37).

Zeybek danslarinin biiyiik bir boliimii bireysel ve solo nitelikte olup
genellikle erkekler tarafindan dogaclama bi¢imde icra edilmektedir. Bununla
birlikte, toplu olarak oynanan zeybek danslarina da zaman zaman
rastlanmaktadir. Istisnalar disinda zeybeklerin cogu agir tempolu olup ritmik yapi
bakimindan aksak 6zellik tagimaktadir. Zeybek danslari, tempolarina gére Agwr
Zeybek ve Kivrak Zeybek olarak iki grupta simiflandirilmaktadir. Erkek zeybek
danslar1 her iki grupta da yer alirken, kadin zeybek danslar1 yalnizca kivrak
zeybek grubu igerisinde degerlendirilmektedir.
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Bu temel smiflandirmaya ek olarak, icrasinda kasik kullanilan zeybek
oyunlar1 Kasiklt Zeybek olarak adlandirilmaktadir. Miizikal yapisinda
duraksamalar ve ani gegislerin belirgin oldugu zeybek danslar1 Kesinti Zeybekleri
olarak tanimlanirken, ¢evikligin 6n planda oldugu, egilme, biikiilme ve diz kirma
gibi figiirlerin yogun bi¢imde yer aldig1 zeybek danslar1 ise genellikle Kivrak
Zeybek olarak ifade edilmektedir

Zeybek danslar1 genellikle daire veya diiz sirada karsilikli olarak icra
edilmekte olup, dansgilar dans alanina cogunlukla ezgi icra edilmeye
baslandiktan sonra c¢ikarlar. Danscilar danslari oncelikle kendileri igin icra
ederler. Begendirme kaygilar1 olsa bile, bu ¢cok 6n planda degildir. Baslangicta
danslarin kaynagini olusturan konular trajik olsa da danslar zamanla degiserek
canlilik, nese ve cosku gosterisine doniismiistiir (Aydin, 2010).

Gilinlimiizde zeybek danslari, degisen ve doniisen diinyaya ragmen koy
meydanlarinda, nisan, diigiin ve yerel torenlerde halk tarafindan icra edilmeye
devam etmekle birlikte agirlikli olarak dernek, vakif ve kuliip gibi kurumsal
yapilar biinyesinde faaliyet gdsteren amator ve profesyonel dansgilar araciligiyla
daha genis kitlelere ulagmaktadir. Degisen icra ortamlari, doniisiime ugrayan
figiirler ve estetik anlayislara ragmen, zeybek danslarinin temsil ettigi yigitlik,
onur, 0zgiirlik ve mertlik gibi degerler sinirli da olsa 6zellikle mahalli icracilar
tarafindan korunmakta ve yasatilmaya ¢aligilmaktadir.

4. Kirim Halk Danslarinda Anadolu izleri

Anadolu Selguklulari doneminde Anadolu ile Kirim arasinda baslayan sosyal,
siyasi ve ticari iligkiler, her iki cografyanin kiiltiirel hayatin1 da derinden
etkilemistir. Asirlar boyu siiregelen karsilikl etkilesim iki cografyanin miizik ve
dans kiiltiirine de yansimistir. Bu etkilesim o kadar baskindir ki Gazimihal
(2014) Turani kavimler arasinda yer alan Macarlar ile Kirim Tatar Tiirklerinin
halk sarkilarinin, Bati Tirkleri olan Osmanli musikisinin etkisi altinda
sekillendigini belirtir (s. 120). Nitekim Kafkasya, Romanya, Besberya ve
Doburca bolgelerinde etkin olan Osmanli hakimiyeti Karadeniz havzasini Tiirk
kiiltiirtiniin 6nemli bir alam haline getirmis, kisa siirede bolgeyi ¢ok yonlii bir
merkez konumuna tagimaistir.

Karadeniz Havzasi’nda tarih boyunca yasanan kiiltiirel etkilesimler, bolgede
yasayan toplumlarin miizik ve dans kiltiirlerine de yansimistir. Bu etkilesime
ornek olarak, geleneksel Kirim Tatar danslar1 arasinda yer alan alti zamanh
yapisiyla Horan dansm gosterebiliriz. Karadeniz Havzasi’nda yer alan farkh
kiiltiirlerde horu, hora, horan, horon ve horom gibi gesitli adlarla anilan bu dansin
en belirgin ozelligi, el ele ya da kol kola tutularak toplu bi¢imde icra edilmesidir.
Anadolu’nun Dogu Karadeniz Bolgesi’nde goriilen horon danslarinda oldugu
gibi halka diizeninde icra edilmesine karsm, Kirim horan dansi ritmik yapi
bakimmdan farklilik gdstermektedir. Bununla birlikte, figiiratif unsurlar
incelendiginde, s6z konusu dansin bdlge miizigi ve hareket 6zellikleri agisindan
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Artvin yoresi miizikleri ve danslaryla belirgin benzerlikler tasidig
anlagilmaktadir (Saral, 2025, s. 79).

Kirim halk danslari igerisinde Anadolu kiiltiirel etkisinin gézlemlendigi bir
diger geleneksel dans tiirti Ciftetelli adli dans tiiriidiir. Miizikal yapi ve figiirleri
bakimindan oryantal bir Gislup tasiyan ciftetelli, geleneksel olarak geng kizlar
tarafindan “Crin”larda ve kendi aralarinda diizenlenen toplantilarda, zilli daire
esliginde icra edilmektedir (Agat, 2002, s. 15). Tarihsel kaynaklara gére bu
dansin, Osmanli dénemi aracilifiyla Anadolu’dan Kirim’a tasindigi ve zaman
icerisinde Kirim halk danslartyla etkilesime girerek kendine 6zgii bir bigim
kazandig1 anlagilmaktadir. Dansin icrasinda, oyuncularin geleneksel elbiseler
yerine bol salvar tercih etmeleri bu kiiltiirel uyum siirecinin dnemli
gostergelerinden biri olarak degerlendirilmektedir.

Kirim Tatar kiiltiirii ile 6zdeslesen en onemli geleneksel danslardan biri
Kaytarma’dir. Kaytarma sozciigi, Tatarca “kayt-" fiilinden tliremis olup
“donmek”, “geri donmek” ve “cevirme” anlamlarmi ifade etmektedir. Bu
adlandirmaya uygun olarak Kaytarma, doniis hareketleri esas alinarak icra edilen
koklii bir halk dansidir. Kirim Tiirklerinin yasadigi farkli cografyalarda yaygin
bicimde goriilmekte olan bu dans, “Kwrim Kaytarmasi”, “Eski Kirim Kaytarmasi”
ve “Bahgesaray Kaytarmasr” gibi sehir ve bolge adlariyla anilmaktadir (Isik,
2012, s. 134). Kaytarma, iki kisi tarafindan karsilikli olarak icra edilebildigi gibi,
kizli erkekli gruplar halinde de oynanabilmekte olup bu icra bigimi “7Toplu
Kaytarma” olarak adlandirilmaktadir (Bektore, 1990, s. 31).

Bazi aragtirmacilar Kaytarma dansinin kdkenine iliskin olarak farkli goriisler
ileri stirmektedir. Kuznetsov (2025), bu dansin kdkenini Orta Cag’da Kirim’da
yasayan Kirim Cingeneleri tarafindan icra edilen Balkan ritimlerine
dayandirirken, Kazachenko ve arkadaslar1 (2016) Kaytarma’nin, 1492 yilinda
Ispanya’dan siiriilerek Kirim bolgesine yerlesen Sefaradlarin ve ¢ingenelerin
enerjik flamenko danslarindan etkilenerek ortaya ¢iktigimi ileri slirmektedir
(s.150). Bogorod (2015) ise bu dansin, Miisliiman dervislerin mistik doniis
temelli ritiiel danslarindan esinlenerek gelistigini savunmaktadir (s. 230).
Bununla birlikte, Kaytarmanin Kirim Tatar halki arasinda “Karsitlama” adiyla
anilmasi (Agat, 2002, s. 8), s6z konusu dansin Anadolu dans kiiltiiriinde yer alan
karsilama tiirleriyle iliskili olabilecegini diisiindiirmektedir. Ozellikle Giresun
karsilamalarinda goriilen 9/8’lik usul ile belirli figiiratif adim climlelerinin, Kirim
Kaytarmalarindaki 9/8’lik ritmik yap1 ile Onemli benzerlikler tasidig
goriilmektedir (Hamzagebi, 2018:52). Ancak Kirimli {inlii halkbilimci Asan
Refatov’a gore ise bu dans tamamen Kirim Tatarlarina 6zgii, orijinal bir danstir
ve Kafkasya, Tiirkiye, Iran danslariyla higbir ilgisi yoktur (Alimov, 1994, s. 15-
16).

Kirim Kaytarma dansindan 6nce icra edilen ve Agir Ava (Agir Hava) olarak
adlandirilan dans, Kirim Tatarlar1 arasinda en sevilen ve yaygin bigimde icra

127



Tiirk Diinyast incelemeleri Dergisi 26 / 1, 2026 https://tdid.ege.edu.tr/

edilen geleneksel danslardan biridir. Birgok aragtirmaci, bu dansin figiratif
yapisi, miizik ve ritmik 6zellikleri bakimindan Bati Anadolu’da yaygin olarak
icra edilen =zeybek danslartyla benzerlikler tasidigimi  belirtmektedir
(Basarslan, 1998, s. 16; Agat, 2002, s. 8). Bu nedenle s6z konusu dansin kdkenini
Anadolu’ya dayandirmaktadirlar. Ancak Bati Anadolu’ya 06zgii zeybek
danslarinin Kirim gibi, kendisine uzak bir cografyadaki danslarla benzesmesi
oldukea dikkat c¢ekicidir.

Bu benzerligin ortaya ¢ikmasinda, Ege Bolgesi ile Kirim cografyasi arasinda
gergeklesen gdclerin belirleyici bir rol oynamis olabilecegi diisiiniilmektedir.

4.1. Kirnm Cografyasinda Zeybek Danslar

Tarihi kayitlara gére Kirim cografyasina yerlesen ilk Anadolu Tiirkleri,
1263-1264 yillarinda Sar1 Saltuk onderliginde Karesi bolgesinden (Balikesir,
Canakkale) Dobruca’ya gelen Tiirkmenlerdir. Yaklagik 10.000-20.000 kisilik bu
topluluk, Bizans Imparatoru VIII. Mihail’in siirgiindeki II. izzeddin Keykavus’a
yurt vermesiyle Dobruca’ya iskan edilmis, ardindan Kefe ve Azak’a yayilmistir.
Bu nedenle dénemin Arap kaynaklarinda Sar1 Saltuk, “Saltik el-Kirimi” olarak
anilmistir (Ocak, 2002, s. 67-68, 80). Sar1 Saltuk’un 1293’teki vefatindan sonra
Tiirkmenlerin bir kism1 tekrardan Anadolu’nun Karesi bolgesine donmiis, Kirim
ve Dobruca’da kalan az bir grup ise Hristiyanlig1 benimseyerek “Ahiryan” adini
almigtir (Ménage, 1969, s. 197-198), Paul Wittek’e (1953) gore bunlar
“Keykavus'un adamlar’” anlamima gelen “Keykavus=Gagavuz (Gagauz)”
Tirkleridir (s. 12-24). Giingoér ve Argunsah (1998) ise bu ismin kdkenini
Oguzlara dayandirarak Gagavuz kelimesinin “gék oguz” dan tiiredigini belirtirler
(s. 2). Nitekim bir zamanlar Kirim Hanligi smirlari iginde olan giliniimiiz
Besarabya bolgesindeki Gagavuzlar arasinda zeybek danslarina benzeyen
danslarin icra edilmesi, bu bolgedeki Tiirk kiiltiiriiniin Anadolu ile iligkisine isaret
etmektedir (Ivgin, 2022, s. 43).

Zeybek danslarinin Kirim cografyasinda goriilmesini Kinm Savagi'yla da
iligkilendirebiliriz. Bir diinya savasi niteliginde olan Kirim Savasi, bir¢ok
milletten askerin katildig1 uluslararasi bir savastir. Ingiltere, Fransa, Sardunya ve
Osmanli Devleti’nin miittefik olarak katildig1 savasa Batili devletlerin
somiirgelerinden ¢esitli birlikler katilmigti. Osmanlilar ise basta Misir, Tunus
olmak iizere imparatorlugun ¢esitli bolgelerinden birlikler olusturmustu. Bu
birliklerin i¢inde diizensiz askerlerden olusan ve “Basibozuk” olarak adlandirilan
goniillii/parali savascilar da vardi. Bunlar: Cerkes, Kiirt, Arap, Arnavut, Abaza,
Karapapak ve Tiirk gibi milletlerden olusan kiigiik paramiliter gruplardi.
Basibozuklarin i¢indeki en etkili ve en koklii grup ise Zeybeklerdi.

Zeybekler 1853-56 yillar1 arasinda Osmanli Devleti ile Rusya arasinda
yasanan Kirim Savasi'nda etkin bir rol oynamuslardir. Ornegin o ddnemin meshur
efelerinden Ger Ali Efe’nin kizanlariyla birlikte Kirim Savasi’na katildigi
bilinmektedir (Makal, 1988, s. 15). Zeybeklerin Kirim Savasi’nda gosterdikleri
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basarilari, savasa katilan Ingiliz Doktor Humphry Sandwith (1856) anilarinda
sOyle anlatmaktadir: “...Minie tiifekleriyle donanmig elit Sishaneciler vard.
Bunlarin tamamina yakini Izmir civarindaki dag kéylerinden olan Zeybeklerdi...
bunlar diinyamin her ordusuyla kiyaslanabilirler. Kiirekdere muharebesinde de
herkes bozulmugsken bir tek onlar dayanmust...” (s. 15-22).

Yine ayn1 donemde savasa Osmanli Devleti adina katilan Rus asilli Sadik
Mehmed Paga (Michael Czajkowski) (1883) Kirim Harbi sirasinda silah altina
alman zeybekleri “miikemmel nisancilar” ve ‘“gerektiginde yatagan ve
hangerlerle savasan cesur savas¢ilar” olarak tanimlamustir (s. 321).

Kirim Savag1 sirasinda sergiledikleri askeri basarilarin ardindan Zeybeklerin
Kirim Tatar cografyasiyla ikinci temasi, 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi (93
Harbi) esnasinda gerceklesmistir (bkz. Sekil 4). Bu siirecte Sultan II.
Abdiilhamid’in genel af vaadiyle, “Zeybek Taburu” ya da resmi adiyla “Zeybek
Asdkir-i Mudvenesi” blinyesinde teskilatlanan zeybekler, Batum, Sohum,
Kizanlik, Varna, Sumnu ve Dobruca cephelerinde gorev yapmuslardir (Uyanik,
2022, s. 147).

Sekil 4. Aydin Vilayeti’ne bagl Zeybek diizensiz birlikleri, Istanbul’da (Brunetti, 1877, s. 232).

Savas siiresince Tiirkce konusan bolge halkiyla yakin iliskiler kuran
zeybeklerin kendilerine 6zgii savasgr ethosuna dayali giyim, kusam, miizik ve
dans gibi kiiltiirel unsurlar1 bolge insanim etkilemistir. Garkavets (1999)
glinimiizde yorede soOylenen “Ax deniz yalisinda d’ezer piyade” (Akdeniz
kenarinda gezer piyade), “Istanboldan ¢ixtim yola” (Istanbul’dan ¢iktim yola),
“Anadan oksiiz kalgaman™ (Anadan Oksiiz kalmisim) ve “Bes Parmag” gibi
birgok tiirkiiniin o donemden kaldigini belirtir (s.15-18).
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Bu durum dans kiiltiiriinde de kendini gdstermistir. Oyle ki bolgede yasayan
Tatar-Tirk topluluklart zeybek kiiltiiriinii kendi yerel gelenekleriyle
harmanlayarak geleneksel danslarina yansitmislardir. ivgin’e (2022) gore bu
etkilesimdeki en belirgin 6zellik, baz1 geleneksel Tatar danslarinin tipki Ege
zeybek havalarindaki gibi aksak ritimli olmasidir (s. 43). Bu danslar i¢inde
zeybek danslar1 gibi aksak ritimli olan en 6nemli dans, Kirim Tatarlarinda da
goriilen “Agwr ava” (Akay Avasi) dansidir.

Kirim Kaytarma dansindan once icra edilen ve Agir ava olarak adlandirilan
dans, Kirim Tatarlar1 arasinda en sevilen ve yaygin bigimde icra edilen geleneksel
danslardan biridir. Dans ismini yavag temposundan almakta olup agir ve gérkemli
bir karaktere sahiptir. Tarihsel siirecte bu dans, Akay Avasi (Erkek Havasi) olarak
da adlandirilmis ve yalnizca erkekler tarafindan icra edilmistir. Dans figiirleri
erkeklerin onur, gili¢ ve toplumsal statiilerini simgeleyen hareketler icermektedir
(Osmanova 2023, s. 7-8).

Dans, icracilarin kollarini yay bi¢iminde iki yana acarak hareket ettirmeleri
ve miizigin agir tinilarina eslik eden ritim dogrultusunda c¢omelmeleriyle
stirdiiriiliir. Vurmali ¢algilarla belirginlesen bu miizikal yapi, adeta birbirleriyle
miicadeleye hazirlanan iki kartalin hareketlerini c¢agristiran bir etki
yaratmaktadir. Kirim Tatarlar1 arasinda ozellikle yetiskin ve yasli erkekler
tarafindan ¢esitli kutlama ve tdrenlerde icra edilmektedir (Ahmetova ve
Mihaylova 2020, s. 21).

Kirim cografyasinda goriilen Agir Ava (Akay Avasi) adli dans, Dobruca
Tatarlar1 arasinda “Bes Parmag” veya “Anadan Oksiiz Kalgaman” adlariyla
bilinmektedir. Kazachenko ve arkadaslarina (2016) gore bu dans, bir savasci
dansidir ve bu dansa katilmak, dans¢inin sefere ya da ava katilmayi kabul ettigini
simgelemekteydi (s. 151). Bu sembolik anlam, zeybeklerin savasci kimligiyle
ortismektedir. Ciinkii zeybek danslarinda da baskin olan duygu kahramanlik,
yigitlik ve cesarettir ve dansin temelinde, kendine giivenen ve vakur bir insan
portresi yer almaktadir. Agir Ava adli dansin ritmik ve miizikal yapis1 kirik
zeybek danslarindaki yapiyla benzerdir. Youtube internet sayfasina feri68afn
(2011) tarafindan yiiklenen “lalcin Faic- Akay awasa” adli videoda (bkz. Sekil
5) goriildiigii gibi dansin figiirlerindeki diz vurmalar, kollarin iki yana heybetli
bir sekilde agilmasi zeybek danslar1 ile biiyiikk bir benzerlik tagimaktadir
(00:00:00-00:01:52).
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Sekil 5. Ialcin Faic- Akay awasa

Kirim Tatar geleneksel giyim kusami zeybek giyim kusamindan oldukca
farklidir. Ancak 1917 tarihli Doburca Tatar erkeklerinin “Akay avasi” dansim
icra ettiklerini gosteren bir fotografta (Bajenaru, 2023), dansc¢ilarin geleneksel
giysilerinin zeybek giysilerine benzedigini gorebiliriz (bkz. Sekil 6).

—

Sekil 6. Doburca bolgesinin geleneksel Tatar dans1 “Akay avasi” (Béjenaru, 2023).

Sekil 6’da goriildiigli lizere danscilarin baglarindaki fesler, feslere sarilan
dolaklar, cepkenler, kusaklar ve islemeler Anadolu zeybek erkek giyim kusamina
benzemektedir. Yine bu dansa eslik eden temel sazlar genelde davul zurnadir.

Bu durumu Ivgin (2022), Kirim Savasi déneminde gerek kara gerekse deniz
kuvvetlerinde gorev alan Anadolu efelerinin, bulunduklar1 cografyalarda
biraktiklar kiiltiirel bir iz olarak degerlendirir (s. 43). Bu baglamda sz konusu
giyim-kusam unsurlari ile miizikal ve ritmik eslik, Anadolu zeybek kiiltiiriiniin
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Kirim cografyasinda yalnizca sembolik diizeyde degil, somut kiiltiirel pratikler
araciliiyla da izlenebilen kalict bir etki yarattigini ortaya koymaktadir.

Sonug¢

Kirmm ile Anadolu arasindaki iliskiler, Selguklular déoneminde baslayarak
Osmanli Devleti siiresince devam etmis, bu siirecte ticaret, go¢, yerlesim ve
kiiltiirel etkilesimler iki cografya arasinda giiglii ve kalict baglarin olugmasina
zemin hazirlamistir. Ozellikle Ahi teskilati gibi dini-tasavvufi yapilar ile Sari
Saltuk gibi tarihsel sahsiyetler araciligiyla Anadolu merkezli kiiltiirel unsurlar
Kirim cografyasinda kok salmis, dil, inang, gelenek ve giindelik yasam
pratiklerinde belirgin izler birakmistir. Bu tarihsel siireklilik, Kirim Tatar
kiiltiiriiniin Osmanli-Anadolu kiiltiiriiyle ortak bir zeminde sekillenmesine imkan
tanimigtir.

Bu kiiltiirel etkilesimin en belirgin bicimde goézlemlendigi alanlardan biri
geleneksel miizik ve danstir. Kirim Tatar halk danslari, tarihsel siire¢ icerisinde
farkl kiiltiirlerle temas ederek gelismis, ancak bu etkilesimlere ragmen 6zgiin
kimligini kaybetmeden, yerel gelenekler dogrultusunda yeniden sekillenerek
varligini siirdiirmiistiir. Bu baglamda Horan, Ciftetelli ve Kaytarma gibi Kirim
Tatar danslarinin, Anadolu cografyasinda goriillen horon ve karsilama tiirii
danslarla yapisal ve islevsel benzerlikler tagimasi, birebir bir aktarimin Stesinde
uzun siireli kiiltiirel temaslar sonucu ortaya ¢ikan karsilikli etkilesim ve dontigim
siirecine isaret etmektedir.

Kirim Tatar halk danslari arasinda onemli bir yere sahip olan ve
kaytarmalardan once icra edilen Agir Ava (Akay Avasi) dansi ise, ritmik yapisi,
figiiratif dili ve sembolik anlatimi1 bakimindan Anadolu zeybek danslartyla dikkat
cekici benzerlikler gostermektedir. Dansin agir ve vakur karakteri, savasgi
ethosu, diz vurmalar, kollarin iki yana acilmasi ve kartal ¢agrisimli hareket dili,
zeybek danslarinda 6ne ¢ikan yigitlik, cesaret ve onur temalariyla ortiismektedir.
Bu benzerlikler, Anadolu kokenli zeybek kiiltiiriiniin Kirim cografyasindaki
varliginin tesadiifi olmadigini, aksine uzun soluklu tarihsel temaslar ile askeri ve
sosyal hareketlilikler sonucunda sekillendigini ortaya koymaktadir. Ozellikle 13.
ylzyilda Sar1 Saltuk onderliginde Bati Anadolu’dan Dobruca ve Kirim’a
gergeklesen Tirkmen yerlesimleri, bu kiiltiirel aktarimin erken ve Onemli
asamalarindan biri olarak degerlendirilebilir.

Bununla birlikte 19. yiizyilda yasanan Kirim Savagsi ve 93 Harbi gibi biiyiik
tarihsel kirilmalar sirasinda Bati Anadolu’dan Kirim’a savagsmaya giden
zeybekler, savag¢r kimlikleri, giyim-kusamlari, miizik anlayislar1 ve dans
pratikleri aracilifiyla yerel Tatar-Tiirk topluluklart iizerinde kalici etkiler
birakmuistir. Bu etkiler, Kirim Tatar halk danslarinda gézlemlenen zeybek benzeri
unsurlarin tarihsel ve kiiltiirel arka planin1 agiklayan 6nemli gostergeler arasinda
yer almaktadir.
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Sonu¢ olarak, Kirim cografyasinda goriilen zeybek benzeri danslar,
Anadolu’dan taginan kiiltiirel unsurlarin yerel geleneklerle etkilesime girerek
yeniden bigimlendigi dinamik bir siirecin iiriinii olarak degerlendirilebilir. Bu
durum, Kirim Tatar halk danslarinin hem 6zgiin yapisin1 korudugunu hem de
Anadolu zeybek kiiltiiriiyle olan tarihsel baglarini dans, miizik ve sembolik
anlatim diizeyinde yasattigim1 gostermektedir. Ayrica zeybek kiiltiiriiniin
temelinde yer alan kahramanlik, yigitlik ve cesaret gibi degerlerin farkl kiiltiirler
tizerinde kalict etkiler yarattigini, bu degerlerin farkli cografyalarda yerel dans
geleneklerine yansiyarak evrensel bir kiiltiirel olguya doniistiigiinii de
sOyleyebiliriz.

Hakem Degerlendirmesi: Kor hakemlik.

Yazarlarin Katki Diizeyleri: Tek Yazar %100.

Etik Komite Onayi: Yazar tarafindan ¢aligmanin etik kurul iznine tabi olmadigi bildirilmistir.
Finansal Destek: Yazar ¢alisma ile ilgili bir finansal destek alinmadigini bildirmistir.

Cikar Catismasi: Yazar ¢aligma ile ilgili potansiyel ¢ikar ¢atigsmasi bulunmadigimi bildirmistir.
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EXTENDED SUMMARY

This study examines the historical and cultural interaction between Crimean Tatar
folk dances and Anatolian Zeybek dances. The primary issue identified is whether some
traditional dances performed in the Crimean region carry traces of Anatolian Zeybek
culture. To this end, a qualitative research method was adopted, with document analysis
used to evaluate historical sources, travelogues, archival documents, engravings,
photographs, and visual materials. The data were analyzed using a critical discourse
analysis approach within the framework of the historical trajectory of Crimean—Anatolian
relations and their reflections in dance culture. The scope of the research generally
includes traditional dances in the Crimea, Dobruja, and Besbarya regions, where Crimean
Tatars lived in large numbers during the Ottoman period and continue to live there today.

The historical background of the study reveals that the relations between Crimea,
which has a strategic position north of the Black Sea, and Anatolia extend back to the
Seljuk period. Especially during the reign of Sultan Aldeddin Keykubad I, the capture of
important trade centers in Crimea strengthened the economic and cultural ties between
the two regions. Subsequently, these relations persisted during the periods of the Golden
Horde and the Crimean Khanate, acquiring an institutional character with the onset of
Ottoman dominance in 1475. The Turkoman settlements and Sufi activities led by Sar1
Saltuk contributed to the deep roots of Anatolia-centered cultural elements in the Crimean
geography.

Crimean Tatar folk dances have largely been passed down to the present day through
oral culture and performance practice. Engravings drawn by travelers who visited the
region in the 18th century provide early visual records of Crimean Tatar dances. These
depictions show dances performed in pairs, sometimes elegant and measured, and at other
times involving jumping and leaping.

Crimean folk dances are typically performed in circle, pair, and solo improvisational
formats; weddings, festivals, and seasonal ceremonies are the main events where these
dances are most frequently performed. Among these dances, types such as Horan,
Ciftetelli, and Kaytarma show structural and rhythmic similarities to similar dances in
Anatolia. In particular, the 9/8 asymmetrical rhythm of the Kaytarma dance parallels the
Karsilama dance type found in Anatolia. However, the main emphasis of this study is on
the dance performed before Kaytarma, called 'Agir Ava’ (Akay Avasi). Agir Ava is a
slow-tempo, dignified, and warrior-characterized dance. Its figurative structure features
knee strikes, arms spread wide, and a majestic stance. These characteristics are highly
similar to the fundamental symbolic language of the Anatolian Zeybek dances.

Anatolian Zeybek dances are a folk dance form especially common in Western
Anatolia and embody values such as bravery, honor, courage, and freedom. The Zeybek
tradition historically developed within a semi-military structure. Over time, it has become
a cultural identity marker through music and dance. The eagle figure is an important
symbol in Zeybek dances. The dancer opening their arms wide and moving with slow,
proud steps is part of this symbolic expression. A similar figurative structure seen in the
Agir Ava dance is considered a tangible indicator of the historical contact between the
two cultures.
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Two significant processes stand out in the historical background of this similarity.
The first is the Turkic migrations from Western Anatolia to Dobruja and Crimea in the
13th century. The second is the Zeybek units that went from Western Anatolia to the
region during the Crimean War and the 93 War in the 19th century. The military successes
and warrior identity of the Zeybek who served in the Crimean War left a strong impact
on the local people. During this period, the Zeybek's clothing, music, and dance practices
interacted with regional culture. Especially, the dances performed to the accompaniment
of drums and zurna, characterized by irregular rhythms and a slow tempo, and which have
become part of the Crimean Tatar tradition, are considered an important indicator of this
cultural transfer.

In conclusion, the study reveals that the Zeybek-like elements observed in Crimean
Tatar folk dances are not merely coincidental similarities. Instead, they are the product of
dynamic cultural interaction shaped by long-standing historical relationships, migration,
and military contacts. Crimean Tatar dances have reinterpreted cultural elements from
Anatolia not through direct copying but by reshaping them in accordance with local
identity and aesthetic understanding. Thus, they have preserved their original structure
while also maintaining their historical ties to the Zeybek culture of Anatolia through
dance, music, and symbolic expression.

In this context, it can be said that values such as heroism, bravery, and honor, which
are at the core of Zeybek culture, are reproduced in local dance traditions across different
regions and transformed into a universal form of cultural expression. The study is
significant in that it evaluates folk dances not only as folkloric elements but also as a
living cultural archive that reveals historical memory and cultural interaction.
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