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CHRISTOPHER VOGLER’IN YAZARIN YOLCULUGU MODELINDEN
HAREKETLE HALIT REFIG’IN “SEHIRDEKI YABANCI” FiLM
KARAKTERLERININ ARKETIPSEL ANALIZI

AN ARCHETYPAL ANALYSIS OF THE CHARACTERS IN HALIT REFIG’S FILM
"STRANGER IN THE CITY" BASED ON CHRISTOPHER VOGLER’S THE WRITER'S
JOURNEY MODEL

Muhammed Furkan Tekbiyik!

Oz

Bu calisma, Tiirk sinemasinda Toplumsal Gergekgilik akimimnin dnemli drneklerinden biri olan ve yonetmenligini
Halit Refig'in istlendigi “Sehirdeki Yabanci” (1962) filmini arketipsel analiz yontemiyle incelemeyi
amagclamaktadir. Calismanin kavramsal ve yontemsel ¢ergevesini Carl Gustav Jung’un arketip teorisi ile Joseph
Campbell’m “Monomit” kuramindan beslenen Christopher Vogler’in “Yazarin Yolculugu” modeli
olusturmaktadir. Nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi (film analizi) deseniyle yiiriitillen bu
calismada, filmde yer alan karakterler Vogler'in belirledigi sekiz temel arketip baglaminda ¢6ziimlenmistir.
Yapilan analiz sonucunda, “Sehirdeki Yabanci” filminin karakter kurgusunun Vogler'in arketipsel modeliyle tam
olarak ortiistiigli goriilmistiir. Filmde Aydin karakterinin Kahraman, onu harekete gegiren igsel motivasyonunun
Haberci, Selami ve Nazif Usta'nin Rehber, gazeteci Sabri'nin Esik Gardiyani, Goniil karakterinin Bi¢im Degistirici,
Serafettin Toraman ve yandaslarmin Golge, Nazif Ustanin ayni zamanda Miittefik ve ikiyiizlii tavirlariyla
Serafettin Toraman'n Uckagitci arketiplerine karsilik geldigi tespit edilmistir. Bu bulgular, filmin yerel bir konuyu
ve dénemin is¢i sorunlarmi, evrensel bir mitolojik anlati sablonu iizerinden basariyla aktardigini ortaya
koymaktadir.
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Abstract

This study aims to examine the film Sehirdeki Yabanci (Stranger in the City, 1962), directed by Halit Refig and
considered one of the prominent examples of the Social Realism movement in Turkish cinema, utilizing the method
of archetypal analysis. The conceptual and methodological framework of the study is constructed upon Christopher
Vogler’s "The Writer’s Journey" model, which draws from Carl Gustav Jung’s archetype theory and Joseph
Campbell’s "Monomyth" theory. Conducted through document analysis (film analysis)—a qualitative research
design—this study analyzes the characters in the film within the context of the eight fundamental archetypes
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identified by Vogler. The analysis reveals that the character construct of the film Sehirdeki Yabanci perfectly aligns
with Vogler's archetypal model. It has been determined that in the film, the character of Aydin corresponds to the
Hero; his internal driving motivation to the Herald; Selami and Master Nazif to the Mentor; the journalist Sabri to
the Threshold Guardian; the character of Goniil to the Shapeshifter; Serafettin Toraman and his associates to the
Shadow; Master Nazif, concurrently, to the Ally; and Serafettin Toraman, with his hypocritical attitudes, to the
Trickster archetype. These findings demonstrate that the film successfully conveys a local issue and the labor
problems of its era through a universal mythological narrative template.

Keywords: Christopher Vogler, Halit Refig, Stranger in the City, Joseph Campbell.

1. Giris

Carl Gustav Jung 1875 yilinda Isvigre’de dogmustur. “Analitik Psikoloji”nin kurucusudur. Jung,
calismalarina once Freud’un psikanalitik teorisi baglaminda yaklagsa da daha sonra ondan ayrilarak
“Analitik Psikoloji” admi verdigi kendi kuramini inga eder. Analitik psikoloji kuramini Freud’un
temelleri {lizerine kuran Jung, insan bilincini biling, bilingdis1 ve kolektif bilingdisi olmak iizere iic
boliime ayirir (Ukray, 2016, s.17).

Kolektif bilingdisinda bireysel algilar, diisiinceler yer almaz. Atalardan miras kalan diislinceler, davranig
kaliplari, anlik tepkiler vardir. Bu miras insanlik dénemlerine, farkli irklara, toplumlara bakmaksizin
herkes tarafindan paylasilmaktadir (Jung, 2006, s.33).

Arketip kelimesi ilk imge, ilk 6rnek anlamlarina gelmektedir. Jung’un teorisinde ise arketip, her bireyde
var olan ve her birey tarafindan tekrar tekrar yenilenen imgeler, fiiller, modeller olarak tanimlanabilir.
Arketip kavrami; mitolojik agidan karakter sekilleri igin yaygin olarak bagvurulan simgeler veya dini
simgeleri igerir (Tecimer, 2006, s.93). Digsal bir kurgulama gerektirmeden insanin dogustan getirdigi
zihinsel bir miras olarak islev goren arketipler; diizenli olarak kendini tekrar eden ve her tekrarda tanidik
imgeleri canlandiran temel kavramsal yapilardir (Ozinan, 2025, s.176). Jung arketipleri insanin
koklerinden gelen bir par¢a oldugunu savunur. Arketipler insanin ilk dgeleridir. Bu yiizden insanin
eylemlerinin kdkeninde i¢giidiisel bir taraf vardir ve bu durum tiim insanligin ortak olarak sahip oldugu
bir seydir. Jung ortaya attigi arketip teorisi ile diinyada var olan biitiin mitlerin, masallarin zaman ve
mekan fark etmeksizin belli motifleri kapsadigini sdylemistir. Arketiplerin bilingdisinda yer alan ve
onceden belirlenmis somut fikirler veya icerikler olduguna dair yaygin bir yanilgi vardir. Oysa arketipler
igerik olarak degil, sadece yapisal ve bigimsel olarak, iistelik oldukga sinirli bir ¢ercevede dnceden
kurgulanmistir. Baglangigta tamamen bos ve yalnizca bigimden ibaret olan bu yapilar, ancak bireyin
bilingli yasam deneyimleriyle bulusup dolduruldugunda somut bir igerige biiriiniir. Oziinde bir arketip,
zihnin belirli imgeleri iiretme potansiyelinden veya dogustan gelen bi¢cimlendirme yetisinden baska bir
sey degildir (Jung, 2005, s.21). Bu dogustan gelen potansiyelin kokeni aslinda insanin kalitimsal
icgiidiilerine dayanir. Jung'a gore iggiidiiler kor ve belirsiz diirtiiler degildir; dig etkilere karsi kendilerini
ayarlayarak onlara belirli ve indirgenemez bir form verirler. Baslangigta bos birer bigim olan bu yapilar
o kadar kokliidiir ki, icgiidiilerin orijinal ve kalitimsal olmasindan dolay1 bu arketipsel formlar insan
bedeninin kendi formundan bile daha yasli ve tutucudur (Jung, 1999, 5.93).

Insanda ortak olarak kabul edilen sayisiz arketip vardir. Bunlar iginde belli baslilari; persona, golge,
yasli bilge, anne, anima-animus, self, kahraman olarak sayilabilir. “Kahraman” arketipi; mitolojik olarak
benligin temel imgesidir. Ayn1 zamanda merkez arketip olarak da tanimlanir. Diger biitiin arketipleri bir
araya getiren arketiptir (Indick, 2011, s.133). Kahraman hikayenin en 6nemli karakteridir. Hayatin
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yolculuga adamistir ve bilinmeyen tehlikeli bir diinyaya ge¢mistir. Meydan okuyan tavri sayesinde
maceraya atilmis ve hayatini da riske atmay1 géze almistir. Hikayenin sonunda ise degismis ve gelismis
olarak doner (Tecimer, 2006, s.124). Kahraman arketipi, biitiin arketiplerin bir araya gelmesini saglayan
temel 6ge olarak ifade edilebilir. Kahramanin katilacagi yolculuga ¢ikmayi1 kabul etmesi hikayenin asil
baslangicidir denilebilir. Tiyatronun kdkeni mitlere dayanmaktadir; dolayisiyla séz konusu kahraman
anlatisinin, dramatik yap1 igerisinde de varligini siirdiirmekte oldugu goriilmektedir (Sanioglu, 2025,
s.205).

Kahraman olgusu mit, masal gibi olgularda ana motiftir. Mitlerdeki, masallardaki kahraman yolculugu
modelleri iizerine Vladimir Propp, Joseph Campbell, Christopher Vogler caligmalar yapmustir.

Vladimir Propp “Masalin Bi¢imbilimi” isimli eserinde masallardaki bi¢cimsel dgeleri saptamis ve Rus
masallar iistiine yaptig1 incelemelerle binlerce masalda ortak olan motifleri belirlemistir (Propp, 2001,
s.43). Propp, masalin degismeyen motifleri iizerine yaptigi ¢ikarimlarda, karakterlerin isimleri ve
sifatlar1 degisse de eylemlerinin ve masaldaki islevlerinin hep ayni kaldigini belirtir. Propp'un yapisalci
diizlemdeki bu tespiti, ontolojik bir ¢cerceveden bakildiginda karakterin eylemsel 6ziiyle aciklanabilir.
Giirkan Korkmaz'in oyunculuk ve varolus kuramindan yola ¢ikildiginda; kahramanin yolculugu
boyunca bi¢im degistirmeden tekrar eden bu evrensel motiflerin kdkeni, insanin kendi ontolojik
bosluguyla yiizlesmesine ve bu boslugu bir “anlam arayisiyla” doldurma c¢abasina dayanir (Korkmaz,
2024, s.488). Dolayisiyla isimler ve sifatlar degisse de kahramanin temel eylemlerinin sabit kalmasi,
insanin i¢indeki bu kdkensel var olma arzusunun, yani Korkmaz'in felsefi tanimiyla “korkunun karsisina
dikilen cesaretin” (Korkmaz, 2024, s.486) dramatik yap1 icindeki sarsilmaz yansimalarindan
kaynaklanmaktadir. Insanin ontolojik boslugunu doldurmak icin gosterdigi bu evrensel “cesaret”
eylemi, cografya veya donem fark etmeksizin tiim insanligin ortak anlatt mirasi olan mitlerin de
¢ekirdegini olusturmustur. Nitekim bu evrensel yapinin izini siiren Joseph Campbell da farkl: kiiltiirlere
ait mitleri, masallar1 ve dini kitaplari incelemistir. Bunun sonucunda Kahramanin Sonsuz Yolculugu
kitabin1 yazmistir. Bu kitabinda farkl: kiiltiirlerde 6ne ¢ikan masallardaki, mitlerdeki benzer 6zellikleri
inceler. Campbell’a gore tiim kahramanlar benzer asamalardan geger ve birbirlerine benzerler. Ona gore
tim mitler temelde tek bir hikayeye dayanir (Campbell, 2019: 41). Campbell mitoslarin simgesel
anlamlarini incelemistir ve masallardaki karsiliklarimi  bularak insanhigin ortak yasantilarim
aydinlatmaya calismistir. Campbell, monomit kavramini, James Joyce’dan almistir ve kahramanin
macerast i¢in yapisal kalibi ifade etmek i¢cin kullanmigtir. Monomit kavraminin derin bir anlami
oldugunu ve ¢ok eski dykiiler ile giinliik konular arasindaki ortak olan seyleri gosterdigini sdylemistir
(Tecimer, 2006, s.110). Tiim mitolojik hikayelerde kahraman, farkinda olmadig1 baz1 giiglere sahiptir,
onu degistirecek bazi asamalardan geger, korkusuz ve ciiretkardir. Oykii baslar ve kahraman bir
yolculuga cikar. Hayati boyunca kendisini engelleyen ozelliklerini bir kenara atar ve kendi sakli
ozelliklerini aciga ¢ikarir (Campbell, 2019 s.50). Campbell’in iddiasina gére kahraman, siirekli ayni
arketipsel model olan “monomit” modelini takip eder (Campbell, 2019, s.63).

Christopher Vogler, Hollywood’da film sirketlerine senaryo gelistirilmesi konusunda danigmanlik
yaparken Joseph Campbell’dan hareketle senaryo yazarlari igin on iki asamadan olusan “yazarin
yolculugu” modelini kurgulamistir. Vogler, gelistirdigi model ile yazarlar i¢in pratik bir yazim
formiilizasyonu sunarak dykiiciiliige ve hikaye anlatmaya dair pratik bir yol yaratmistir.

Vogler’in gelistirdigi yazarin yolculugu modeli, binlerce yilin birikimi olan mitolojinin hi¢ degismeyen
anlat1 sablonunu giiniimiizdeki hikaye anlaticilig1 ve film senaryolarinin arasinda siki bir bag oldugunu,
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bu modelin yazarlar ve okuyucular i¢in rehber niteliginde goriilebilecegini iddia etmistir. Vogler
kahramanin yolculugunu on iki asamaya indirgemistir:

Siradan Diinya asamasinda hikayeye giris yapilir. Olaymn nerede gectigi, nasil bir ortam oldugu anlatilir.
Bundan sonraki agamalar i¢in izleyiciye bir 6n kabul zinciri olusturulur. Maceraya Cagri agamasinda ise
bir haber veya haberci araciligi ile kahraman maceraya davet edilir. Cagrinin Reddi asamasinda bir
onceki asamada kendisine gelen daveti kahramanimiz ya yanitsiz birakir ya da olumsuz cevap verir. Bu
asamada isteksiz davranabilir. Rehberle Karsilagma asamasinda kahraman bir ya da birden fazla rehber
ile karsilagir. Bu rehberler ona atesleyici giicii verecek bilgiler ve motivasyonlar saglar. Ik Esigi Gegis
asamasinda kahraman, rehber arketipinden 6grendikleri sayesinde daha biiyiik asamalardan gecmeye
hazir hale gelmistir. Artik siradan diinyadan ¢ikmistir ve yeni kurulan diizenin pargasi ve Onciisii
olmustur. Bu asamada kahraman, amaci dogrultusunda bir veya birden fazla gdrevi yerine getirmek icin
ugrasir. Sinavlar, Miittefikler ve Diismanlar asamasinda kahraman sinavlardan geger. Gergek
diismanlar ile karsilasmistir. Dostlar1 ve rehberi ile birlesip miicadelenin dozunu artirir. Kendine olan
inanci tamdir. Magaranin Derinliklerine Yaklagma asamasinda kahraman en zorlu kosullarla miicadele
etmektedir. Cile asamasina bir hazirliktir. Cile asamasinda kahraman en biiyiik zorluklar1 yasar. En
onemli diismam ile kars1 karsiya gelir. Kendini toparlamak zorundadir. En kritik andir. Odiil asamasinda
kahraman biitlin verdigi miicadeleler sonucunda ddiile kavugmustur. Bu asamay1 gegen kahraman Doniis
Yolu agamasina girer. Bu asamada kahraman bir tercih yapar. Ya yeni diinyada edindigi birikimleri
birakir ve gercek diinyaya doner. Ya da yeni diinyada kalir. Dirilis asamasinda kahraman artik
baslangigtaki kisisel oOzelliklerine sahip degildir. Zaaflarimi1 ve arzularmi daha kontrol etmeyi
ogrenmistir. Yeniden dogus asamasi da denilebilir. Iksirle Doniis asamas1 yolculugun son asamasidir.
Simavlar ve miicadeleleri atlatan kahraman yeni becerileri ile tekrar yolculuga gikabilir veya basa
donebilir. (Karakus, 2019, s.110-118)

Christopher Vogler i¢in asil dnemli olan Kahramanin Yolculugunda hikayenin tagidigi arketipsel
degerlerinin yansimasidir. Mitolojik olarak birikimin bir yansimasit ve deneyimlerin zaman iginde
evrensel olarak arketiplere doniismesidir. Vogler, arketipler hakkinda “6ykiideki kisilerin islev ve
amaglarimi anlamak i¢in vazgegilmez bir arag¢” oldugunu ifade eder (Tecimer, 2006, s.123). Vogler,
temel arketipleri: Kahraman, Rehber, Esik Gardiyani, Haberci, Bigim Degistirici, Golge, Miittefik ve
Uckagiter olarak siralamustir. Vogler, arketiplerin sagladig1 islevlerin, yolculugun siirecinde kahramanin
davraniglarina yansidigini ifade etmistir (Tecimer, 2006, s.132)

Tiim bu teorik tartigmalar 1s18inda ¢aligmanin temel ¢ikis noktasi, toplumsal ger¢ek¢i sinemamizin
onemli orneklerinden “Sehirdeki Yabanci’nin aslinda evrensel bir kahramanlik anlatisi (monomit)
barindirip barindirmadigini sorgulamaktir. Film, is¢i haklar1 ve tagra-aydin ¢atigsmasi gibi tamamen yerel
dertleri merkeze alsa da alttan alta isleyen dramatik yapi mitolojik bir iskelete oturmaktadir. Bu
dogrultuda makalenin amaci, Halit Refig’in 1962 yapimi1 bu eserini ve filmdeki karakterleri, Christopher
Vogler’in sekiz temel arketipi lizerinden okumaktir. Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden
dokiiman (film) incelemesi tercih edilmistir. Amacl 6rneklemle ele alinan film betimsel bir yaklasimla
analiz edilerek O6nce hikayenin dramatik orgiisii desifre edilmis, ardindan da karakterlerin olay
akisindaki islevleri Vogler'in modeliyle eslestirilmistir. Boylece oldukca spesifik ve donemsel bir
meselenin, evrensel anlati kaliplariyla nasil harmanlandigi metodolojik bir zeminde tartismaya
acilmugtir.
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2. “Sehirdeki Yabanc1” Film Ozeti

1962 yilinda Halit Refig tarafindan yonetilen filmin senaryosunu Vedat Tiirkali yazmistir. “Toplumsal
Gergekei” tiiriiniin 6nemli bir 6rnegidir. Filmde “isci sorunlar1” evrensel ve her ¢aga uygun bir bicimde
islenmistir. Tiirk Sinemasi'nda ilk defa "is¢i sorunlar" dile gelmistir (Giichan, 1992, s.83). Filmimizin
kahraman arketipi olarak karsimizda Aydin karakterini goriiriiz. Aydin Ingiltere’de egitim gérmiis ve
dogup biiyiidiigii sehir olan Zonguldak’a maden miihendisi olarak ¢aligmaya gelmistir. Filmde Aydin
iscilerin tehlikeli kosullar altinda calismasia gdz yummaz ve calismalar1 durdurur. insani kosullarin
yaratilmasi i¢in harekete geger. Fakat siyasetgiler, yoneticiler, gazeteciler onun bu tutumuna karsi tepki
gosterirler. Cilinkli bu durum onlarin diizenini degistirir. Maden ocagina bozuk direkleri satan Mustafa
Bakircr’nin isleri iyi gitmez, siyaset¢i Serafettin Toraman’a gelecek oylar tehlikeye girer. Bu durumlar
var olan diizeni degistirmeye ve daha insani kosullar1 getirmeye yoneliktir. Aydin takdir edilesi tutumu
ilk basta diizeni degistirmistir. Maden ocaginin amiri Rahmi, isinden olmustur ve direk saticis1 Mustafa
bozuk direk satamaz duruma gelmistir. Bu durum silsile halinde ilerleyerek siyaset¢i Serafettin
Toraman’in da sikintiya girmesine sebep olur. Ocagin basina Selami ge¢cmistir. Bu durum kargisinda
Aydin’in karsitlar1 harekete gecer. Gazeteci Sabri ile is birligi yaparak Aydin’in, onu okutan Selami
abisinin esi Goniil ile aralarinda yasak iligki oldugu haberini gazetede yazarlar. Bu durumdan sonra
Aydin ve Goniil sokakta yiirliyemez hale gelir. Artik is¢iler Aydin’1 dikkate almiyor arkasindan olur
olmaz konusuyorlardir. Selami madendeki isi birakir, Aydin da islerini savsaklar. Boylece madende eski
diizen geri gelir. Aydin’in Selami ile aras1 bozulur. Goniil ise iyice yalniz kalmistir ve Aydin ile ormanlik
kenarinda bulusur. Tam Opiiseceklerken Sabri fotografini ¢eker ve Selami’ye gonderir. Selami onu
bosamayacagini daha beter edecegini sdyler. Goniil, Selami’ye hamile oldugunu sdyler. Selami dogacak
cocugun kendi ¢cocugu olacagindan emin olamayacagini sdyler. Daha fazla rezil olmamak adina Goniil
ile Istanbul’a tagmnirlar. Fakat onlar Istanbul’dayken Selami’nin ilk ¢ocugu Cetin’in bir kaza gegirdigini
Ogrenip geri donerler. Bu sirada yeni ¢ocuklart dogmustur. Dondiiklerinde Cetin 6liir ve babasina beni
birakip gittin der. Selami ve annesi GOniil’iin istiine iyice gitmeye baslamistir. Goniil ¢cocugu ile
Aydin’a sigmir. Bu sirada Nazif Usta Aydin’in simdiye kadar yaptig1 iyilikleri is¢ilere anlatir ve tekrar
Aydin igin bagina ge¢cmistir. Yeniden filmdeki Rahmi, Serafettin ve Mustafa’nin isleri bozulur. Aydin
Gonil’l saklamak icin gotiiriir. Fakat Serafettin, Sabri, Mustafa, Recep Aga Aydin’in pesine diiserler.
Isciler de Aydin’1 korumaya gelir. En sonunda biiyiik bir kavga baslar. Kavga sonunda Selami diiser ve
can verir. Filmin sonunda Aydin, Nazif Usta ve Goniil’ti Selami’nin 6liistiniin baginda goriiriiz.

3. Sehirdeki Yabanci Filminin Arketipsel Analizi

Kahraman Arketipi, film boyunca engelleri asip amacina dogru ilerler. Bu siire zarfinda gelisir ve
doniisiir. Kahraman arketipi ile seyirci kolaylikla 6zdeslesim saglayabilir. Ciiretkar, hirsli, miicadeleci,
vatansever gibi 6zellikleri olabilir. Eyleme gegmekten korkmaz. Hikayedeki en etkili kisidir. Oykii
boyunca ¢ok aktif olmakla birlikte kritik bir anda pasiflesebilir. Bu durumda itici bir gii¢ onu tekrar
aktiflestirir. Oliimle yiizlesme asamalarindan gecer (Vogler, 2009, 5.71-75).

Filmimizde Kahraman Arketipi olarak karsimiza Aydin karakteri ¢ikmaktadir. Aydin dogru bildigi insan
haklar1 konusunda siirekli miicadele eden bir tutum sergiler. Karsitlarin1 dinlemez ve is¢i haklar i¢in
elinden geleni yapar. Seyirci olarak bizler onun bu tutumunu film boyunca takdir eder durumda oluruz.
Tek bir hatas1 vardir. Cocuklugundan beri onu biiyiiten Selami’nin esi ile yakinlasir. Bu durumda
kahramanin hatasim olusturur. Aydin siirekli eylem halindedir. Sadece bir noktada, herkesin onu
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ayipladigi bir zaman diliminde isi savsaklar duruma gelmistir. O zamanda itici gii¢ olarak Nazif Usta
devreye girer ve Aydin’1 tekrar ayaga kaldirir.

Rehber Arketipi kahramana yardim eden ve onu destekleyen pozitif yapidaki bir arketiptir. Bu arketip
kahramani egitir, korur. Rehberler genellikle Tanri’nin sesi ile konusurlar. Kahraman i¢in 6grenmek ne
kadar 6nemli ise Rehber iginde 6gretmek o kadar 6nemlidir. Baz1 Rehberler ise kahramanin vicdanini
temsil eder ve kahramanin yolculugundaki asil amaci ona hatirlatirlar. Bazi hikayelerde tek bir rehber
yoktur. Bir kahramam egiten birden fazla rehber vardir. Oykii boyunca bu arketipi birkag karakter
iistlenebilir (Vogler, 2009, s.85-94).

Filmde bizim de karsimiza iki rehber arketipi ¢ikar. Bunlardan birincisi Selami’dir. Selami’nin rehberlik
islevini aslinda film sirasinda gérmeyiz. Fakat filmin ikinci sahnesi itibari ile Selami’nin Aydin’1
okuttugunu anlariz. Selami yetigmesi i¢in Aydin’a hep destek olmustur. Filmin basindan itibaren de
Aydin’t tam olarak anlamadigimi belirtse de destekler. Daha sonra ise onun miicadelesi i¢in onun
tarafinda olur ve maden ocaginin basina gecer. Ikinci rehber arketipimiz ise Nazif Usta’dir. Nazif Usta
Aydin’1 hep destekler ve ocakta ters giden, adaletsiz diizen konusunda onu bilgilendirir. Filmin
sonlarinda ise Aydin tam her seyden vazge¢misken onu tekrar ylireklendirip maden ocagina dénmesini
ve igleyisi devam ettirmesini saglar. Ayrica ona karsi tavir alan isgilere de Aydin’in onlarin haklarini
alabilmek icin ne kadar ugrastigini anlatip onlarin tekrar Aydin’a kars1 pozitif duygular beslemelerini
saglar.

Esik Gardiyanm Arketipi kahramana karsi tehditkdr bir tavir takinir. Tiim kahramanlar maceralari
sirasinda engellere takilirlar. Esik gardiyanlari baglica diisman ya da rakip degildir. Genellikle diismanin
yardimcilari, kiigiik haydutlar olabilmektedir. Kimi zaman tarafsiz, kimi zaman kahramanin
yeteneklerini sinamak igin yerlestirilmis ozel figlirlerdir. Bazen insan olarak da karsimiza
cikmayabilirler. Ko6tli hava, onyargilar, baski da olabilmektedir bu arketip. Daha derinlere bakarsak
icimizdeki seytanlar olarak da tanimlayabiliriz bu arketipi. Bunalimlar, duygusal acilar, gelismeyi
engelleyen kisitlamalar gibi insani engelleyen igsel siiregler de olabilir. Baslica fonksiyonu kahramani
sinamaktir, Kahramanin yoluna devam edebilmek icin bu figiirii asmasi gerekir (Vogler, 2009, s.97-
100).

Filmimizde Esik Gardiyan1 Arketipi olarak karsimiza gazeteci Sabri ¢ikmaktadir. Aslinda filmde
Aydin’in karsiti olarak Mustafa Bakirci, Serafettin Toraman, Rahmi Bey gibi isimler de yer almaktadir.
Fakat bu isimler Esik Gardiyan1 degildirler. Ciinkii bu arketipin baslica diigman ya da rakip olmamas1
gerekmektedir. Sabri daha gengtir ve bu li¢ karakterin yaninda daha alt diizeyde adeta bir masa gibidir.
Sabri Aydin’in ¢ocukluk arkadasidir. Aydin’in esitlik¢i tutumu var olan diizendeki otoriteyi sarstigi igin
diizenin elebaslar1 Sabri’ye yalan haber yaptirirlar. Sabri ise Aydin’in gegmiste Goniil ile bir iligkisi
oldugunu bildigi i¢in bu iligki sanki hala varmis gibi tekrar gazetede haber yapar. Fakat Aydin
miicadeleci tavrindan 6diin vermez ve gazeteye gidip Sabri’den hesap sorar. Aydin aslinda bir bakima
sinav vermistir. Yalan habere hemen boyun egmemis, hakkini savunup hesap sormus ve igine bir siire
daha devam etmistir.

Haberci Arketipi genellikle kahramani harekete gegirici 6zellige sahiptir. Kahramani bir meydan
okumaya davet ederler. Onemli bir degisikligin baslangici olurlar. insanin i¢inde bir sey ne zaman
degismeye hazir oldugumuzu bilir ve bize bir haberci gonderir. Bu gergek bir insan olabilecegi gibi
diissel bir figiir, yeni bir diislince de olabilir. Kahramana bir motivasyon verirler ve meydan okumanin,
Oykiiniin baglamasinin 6niinii agarlar. Olumlu, olumsuz ya da tarafsiz olabilirler. Baska bir arketipi
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yansitan karakterler dykiiniin bir boliimiinde haberci olarak da karsimiza gikabilirler. Oykiiniin herhangi
bir agamasinda ortaya ¢ikabilir ama kahramanin seriivene ¢ikmasi i¢in en ¢ok ilk boliimde karsimiza
cikar. I¢ cagr1, dis gelisme, degisimin haberini getiren bir karakter olabilir (Vogler, 2009, s.103-106).

Filmimizde bu arketip Aydin’in i¢ dinamiklerinden dogar. Aydin Ingiltere’den dénmiistiir ve isgiyi
korumanin dogrulugunu, birligi beraberligi 6ziimseyip memleketine donmiistiir. Maden ocagina ilk
adim atmasindan itibaren kontrollere baglar. Onun bu idealist ve onurlu durusu aslinda haberci arketipini
dogurur. Bu tutumu sayesinde diizenbazlig1i, insan haklarina saygisizlig1 fark eder ve hemen yeni bir
diizen getirme pesine diiser. Bu durum, Haberci Arketipi’nin temel islevi olan dykiiyili baglatma, meydan
okuma motivasyonunu baglatir.

Bicim Degistirici Arketip’in dogas1 degiskendir. Kahramanin kendi bakis agisina gore, goriintisleri,
ozellikleri siirekli degisir ve genellikle karsi cinsten bir karakterdir. Bu arketip goriiniisiinii ya da ruh
durumunu degistirir ve bu ylizden kahraman ve izleyici bu arketipi tam olarak kavrayamaz. Kahramani
yanlis yola siiriikleyebilirler, sadakatleri, giivenilirlikleri hep kusku uyandirir. Jung’a goére her erkegin
icinde bir disil taraf yani anima, her kadinin i¢inde de bir eril taraf yani animus vardir. Toplumsal roller
yiizinden bu taraflar korelmistir. Fakat aciga ¢ikip onlarla biitiinlesemezsek i¢ dengeyi saglayamayiz.
Bi¢im Degistirici Arketip de anima ve animusu temsil eder. Bu arketiple kahramanin iligki kurmasi karsi
cinse olan tavrin degismesine, bastirilmis enerjilerle uzlasmaya yol agar. Kahramanin gizli yanlarinin
ac1ga ¢ikmasini saglar. Oykiide kusku ve belirsizlik dogurur. Kahraman “Bana sadik m1? fhanet edecek
mi? Beni gergekten seviyor mu? Dost mu, diigman m1?” diye sorguladiginda bu arketip devreye girmis
demektir. Diger arketipler gibi bu arketipi de dykiiniin bir boliimiinde baska arketipe dair karakterler
iistlenebilir (Vogler, 2009, s.109-114).

Filmimizde bu arketip aym1 zamanda Kahraman Arketipi de olan Aydin karakterinde kendini
gostermektedir. Ciinkii Aydin ¢ok diizgiin, sadik, dogrunun pesinde olan bir karakter olarak karsimiza
cikmaktadir. Fakat onu yillarca okutan Selami abisinin esi Goniil ile yillar 6nce bir iligkisi olmustur.
Dondiigiinde yine Selami onu sevgi ile karsilamistir. Filmin ilerleyen boliimlerinde Selami’nin onun
i¢in ¢ok emek verdigini anlariz. Filmin ikinci yarisinda Goniil ile birlikte olduguna dair yalan haber
cikmustir. Izleyici olarak bu haberin yalan olduguna inanmak isteriz. Fakat sonraki sahnelerde Géniil ve
Aydin gergekten yakinlasir. Bu durumda dogrudan yana olan Aydin’in, Selami’nin ona karst hicbir
kotiiliigii olmamasina ragmen duygularina kapilip Gondl ile iliskisi olmasmi anlamlandiramayiz. Bir
acgidan anlariz. Ciinkii zamaninda birbirlerini ¢ok sevmislerdir. Ama su an i¢inde bulunduklari durum
da boyle bir ask izleyiciye yasak olarak goriinebilir ve Aydin’t anlamamizda gii¢lik yasamamiza
sebebiyet verebilir.

Golge Arketipi karanlik tarafin enerjisini, ifade edilmis, anlagilmamis, reddedilmis yonleri temsil eder.
Baski altindaki duygularin ifadesidir. Kendimizle ilgili hosumuza gitmeyen, kabullenemedigimiz,
kendimize bile itiraf edemedigimiz sirlar olabilir. Saklanan olumlu nitelikler de olabilmektedir.
Oykiilerde Golge Arketipi’nin olumsuz yiizii muhalifler, diismanlar olabilir. Kahramanin §ldiiriilmesi,
yok edilmesi, yenilgiye ugratilmasi konusunda kararlidirlar. Golge kotii yanlarimizla miicadele ettigimiz
karanlik yanimiz da olabilir. Kabullenip yiizlesilmez ise yikic1 bir etkisi olur. Kahramana miicadele
etmeye layik bir rakip sunar (Vogler, 2009, s.117-119).

Filmimizde Goélge Arketipi’ni diisman karakterler olarak ele alabiliriz. Bu karakterler Siyasetci
Serafettin Toraman, Maden Amiri Rahmi, Esnaf Mustafa Bakirci olabilir. Siyasetci Serafettin Toraman
cami yaptirip oylarim artirmak ister, bir yandan genelevden harag keser, bir yandan da iscilerin tehlike
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altinda ¢aligmasina gdz yumar. Esnaf Mustafa Bakirci ise bozuk direk satip iscilerin tehlikeye girmesine
sebep olur. Rahmi Bey’de Aydin’in tehlikeli demesine ragmen is¢ilerin madene inmesinde diretir ve
Olimler ve yaralanmalarin sorumlusu olur. Biitiin bunlardan sonra isleri sarpa sarar fakat yine
akillanmazlar ve eski diizeni getirmek i¢in var gligleri ile ugrasirlar. Bu ii¢ karakter insanin iginde sakli
olan bencillik, doyumsuzluk gibi duygulara karsilik gelmektedir. Bu golge yanlarimiz karakter olarak
karsimizdadir ve kahramanimiz da onlarla film boyunca miicadele eder. Filmde bu arketipin dnce
dizginlenip sonra tekrar agiga ¢ikmasi ve sonunda aslinda masum olan Selami’nin 6liimiine sebep
olmasi, hayatta karsimiza her an ¢ikabilecek olan Go6lge Arketipi’nin ne kadar dehset verici oldugunun
gostergesidir.

Miittefik Arketipi, kahramanin yolculugunda ona yoldaslik ve akil hocalig1 yapar. Bu arketip vicdan
olarak da diisiiniilebilir. Miittefik arketipinin oykiideki islevi goreve gonderilmek, mesajlart iletmek,
gozcilik yapmak ve macerasi boyunca kahramana eslik etmektir. Miittefikler kahramana ruhsal ve
duygusal destek verirler. Ayn1 zamanda kisiligin kullanilmamuis, ifade edilmemis kisimlarini temsil
ederler. Kahramanin gorevini yapmasi i¢in harekete gecmesini ateslerler. Yasam yolculugunda bize
yardimci olacak gercek arkadaslari veya iliskileri temsil ederler. Sorunlarin ¢6ziilmesinde alternatif
yollar saglarlar (Vogler, 2009, s.123-129).

Bu filmde Miittefik Arketipi olarak Nazif Usta karakteri karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde kahramanimiz
Aydin Ingiltere’den dénmiistiir ve iscilerin giivenli kosullarda calismasmm istemektedir. Nazif Usta
filmin baginda maden ocaklarina girildiginde aksakliklar1 Aydin’a bildirir ve Aydin’in harekete
gegmesini hizlandirir. Filmin ortalarindan itibaren Aydin’in aleyhinde ¢ikarilan haberle Aydin isini
savsaklamaya baglar, ocaga gitmez, is¢iler ile iletisimi bozulur. Nazif Usta derhal harekete geger ve
Aydin’1n yeniden isin basina donmesi ve madeni diizene sokmasi icin onu motive eder. Isgilere Aydin’m
simdiye kadar yaptig1 iyilikleri hatirlatir ve isgilerin de Aydin hakkindaki olumsuz diigiincelerini,
Aydin’dan yiiz ¢evirmelerini tersine gevirerek Aydin’in temel motivasyonunda ilerlemeye devam
etmesinin Oniinii agar.

Uckagitc1 Arketipi, yaramazlik ve degisme arzusunu tasir. Uckagite1 Arketipi sismis egolar1 sondiiriir,
kahramanlar1 ve izleyicileri gergekler alemine dondiiriir. Budalaliklar1 ve ikiyiizlilikleri ortaya ¢ikarir.
Durgun bir psikolojik durumun dengesizligine ve absiirtliigiine dikkat ¢eker ve saglikli bir doniistim
saglar. Statiikonun diismanidir. Kendimizi ¢ok ciddiye aldigimiz zaman ihtiya¢ duydugumuz perspektifi
geri getirmek i¢in ortaya cikarlar. Oykiide giildiirerek rahatlatma islevi goriirler. Kahraman ya da golge
i¢in ¢alisan miittefikler olabilirler (Vogler, 2009, s.131-133).

Filmimizde bu arketip tam olarak yukarida belirttigimiz tanimi ile bulunmamasina ragmen ayni
zamanda Golge Arketipi de olan Serafettin Toraman’it zaman zaman g¢agrigtirmaktadir. Serafettin
Toraman, filmde ikiyiizliiliigiin simgesi gibidir. Ornek verecek olursak Aydin meyhaneye girmeden
hemen evvel onun arkasindan konustugunu goriirken, Aydin igeri girer girmez Aydin’a yaranmaya
calisan bir tavra biiriiniir. Cami i¢in yardim toplar fakat bunu gelecek secimlerde oy toplamak igin
yaptigimi biliriz. Aydin’in yasak iligki yasamasindan dolay1 onu ayiplar ama genelevden harag toplar.
Bu gibi durumlar Serafettin’i toplumdaki ikiytzliiliikklerin simgesi yapar. Bu arketip bize toplumdaki
aksakliklar1 gdsterir.
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4. Sonuc¢

Makalemizde inceledigimiz “Sehirdeki Yabanc1” filminde yer alan Aydin karakteri, idealistligi ve cesur
davranislart ile Kahraman Arketipi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Rehber Arketipi olarak ise Aydin’i
karsiliksiz okutan Selami ve Aydin’in ideallerinden vazgectigi sirada onu tekrar yiireklendiren Nazif
Usta karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde Esik Gardiyant Arketipi olarak karsimiza Gazeteci Sabri gikar. Bu
arketip kahramanin yoluna engeller ¢ikarir ve onu engeller fakat asil diismani1 degildir. Burada da Sabri
asil diisman degil, diismanin kullandig1 bir masadir ve yaptig1 haberle kahramanin yoluna biiyiik bir
engel cikarmustir. Haberci Arketipi ve Bicim Degistirici Arketip olarak ise yine Aydin karakterini
goriiriiz. Haberci Kahraman’in amaglarina baglamasi i¢in atesleyici bir giictiir. Aydin ise filmin basindan
itibaren inandig1 degerlerden dolay1 direkt gorevine koyulur. Kendi i¢ dinamiklerinden Haberci
Arketipi’ni dogurmus olur. Bi¢cim Degistirici Arketip’in ise tam olarak ruh durumunu anlayamayiz
bazen seyirci olarak bizleri muammada birakir. Aydin ise Goniil ile iligski konusunda seyirciyi sasirtmis
ve Goniil ile yakinlasarak beklenenin tersine bir eylem gergeklestirmistir. Golge Arketipi olarak
kahramanin diismanlar1 olarak bildigimiz Serafettin Toraman, Maden Amiri Rahmi, Esnaf Mustafa
Bakirci’y1 sayabiliriz. Bu arketipler kahramanin ideallerinin tam zitti yoniinde eylemde bulunup
kahramani engelleyerek ve insanlik ayib1 denilebilecek seyler yaparak insanin kotii taraflarint simgeler.
Miittefik Arketipi ise Nazif Usta ile karsimiza ¢ikar. Aydin’in Ingiltere’den dénmesi ve madeni kontrol
etmesi siirecinde Nazif aksakliklart saklamamis agikca belirtmistir. Ayrica filmin ortalarindan itibaren
Aydin’1 yiireklendirerek isin basina tekrar ge¢mesini saglamustir. UckAgitc1 Arketipi olarak karsimiza
siyasetci Serafettin Toraman ¢ikar. Serafettin ikiyiizlii sOylemleri ve eylemleri ile bize toplumdaki
aksakliklar1 gostermis olur.

“Sehirdeki Yabanci” filmi, toplumsal ger¢ekei bir film olmasi ve konu olarak giiniimiizde gecerliligini
korumasindan dolay1 incelenmeye deger bir film olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmi inceledigimizde
Vogler’in betimledigi sekiz temel arketipin tamamim hakki ile igerdigini gérmekteyiz. Yapilan bu
arketipsel analizin ¢alismaya ve literatiire kazandirdigi temel perspektif, Zonguldak'taki maden
is¢ilerinin sorunlar1 gibi tamamen yerel ve toplumsal bir meselenin, aslinda evrensel bir mitolojik anlati
sablonu iizerine insa edildigini ortaya koymasidir. Film, salt bir isci-igveren catismasindan ibaret
kalmamis, kahramanin statiikoya bagkaldirisini anlatan evrensel bir mitosa doniismiistiir. Toplumsal
yozlasmanim Golge ve Ucgkagiter arketipleriyle eslesmesi, Toplumsal Gergekgi sinemamizin evrensel
hikaye anlaticilig1 kaliplar1 agisindan ne kadar giiclii bir temele sahip oldugunu kanitlamaktadir. Bu
durum, Tiirk sinemasindaki diger sosyolojik filmlerin de mitolojik bir derinlikle yeniden
degerlendirilebilecegine dair arastirmacilara bir okuma bi¢imi sunmaktadir.
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Extended Abstract

Introduction Carl Gustav Jung, the founder of Analytical Psychology, introduced the concept of the
"collective unconscious," asserting that all human beings share a common heritage of instincts and
behavioral patterns inherited from ancestors, independent of culture or time. Within this collective
unconscious lie "archetypes"—universal images, models, and figures that recur in myths, fairy tales,
and dreams. Among these, the "Hero" archetype is central, representing the self's journey of
transformation.

Building upon Jung’s theories, Vladimir Propp analyzed the structural elements of folktales, while
Joseph Campbell examined myths across different cultures in his seminal work The Hero with a
Thousand Faces. Campbell proposed the "Monomyth" (Hero's Journey), arguing that all great myths
follow a standard narrative structure. Christopher Vogler, a Hollywood story consultant, adapted
Campbell’s academic ideas into a practical framework for screenwriting in his model, "The Writer’s
Journey." Vogler condensed the journey into twelve stages and identified eight primary archetypes
(Hero, Mentor, Threshold Guardian, Herald, Shapeshifter, Shadow, Ally, and Trickster) that serve
specific functions in storytelling.

This study aims to analyze the characters of the film Sehirdeki Yabanci (Stranger in the City), directed
by Halit Refig, through the lens of Christopher Vogler’s archetypal model. As a prominent work of the
"National Cinema" movement and an early example of social realism in Turkish cinema, the film
provides a fertile ground for examining how universal archetypes manifest in a local, socially conscious
narrative.

Method This study employs a qualitative descriptive analysis method. The primary material of the
research is the 1962 film Sehirdeki Yabanci, written by Vedat Tiirkali and directed by Halit Refig. The
theoretical framework is based on Christopher Vogler’s "The Writer’s Journey" model. The characters
in the film are categorized and interpreted according to Vogler’s eight primary archetypes: Hero,
Mentor, Threshold Guardian, Herald, Shapeshifter, Shadow, Ally, and Trickster. The analysis focuses
on the functions of these characters within the plot and how their actions align with the definitions
provided by Vogler.

Results, Discussion, and Recommendations The analysis reveals that the characters in Sehirdeki Yabanct
correspond significantly to Vogler’s archetypes, driving the narrative of labor rights and social justice.
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Hero: The protagonist, Aydin, represents the Hero archetype. An idealist engineer returning from
England to Zonguldak, he struggles to improve workers' safety against corrupt figures. While heroic in
his public cause, he is flawed in his private life due to his forbidden relationship with Goniil.

Mentor: Two characters fulfill the Mentor role. Selami, who supported Aydin’s education, acts as a
supportive figure. Nazif Usta acts as a workplace mentor, guiding Aydin through the mine’s realities
and motivating him to return to the struggle when he falters.

Threshold Guardian: The journalist Sabri represents the Threshold Guardian. He is not the ultimate
villain but an obstacle used by the antagonists. By writing fake news about Aydin, he tests the hero's
resolve.

Herald: Aydin himself functions as the Herald. His return to his hometown and his internalized idealism
trigger the story's central conflict and call to adventure.

Shapeshifter: Unconventionally, the Hero (Aydin) also embodies the Shapeshifter traits. His illicit affair
with his benefactor's wife creates moral ambiguity, confusing the audience and challenging the
perception of his absolute virtue.

Shadow: The Shadow archetype is represented by the antagonists: Politician Serafettin Toraman,
Supervisor Rahmi, and Merchant Mustafa Bakirci. They personify greed, corruption, and the dark side
of human nature, actively opposing the hero’s quest for justice.

Ally: Nazif Usta also serves as the Ally. He acts as the hero's conscience, reminding the workers of
Aydin’s sacrifices and providing the emotional and logistical support needed to resolve the conflict.

Trickster: The politician Serafettin Toraman embodies the Trickster energy through his hypocrisy. He
highlights societal contradictions—building a mosque for votes while collecting tribute from brothels—
thus exposing the absurdity of the status quo.

In conclusion, Sehirdeki Yabanct successfully integrates universal archetypal patterns within a specific
socio-political context. The film demonstrates that Vogler’s model is applicable not only to Hollywood
productions but also to Turkish cinema's socially realistic works. The clear presence of these archetypes
strengthens the film’s narrative structure, making the local struggle for labor rights universally relatable.
Future studies could apply this model to other works of the National Cinema movement to identify
consistent character patterns in Turkish film history.
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