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Bu makale, sinemadaki farkli estetik akimlarin (gergekeilik, disavurumculuk, gercekiistiiciiliik ve avangart) mekansal
liretim ve temsiline dair ¢ok katmanli bir inceleme sunmaktadir. Calismada, mimarlik kuramlarindan Lefebvre,
Bachelard, Deleuze ve Auge’nin kavramlariyla birlikte, doért diizlemli bir analiz modeli 6nerilmektedir. Anlatisal
mekan, gorsel-mimari kodlar, kuramsal katman ve akimsal iliskiye odaklanan bu doért dizlemde, filmlerdeki
mekanlarin bicimsel, anlamsal ve deneyimsel boyutlar1 ¢éziimlenmektedir. Bu baglamda her bir akim i¢in farkl
sinematik yonelimleri temsil eden; Rosetta, Faust, The Holy Mountain ve Hotel Monterey filmleri se¢ilmistir. Secilen
filmler tizerinden gerceklestirilen ¢oziimlemelerde, her bir akimin mekani nasil dontistiirdigii ortaya konulmustur.
Bu ¢o6ziimlemede gercekei sinemada mekan kullaniminin toplumsal yapiy1 goriiniir kilmakla iligkili bir olgu iken;
disavurumculukta karakterin i¢ diinyasinin disavurumunu ifade ettigi gortlmiistiir. Bunun yani sira gercekiistii
sinemada mekan kullanimi ile mantiksal stireklilikten bagimsiz diisiinsel bir yilizey olusturulabilirken; avangart
sinemada mekanin, anlatinin yerine gecen deneyimsel bir alan olarak islev gorebildigi anlasilmistir. Sonug¢ olarak
mimarlik ve sinema arasinda artan kuramsal diyaloga katki sunmay1 amaglayan bu c¢alisma, 6zellikle mimari
diistincesi, sinemanin estetik dilinde kesfetmek isteyen arastirmacilara disiplinlerarasi bir bakis énermektedir.
Ayrica ¢alisma, mekanin estetik ve deneyimsel boyutlarin bir arada ¢éziimlemeyi miimkiin kilan biitiinciil bir analiz
cercevesi ile literatiire katki saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinemasal mekan, Sinema akimlari, Mimarlik kuramlari, Film-mekan iliskisi, Disiplinlerarasilik

SPATIAL AESTHETICS OF CINEMATIC MOVEMENTS: A CONCEPTUAL READING
THROUGH FOUR ARCHITECTURAL LAYERS

ABSTRACT

This article presents a multilayered examination of the spatial production and representation in cinema across
different aesthetic movements (realism, expressionism, surrealism, and avant-garde). The study proposes a four-
layered analytical model that incorporates concepts from architectural theory, including Lefebvre, Bachelard,
Deleuze, and Augé. Across these four layers-narrative space, visual-architectural codes, theoretical layer, and
movement-specific relation-the formal, semantic, and experiential dimensions of cinematic spaces are analyzed. In
this context, the films Rosetta, Faust, The Holy Mountain, and Hotel Monterey were selected to represent the
cinematic orientations of each respective movement. Through the analyses of these films, the study reveals how each
movement transforms space. It is observed that, in realist cinema, the use of space is linked to making social
structures visible, whereas in expressionism, it serves as an expression of the character’s inner world. Furthermore,
in surrealist cinema, spatial use can create a conceptual surface independent of logical continuity, while in avant-
garde cinema, space can function as an experiential field that substitutes for narrative itself. Ultimately, this study
aims to contribute to the growing theoretical dialogue between architecture and cinema by offering an
interdisciplinary perspective for researchers interested in exploring architectural thinking through the aesthetic
language of cinema. Additionally, it provides a holistic analytical framework that allows for the simultaneous
examination of the aesthetic and experiential dimensions of space, thus contributing to the literature.

Keywords: Cinematic space, Cinematic movements, Architectural theories, Film-space relationship,
Interdisciplinarity
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GIRIS
Sinema ve mimarlik iliskisi, mekanin yalnizca temsil edilen bir arka plan degil, diisiinsel, kiiltiirel
ve duygulanimsal bir iiretim alani olarak yeniden ele alindig1 disiplinlerarasi bir ¢alisma

sahasidir. Bu baglamda 6zellikle son otuz yilda mimarlik, gorsel kiltir ve film calismalar
kesisiminde sinemasal mekan, dnemli bir arastirma hatt1 olusturmaktadir.

Cicekoglu'na (2008) gore sinemasal imgeler, kentin bilincaltin1 a¢iga ¢ikaran bir katmandir.
Pallasmaa (2001) ise sinema c¢alismalarinda mekam1 duyusal deneyim iizerinden
kavramsallastirirken; sinemada mekanin edilgen bir ylizey degil, cok katmanl bir anlam alani
oldugunu ifade etmektedir. Bir baska ifadeyle sinema, mekanin hem goriilen hem hissedilen;
hem tasarlanan hem de yasanan bir boyut kazandig1 6zgiin bir temsil alanm1 sunmaktadir.
Sinemanin mimarliga sundugu bu 6zgilin temsil alanindan hareketle literatiirde ele alinan bazi
diger calismalar ise su sekildedir: Bruno (2002), Atlas of Emotions ¢alismasinda sinemasal
mekani; beden, hafiza ve duyumsama ekseninde bir duygu cografyasi olarak ele almaktadir.
Friedberg (2002) tarafindan gerceklestirilen kapsaml calismada ise sinema, modern gorsel
teknolojilerle doniisen bir cerceveleme pratigi olarak degerlendirilmistir. Bu yaklasimlar,
sinemada mekanin yalnizca estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda algisal ve kiiltiirel bir iiretim
alani oldugunu ortaya koymalar agisindan oldukc¢a 6nemlidir.

Sinemasal mekan ¢alismalarinda belirleyici tartisma alanlarindan bir digeri ise mekanin anlati
icindeki konumudur. Stephen Heath’in “Narrative Space” baslikli klasik ¢alismasi, sinemasal
mekanin yalnizca bir sahneleme araci degil, anlatinin anlam kurucu bir bileseni oldugunu
vurgulamaktadir (Heath, 1981). David Bordwell (1985) ise ozellikle klasik anlati sinemasini
¢ozlimledigi calismalarinda, realist sinemada mekanin streklilik kurgusu, alan derinligi ve
geometrik netlik lizerinden seyirciye yonlendirilmis bir algisal alan olarak insa edildigini
gostermektedir. Anlat1 tipolojileri lizerinden yapilan bazi ¢alismalarda ise (Sucu, 2012; Oztiirk,
2020) akimlarin anlati yapilariyla iliskisi tartisiilmaktadir. Bu calismalar, akimlarin kullandigi
anlati bicimlerinin mekan kurulumunu nasil belirledigine dair kuramsal tartismalari
tamamlayici bir cerceve sunmaktadir.

Akimlar odaginda yapilan calismalar genellikle sinemasal mekanin estetik doniisiimiinii tarihsel
ve lslupsal baglamlarda agiklamaya yogunlasmaktadir. Eisner (2008), “The Haunted Screen” de
Alman Disavurumculugu'nun carpitilmis perspektif ve i1sik-golge kullanimini mekansal bir
strateji olarak c¢oziimlerken; Dimendberg (2004) “Film Noir and the Spaces of Modernity”
calismasinda modern metropoliin anonim ve pargali yapisinin noir estetiginde nasil temsil
edildigini tartismaktadir. Bunun yaninda bazi arastirmalar, mekanin iiretim bi¢imlerine
odaklanarak belirli kuramcilarin kavramlarini sinemaya uyarlamaktadir. Ornegin Lefebvre’nin
mekanin toplumsal tretimine dair yaklasiminin kent sinemasi ve metropol okumalarinda etkili
oldugu goriilmektedir. Nitekim Dimendberg’in (2004) noir kent analizleri ile Shiel ve
Fitzmaurice’in (2001) kentsel sinema Uuzerine c¢alismalari, Lefebvre’'nin mekansal pratik ve
temsili mekan kavramlarini temel alan 6rneklerdir. Bachelard'in poetik mekan anlayisi ise daha
¢ok ic mekan, hafiza ve duyumsama eksenli film c¢oziimlemelerinde benimsenmektedir;
Sariberberoglu (2019) ile Baris'in (2022) calismalari, Bachelard'in topoanalitik yaklasiminin
sinemaya uyarlanmasina dair giincel orneklerdir. Deleuze’iin hareket-imge ve zaman-imge
kavramlar1 ise modern ve avangart sinema literatiiriinde genis bir uygulama alanina sahiptir.
Pisters (2012), Bogue (2003) ve Rodowick (2018) gibi arastirmacilar, ¢agdas sinemanin
mekansal ve zamansal 6rgiitlenisini Deleuze’iin imgeler sistemi ¢ercevesinde tartisarak bu alana
onemli katkilar sunmustur. Auge’nin kiiresellesme, aidiyet sorunlar1 ve anonim mekan algisina
yonelik yok-yer kavraminin ise Ozellikle siipermodernizme 06zgii gecis mekani odakl film
okumalarinda ele alindig1 goriilmektedir (Waitz, 2008; Hainge, 2014).

Tiim bu zengin tartismalara ragmen, sinema akimlarinin mekani1 kurma bicimleri ¢ogu zaman
birbirinden bagimsiz ve tekil okumalarla ele alinmistir. Akimlarin mekani ideolojik,
fenomenolojik ve deneyimsel diizeylerde nasil doniistirdiigiinii karsilastirmali olarak ortaya
koyan ve bu doniisimii mekana iliskin kuramlarla iliskilendiren kapsamli bir model ise
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literatiirde oldukca sinirhidir. Benzer bicimde ilgili kuramcilarin sinema g¢alismalarinda
cogunlukla tekil kullanimlarla yer aldigi, bu kuramcilarin mekan kavrayislarini birlikte ele alarak
akimlarin mekansal mantigini aciklayan sistematik bir yaklasimin ise mevcut olmadigi
goriilmektedir. Bu kuramsal bosluktan hareketle ¢calisma, sinematik mekanin akimsal, kuramsal
ve anlatisal diizlemlerde nasil bicimlendigini karsilastirmali bir analiz modeli {izerinden ortaya
koymay1 amaglamaktadir. Bu stlirecte sinema akimlari kapsamli bicimde degerlendirilerek;
mekanin temsil edilme bicimlerinde belirgin estetik ve diisiinsel kirilmalar iireten akimlara
yogunlasilmistir. Bu dogrultuda calismanin; tarihsel ve estetik ayrismalar ile mekanin anlati
icindeki 6zgiin konumu sebebiyle gercekcilik, disavurumculuk, gercekiistiictilik ve avangard
akimlar ile siirlandirilmasina karar verilmistir. Bu akimlar, sinema tarihinde mekanin temsil
edilme bicimlerini koklii bicimde doniistiiren diisiinsel ve estetik kirilmalar1 temsil ettikleri icin
calismanin analitik cer¢cevesinde merkezi bir yer tutmaktadir.

Analitik modelin kuramsal boyutu ise, Henri Lefebvre, Gaston Bachelard, Gilles Deleuze ve Marc
Augé’nin mekan kavrayislariyla yapilandirilmistir. Bu dogrultuda akimlarin yapisal ve duyusal
gereksinimleri dogrultusunda insa ettikleri sinematik mekan; ilgili kuramcilarin mekan
anlayislariyla eslestirilerek, disiplinlerarasi bir analiz modeli gelistirilmistir. Bu diistiniirlerin
secilmesinin temel nedeni, her birinin mekani farkl bir diizlemde kavramsallastirarak sinemasal
mekadnin ¢ok katmanl dogasini acgiklamak igin birbirini tamamlayan 6zgiin bir cerceve
sunmasidir. Lefebvre mekani toplumsal iliskilerin iiretildigi bir pratik olarak tanimlarken;
Bachelard i¢ mekanin poetik ve duyusal boyutlarini goriiniir kilmaktadir. Deleuze’iin imgelere
iliskin ayrimi ise, sinemasal mekanin algisal ve diisiinsel érgiitlenisini anlamaya imkan tanirken;
son olarak Augé, siipermodernite baglaminda mekansizlasma, gecis alanlar1 ve yok-yer
kavramlariyla ¢agdas mekansal deneyimlere odaklanmaktadir. Bu baglamda s6z konusu
diistintirlerin mekani toplumsal, fenomenolojik, algisal ve siipermodern diizlemlerde ele alan
yaklasimlari birlikte degerlendirilmis ve akimsal mekan analizleri icin biitiinciil bir kuramsal
zemin olusturulmustur.

Bu kuramsal cerceve, dort sinema akimiyla dogrudan iliskilendirilerek analitik modele
donitstiirilmiistiir. Gergekeilik, giindelik mekam toplumsal iligkilerin bir uzantisi olarak ele
almasiyla Lefebvre’'nin mekan tiretimi yaklagsimiyla; disavurumculuk, carpitilmis ve duygusal
mekén diizenlemeleriyle Bachelard’'in poetik mekan kavrayisiyla; gergekiistiiciiliik, bilingdisi
cagrisimlar ve zihinsel kirillmalarla Deleuze’in zaman-imge ve duygulanim-imge kavramlariyla;
avangard sinema ise pargali, gecisken ve baglamsiz mekan kullanimiyla Augé’nin yok-yer
yaklasimiyla kesismektedir. Bu eslesme, hem diisiiniirlerin mekan anlayislarinin hem de
akimlarin mekansal estetiklerinin birbirini tamamlamasini saglayarak c¢alismanin analitik
modelinin temelini olusturmaktadir. Bu model dogrultusunda her akim icin temsil giicii yliksek
bir film secilmis ve filmler, yapisal, duyusal ve diisiinsel diizeylerdeki mekansal kurulumlari
lizerinden ¢oztimlenmistir.

Sonug¢ olarak bu calismada gelistirilen analitik model, sec¢ili dort akimi ilgili kuramsal
yaklasimlarla eslestirerek sinemasal mekani yapisal, duyusal ve diisiinsel dizlemlerde
¢ozlimlemeyi onermektedir. Boylece calisma, literatiirde daginik bicimde yer alan kuramsal
yaklasimlari karsilagtirmali bir sistem icerisinde bir araya getirerek; sinema akimlarinin mekan
kurma stratejilerini biitiinciil bir c¢ercevede gorinir kilmayr amacglamaktadir. Sinema
akimlarinin mekansal estetiklerini Lefebvre, Bachelard, Deleuze ve Augénin mekan
kavrayislariyla birlikte ele alarak literatiirde eksik olan karsilastirmali ve disiplinlerarasi bir
analitik model 6neren bu calisma; sinematik mekanin ideolojik, fenomenolojik ve deneyimsel
boyutlarini ayni diizlemde tartismasi acisindan 6zgiin bir degere sahiptir.

1. Sinema Akimlari ve Mekan Bicimlenmesi

Sinema akimlari, yalnizca anlatinin estetik ve yapisal kodlarini degil, ayn1 zamanda mekanin
duyusal ve diisiinsel diizeyde nasil insa edildigini okumada 6nemli bir aractir. Her akim, belirli
bir diinya gortsii ve anlat1 stratejisi dogrultusunda mekani doniistiirmekte, yeniden iiretmekte
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ya da sokiime ugratmaktadir. Bu boélimde; dort farkli sinema akimi (gergekeilik,
disavurumculuk, gercekiistiiciiliik ve avangart) mekan kurma bicimleri iizerinden ele alinacaktir.

1.1. Gerg¢ekgilik: Toplumsal Mekanin Dogrudan Temsili

Gercekei sinema, gosterilen veya tasvir edilen seylerin gorsel-isitsel anlatimini ve olusturulan
karakterlerin i¢sel hayatlarinin gercekligini ifade etmektedir (Clarke, 2012). Jean Renoir gibi
gercekeci yonetmenler, gorilintli ve algi arasinda kurulan aracilik iligkisini minimuma indirmek
amaciyla, gercek mekan ve anlarda olusturulan performanslari yakalamaya odaklanmaktadir. Bu
ama¢ dogrultusunda, bir tiir psikolojik gercekcilik hedeflenerek; dogruluk ve hakikat arayisi
sinemaya entegre edilmistir. ilave olarak gercekgilik akimi, sahip oldugu yenilikci set tasarimi
yaklasimiyla, diinya sinemasini etkileyerek; mekanda ¢ekim, amatér oyuncular ve dogal 1518a
duyulan ilginin artmasini saglamistir (Ekinci, 2016). Fransiz Yeni Dalga sinemasinin oncii
isimlerinden Francois Truffaut'nun savas filmleri ile ilgili cok carpici bir gézlemi vardir: "En
etkili savas filmleri, savastan hemen sonra yikinti ve enkazdan baska hicbir seyin bulunmadigi
sehirlerde cekilen filmleridir.” Germany Year Zero (Almanya, Sifir Yili, Roberto Rosellini, 1947)
(Sekil 1) ve Nuit et Brouillard (Gece ve Sis, Alain Resnais, 1956) bu tarz filmlerin en iyi
orneklerindendir (Clarke, 2012).

Sekil 1. Germany Year Zero (Rosselini, 1947)

1.2. Disavurumculuk: Duygusal Deformasyon ve Simgesel Mekan

Disavurumcular, diinyay: genellikle derin duygulanimlar ve i¢sel deneyimler araciligl ile tasvir
etmektedir (Clarke, 2012). Bu akimin temelinde, 19. Yiizy1l burjuvazisi ve arka planinda yer alan
goriislere karsi bir cikis ve sanayi devrimi ile yasanan diinyanin elestirisi yer almaktadir.
Toplumda yasanan huzursuz, tedirgin ve giivensiz ortami ele almay1 hedefleyen disavurumcular,
nesnelerin oldugu gibi gosterilmesinden ziyade, perspektif kurallarina uymayan, asimetrik,
simgesel ve soyut anlatimlara yonelmislerdir (Biryildiz, 1992).

Alman disavurumcu sinemasi oncesinde mizanseni olusturan; mekan, dekor, kostiim, makyaj
gibi 6geler, filmin anlatisim1 destekleyici unsurlar olarak ele alimirken, sonrasinda filmsel
anlatinin temel yap1 taslar1 haline gelmistir (Tugyan, 2017). Disavurumcu sinemanin klasiklesen
yapitlarindan biri olan Metropolis (Fritz Lang, 1927) filmi (Sekil 2), litograf Louis Lozowick
tarafindan tasarlanan ve New York kentinin imgesinin incelikli olarak igsellestirildigi, tiirtiniin
basarili bir 6érnegidir (Clarke, 2012; sy:61). Disavurumcu sinemanin bir diger 6rnegi ise Robert
Wiene tarafindan yonetilen Das Cabinet Des Dr. Caligari (Dr Caligari'nin Muayenehanesi, Robert
Wiene, 1920) filmidir. Filmde olusturulan mekanlar, ana karakterlerin diinya bakis agisini
yansitacak bicimde tasarlanmistir. Akil hastanesinde tedavi goren kahramanin, igsel
problemlerinin yansimasi olarak carpitilan film mekanlari; bicimsiz yollar, evler, golgeler ve
carpici kontrastlar ile olusturulmustur (Tugyan, 2017).
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Sekil 2. Metropolis (Lang, 1927)

1.3. Gergekiistiiciiliik: Bilin¢disi ve Riiyasal Mekanlar

Bu akimin gelisiminde, Sigmund Freud'un biling, bilingalti, riiyalar ve yaraticilik iizerine
gerceklestirdigi calismalar etkili olmustur (Vangoli, 2016). Breton (2009) ‘Siirrealist
Manifestolar’ adli yapitinda, gercekiistiiciilerin amaclarinin insan zihninin derinliklerinde ve
bireysel bilginin disinda ortaya c¢ikan seyleri, net bir sekilde gérmeye cabalamak oldugunu
belirtmektedir (Breton, 2009). Bu dogrultuda gergekiistiicii sinemacilar, izleyicileri olaylara
dayali bir anlat1 etrafinda eglendirmek yerine bilin¢disinin kesfedilmesine odaklanmistir (Frank,
2014). Ozellikle animasyon filmlerde ve fantastik sinema tiirlerinde gergekiistii unsurlar
gormek miimkiindiir (Sekil 3). Bunun yam sira Jean-Luc Godard ve Pier Paolo Passolini gibi
yonetmenler de gergekiistii unsurlara basvurmakta, filmlerinde bu imgeleri kabul edilebilir ve
algilanabilir bir ¢cercevede ele almaktadir (Clarke, 2012).

Sekil 3. Charlie and the Chocolate Factory (Burton, 2005)

1.4. Avangart: Kavramsal Bosluk ve Gorsel Kopus Mekanlari

Avangart sinema, kitleselden ziyade belirli bir kesime 06zgii, ticari olmayan ve ayriks1 bir
sinemadir (Clarke, 2012). Avangart filmler, sinemada kabul goren kural ve akimlari temelden
sarsarak, tarzini ortaya koyan o6nci filmlerdir (Sentiirk, 2012). Bu akimda, zaman ve mekanin
sinirlar 6zgiirce hareket ettirilmektedir. Bu baglamda montaj, avangart sinemada 6nemli bir
ara¢ olarak 6ne cikmakta; zaman ve mekanin ardisik, eszamanl ve degisken bicimlerde ele
alinmasina olanak tanimaktadir. Film icerisinde olusturulan o6zglir ve yaratict hareket
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gosterimleri ile izleyicilere dogal alginin 6tesinde bir anlati sunulmaktadir (Sekil 4). Mekan
tasarimlarinda ise, cok acili ve katmanli tasarimlar 6n plana ¢ikabilmektedir (Sentiirk, 2012).

Sekil 4. Dogville (Von Trier, 2003)

Okumalar, farkli sinema akimlarinin mekanla kurdugu iliskinin yalnizca bigimsel tercihlerin
otesinde, belirli bir diisiinsel ve duygusal yaklasimlari da yansittigini gostermektedir. Bu
baglamda her bir akim, belirli bir mekan anlayisini 6ne ¢cikarmakta ve bu anlayislar, mimarhk
kuramlarinda karsilik bulmaktadir.

2. Mekani Diisiinmek - Sinema ve Mimarlik Ekseninde Dért Yaklasim

Sinemada mekan, yalnizca bir sahne veya arka plan degil; anlatinin tretildigi ve anlamin insa
edildigi kurucu bir katmandir. Mimarlik agisindan da mekan gesitli kuramcilar tarafindan,
fiziksel sinirlardan ibaret olmayan; toplumsal, duygusal ve zihinsel katmanlarla oriilmiis bir
kavram olarak degerlendirilmektedir. Sinema bu kavramlar temsil etmenin Otesine gegerek
yeniden kurmakta, yorumlamakta ve sorgulamaktadir. Bu ¢alismanin kuramsal temeli, mekan
farkli diizlemlerden ele alan doért kuramcinin kavramlart tlzerinden kurulmustur: Henri
Lefebvre, Gaston Bachelard, Marc Auge, Gilles Deleuze.

2.1. Mekanin Uretimi - Henri Lefebvre

Henri Lefebvre, The Production of Space (1975) adli ¢alismasinda mekanin notr ve edilgen bir
fiziksel zemin olmadigini; aksine toplumsal iliskiler tarafindan iiretilen ve yeniden diretilen
dinamik bir siire¢ oldugunu ileri siirmektedir. Lefebvre’ye (2014) gore her toplum, kendi iiretim
iligkilerine ve iktidar bicimlerine bagh olarak 6zgitl bir mekansal diizen kurmaktadir. Bu nedenle
mekan, yalnizca iginde eylemlerin gerceklestigi bir ortam degil, ayn1 zamanda ideolojik,
ekonomik ve kiiltiirel yapilarin somutlastigl bir iiretim alanidir (Lefebvre, 2014). Lefebvre bu
liretim stlrecini aciklamak iizere li¢lii bir kavramsal cerceve dnermektedir: algilanan mekan
(mekansal pratik), tasarlanan mekan (mekanin temsilleri) ve yasanan mekan (temsil mekani).
Algilanan mekan (mekansal pratik); giindelik deneyimlerin mekani olup, mimari ve sehircilik
gibi kent gercekleriyle iliskilidir. Tasarlanan mekan (mekan temsili), dogrudan siyasal devlet ile
iliskili olup; mimarlarin, planlamacilarin ve yasa koyucularin siirece dahil oldugu soyut
mekanlardir. Yasanan mekan (temsil mekani) ise; daha ¢ok imgelem ile iliskili olup, karmasik
semboller icermektedir (Lefebvre,2014). Bu iiclii yapi, mekani yalnizca fiziksel ya da yalnizca
zihinsel bir kategori olmaktan c¢ikararak, toplumsal pratik ile temsil arasindaki diyalektik iliski
icinde konumlandirmaktadir. Lefebvre’'nin (2014) kuraminin giicii, mekanin maddi
organizasyonu ile ideolojik temsili arasindaki gerilimi goriiniir kilmasinda yatmaktadir.
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Dolayisiyla mekén, hem iktidar iligkilerinin diizenleyici arac1 hem de giindelik yasamin direnis
potansiyelini barindiran bir alan olarak okunabilmektedir.

Bu yaklasim sinemasal mekan ¢6zlimlemeleri agisindan giiclii bir teorik zemin sunmaktadir.
Sinema, mekdn1 yalmizca gorsel olarak temsil etmekle kalmaz; ayni zamanda toplumsal
pratikleri, simifsal iliskileri ve giindelik hayatin ritmini yeniden iiretmektedir. Ozellikle gercekgi
akimda, mekanin dekoratif bir arka plan olmaktan ¢ikarak toplumsal kosullarin dogrudan bir
gostergesine doniistiigii goriilmektedir. Yoksulluk, sinifsal sikismislik, kentsel doniisiim ya da
glindelik emek pratikleri gibi temalar, mekansal organizasyon araciligiyla goriiniir
kilinmaktadir. Bu baglamda gercek¢i sinemada mekan, Lefebvre'nin tanimladigi bicimiyle hem
algilanan bir gilindelik pratik alani hem de toplumsal iiretim iliskilerinin somut bir tezahiiri
olarak islev gbrmektedir.

Lefebvre’nin mekdnin toplumsal liretimine iliskin yaklasiminin, sinema akimlarinin mekani
hangi toplumsal ve ideolojik mantikla kurduklarini ¢6ziimlemek icin temel bir analitik arag
sunmasi sebebiyle bu calismaya katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda Lefebvre’'nin
kurami, ¢alismanin kuramsal omurgasini olusturan ana referans noktalarindan biri olarak ele
alinmaktadir.

2.2. Mekanin Poetikasi - Gaston Bachelard

Gaston Bachelard, La Poétique de I'Espace (1958) adli yapitinda mekani geometrik ya da islevsel
bir kategori olarak degil, bellegin, diislerin ve imgelemin yerlestigi bir icsel deneyim alani olarak
ele almaktadir. Bachelard’a gore mekan, zamanin soyut bir cizgisi iizerinde ilerleyen bir
ardisiklik degil; yogunlasmis anilarin ve bilingdisinda yer eden imgelerin barindigi bir “i¢
diinya”dir (Bachelard, 2017). Bu yaklasim, mekdn1 nesnel olgltlerle tanimlanan fiziksel bir
kabuk olmaktan ¢ikararak, 6znenin duyumsama ve hatirlama siirecleriyle kurulan
fenomenolojik bir varlik alanina dontistirtir.

Bachelard’'in diisiincesinde hayal giicii, eylemden sonra degil, eylemden 6nce var olan kurucu bir
giictiir. Mekan, bu hayal giiclinli ¢cagiran ve harekete geciren bir potansiyel alan olarak islev
gorir. Dolayisiyla mekansal deneyim, yalnizca fiziksel dolasim ya da islevsel kullanim {izerinden
degil; imgelerin zihinde biraktig1 izler, cagrisimlar ve duygulanimsal yogunluklar {izerinden
anlam kazanir. Mekdnin “cekmecelere yerlesen” imgeler halinde bellege kaydedilmesi, onun
farkindalikla ve i¢sellestirilerek deneyimlenmesini gerektirir (Bachelard, 2017). Bu baglamda
poetik mekan, dl¢iilebilir degil yasanabilir; tasarlanabilir degil hissedilebilir bir boyut tasir. Bir
baska ifadeyle poetik mekan kavraminda; belleksel ve diissel baglantilarin, tasarimda yaratici
fikirlerin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir rolii oldugu savunulmaktadir (Eflatun ve Kurtulus,
2021).

Bachelard'in poetik mekan yaklasimi, 6zellikle ic mekanin -ev, oda, cati kati, bodrum gibi-
mahrem ve diigsel katmanlarini ¢6ziimlemeye yonelmektedir. i¢ mekan, onun diisiincesinde
yalnizca bir barinma alani degil; 6znenin kimligini, korkularini, arzularini ve anilarini yansitan
bir biling mekanidir. Bu nedenle Bachelard'in kurami, mekanin psikolojik ve duygulanimsal
derinligini goriiniir kilarak mimarlikta kullanici deneyimi ve algi boyutunu sorgulamak icin
giiclii bir teorik zemin sunmaktadir. Sinemasal baglamda da bu yaklasim, 6zellikle i¢ mekan
temsillerinin fenomenolojik ¢ozliimlemesinde belirleyici olmaktadir. Kamera, 151k, kadraj ve
perspektif araciligiyla kurulan mekansal atmosfer; izleyicide yalnzca gorsel degil, duygusal ve
imgesel bir karsilik iiretir. Bu noktada mekan, anlatinin tasiyicisi olmanin 6tesinde, karakterlerin
ic diinyalarinin yansima yiizeyine doniigiir. Ozellikle digavurumcu sinemada carpitilmig
perspektifler, abartili goélgeler ve kapali i¢ hacimler, karakterlerin psikolojik durumlarinin
mimari karsiliklar1 olarak islev goriir. Bu tiir érneklerde mekan, Bachelard'in tanimladigi
bicimiyle, bilin¢disinin ve i¢sel gerilimin somutlastig1 poetik bir alan haline gelmektedir.

Bachelard'in poetik mekan kavrayisinin, sinemasal mekanin fenomenolojik ve duygulanimsal
boyutunu temellendiren kuramsal dayanaklardan biri olarak bu ¢alismanin analitik modeline
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katki saglayabilecegi diisiiniilmektedir. Bu yaklasim sayesinde sinemasal i¢ mekanlarin yalnizca
fiziksel diizenlemeler ya da estetik tercihler olarak degil; karakterlerin i¢sel diinyalari, belleksel
katmanlar1 ve duygulanimsal yogunluklariyla iligkili deneyim alanlar1 olarak ele alinmasinin
miimkiin olacagi 6ngoérilmektedir. Bu cercevede mekanin, anlatinin edilgen bir arka plani
olmaktan ziyade, 6znenin i¢ diinyasiyla karsilikli etkilesim icinde anlam tireten bir yapi olarak
degerlendirilebilecegi varsayillmaktadir. Ayrica Bachelard'in poetik mekan yaklasiminin,
ozellikle disavurumcu estetikte belirginlesen atmosferik ve i¢csel mekan kurgularinin
fenomenolojik agcidan yorumlanmasina katki sunabilecegi diisiiniilmektedir.

2.3. Hareket-imge ve Zaman-imge - Gilles Deleuze

Gilles Deleuze, Cinema I: The Movement-Image (1983) ve Cinema II: The Time-Image (1985) adli
calismalarinda sinemayi yalnizca temsil edici bir sanat olarak degil, diisiincenin imgeler
araciligiyla tretildigi 6zgil bir felsefi alan olarak ele almaktadir (Rodowick, 2018). Deleuze’e
gore sinema, diinyay1 betimleyen bir aractan ziyade, zamani ve hareketi dogrudan imgeler
araciligiyla kuran bir diisiinme bi¢imidir. Bu yaklasim, sinemasal mekanin da yalnizca fiziksel bir
cevre degil; zamanla kurdugu iliski tizerinden anlam kazanan dinamik bir yap1 oldugunu ortaya
koymaktadir.

Hareket-imge, Deleuze’lin klasik anlati sinemasina atfettigi bir imge rejimidir. Bu yapida hareket,
algi-eylem zinciri iginde diizenlenirken; olaylar neden-sonug iliskisiyle ilerlemekte ve kurgu
stireklilik mantigina dayanmaktadir. Hareket-imgede kamera hareketleri, kesmeler ve sahne
diizenlemeleri, izleyiciyi zamansal olarak yonlendiren biitiinliiklii bir evren kurmaktadir. Bu
baglamda mekan, anlatinin hizmetinde isleyen, siireklilik ilkesiyle orgilitlenmis bir diizen
sunmaktadir. Bu diizen icerisinde mekansal organizasyon, karakterlerin eylemlerini mantikh ve
kronolojik bir cercevede desteklemektedir (Deleuze, 2021a). Buna karsin zaman-imge, ikinci
diinya savasi sonrasi sinemasinda zihinsel imgelerin ortaya cikisi ile iliskilendirilen bir
kavramdir (Deleuze, 2021b). Hareket imgenin 6nceden desifre edilen bir gercegi temsil eden
anlati biciminden farkli olarak yeni zihinsel imge, muglak ve desifre edilmesi gereken bir
gercekligi ele almaktadir (Deleuze, 2021b). Zamana dayali bu yeni imge bi¢iminin harekete
bagiml olmadig kabul edilmektedir. Bu baglamda alginin tiimiiyle maddeden 6zgtirleserek var
oldugu, kurguyu da asan bir sinema anlayis1 s6z konusudur (Yetiskin, 2011). Sinema 6zelinde bu
mekan tiiriiniin, zaman ve mekanin sinirlarini 6zgiirce hareket ettiren gercekiistii ve avangart
sinemada 6zellikle 6n plana ciktig1 goriilmektedir.

Bu kuramsal ayrim, sinemasal mekanin yalnizca gorsel diizenleme iizerinden degil; zamanla
kurdugu iliski tizerinden ¢oziimlenmesine olanak tanimaktadir. Hareket-imge rejiminde mekan,
eylem mantigina bagh olarak istikrarli ve yonlendirilmis bir yap:1 sergilerken; zaman-imge
rejiminde mekanin siirekliligi kirilmakta, belirsizlik ve zihinsellik 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
nedenle zaman-imgeye dayali sinemada mekan, gercekiistii, deneysel ve avangart anlatilarda
oldugu gibi, sinirlar1 muglaklasan ve diisiinsel ¢agrisimlara agilan bir form kazanabilmektedir.
Deleuze’iin imge rejimleri ayriminin, ¢alismanin analitik modelinde sinemasal mekanin
zamansal orgltlenisini ¢oziimlemek i¢in énemli bir kavramsal ara¢ sundugu diisiiniilmektedir.
Ozellikle gercekiistii ve avangart sinemada belirginlesen zamansal kirllmalarin mekansal
karsiliklarinin ~ degerlendirilmesinde, zaman-imge kavraminin agiklayici bir cergeve
saglayabilecegi 6ngoriilmektedir.

2.4.Yok-Yerler - Marc Auge

Marc Augé, Non-Places: Introduction to an Anthropology of Supermodernity (1992) adh
¢alismasinda, bir mekanin antropolojik anlamda “yer” olarak nitelenebilmesi i¢in kimlik, iliski ve
tarih iretmesi gerektigini ileri strmektedir. Augé’ye (2016) gore yer; bireyler arasinda
stireklilik tasiyan karsilasmalarin, bellege kazinan deneyimlerin ve toplumsal aidiyet baglarinin
olustugu bir anlam alanidir. Buna karsilik “yok-yer” (non-place) olarak tanimlanan mekanlar, bu
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tir kalict baglarin kurulamadigi; gecicilik, anonimlik ve dolasim mantig1 lizerine kurulu
alanlardir. Yok-yerler genellikle siipermodernitenin hiz, tiiketim ve hareketlilik odakh yapisiyla
iliskilidir. Havalimanlari, otoyollar, alisveris merkezleri, biiylik zincir oteller ve transit gecis
alanlar1 bu baglamda o6rnek gosterilmektedir (Auge, 2016). Bu tiir mekénlarda bireyler
kimliklerini askiya alarak kullanici, yolcu ya da miisteri gibi islevsel roller iizerinden varlik
gosterirler; mekan ise kisisel hafiza tiretmekten cok yonlendirme, kontrol ve gecis islevi tistlenir.
Dolayisiyla yok-yer, mekansal bir bosluk degil; anlamin ve aidiyetin askiya alindig1 bir deneyim
bicimini ifade eder.

Bu kavram, sinemasal mekan ¢oéziimlemelerinde 6zellikle modern ve distopik kent temsillerini
anlamlandirmak agisindan agiklayicl bir cerceve sunmaktadir. Ornegin Blade Runner (Ridley
Scott, 1982) filminde kurgulanan Los Angeles, devasa yapilar, slirekli yagmur altinda kalan neon
151kl1 sokaklar ve kiiltiirel fragmanlarin st tiste bindirildigi bir kentsel yogunluk {izerinden
anonimlesmis bir mekansal diizen sergilemektedir. Bu kentte bireyler, tarihsel stireklilik ya da
toplumsal aidiyet iiretmekten ziyade, parcali ve gecici varolus bicimleri icinde
konumlanmaktadir. Bu yoniiyle filmdeki kentsel atmosfer, Augé’'nin yok-yer kavramiyla iligkili
olarak okunabilecek bir mekénsizlasma deneyimi sunmaktadir.

Calisma kapsaminda Augé’nin yaklasiminin, sinemada modernlesme, kiiresellesme ve teknolojik
doniisiim siireglerinin mekan tizerindeki etkilerini tartismak icin analitik bir ara¢ saglayabilecegi
diigiiniilmektedir. Ozellikle avangart ve deneysel sinemada karsilasilan baglamsiz, gecisken ve
kimliksiz mekan kurgularinin degerlendirilmesinde yok-yer kavraminin agiklayici bir ¢erceve
sunabilecegi 6ngoriilmektedir.

3. Yontem ve Analiz Modeli: Sinematik Akim Temelli Mekansal Okuma Yaklasimi

Bu calismada kullanilan akimsal-kuramsal mekansal okuma modeli, yazar tarafindan
gelistirilmis 6zgilin bir analiz yontemidir. Model, sinemasal mekani yalnizca fiziksel bir arka plan
ya da dekor olarak ele alan yaklasimlardan farkli olarak, mekani anlatisal, gorsel-isitsel,
kuramsal ve akimsal boyutlarin kesisiminde ¢ok katmanli bir {retim alam1 olarak
degerlendirmek amaciyla tasarlanmistir. Yontem, kuramsal literatiir ile film ¢éziimleme pratigi
arasindaki boslugu doldurma gereksiniminden hareketle olusturulmus; o6zellikle mekan
kuramlar ile sinema akimlarinin mekansal estetikleri arasinda analitik bir eslestirme zemini
kurmay1 hedeflemistir.

Modelin gelistirilme siireci {i¢ asamada gerceklesmistir. Ilk asamada sinemasal mekana iliskin
anlati kurami, fenomenoloji ve toplumsal mekan literatiirii taranmis; Henri Lefebvre’in
toplumsal mekan kavramsallastirmasi, Gaston Bachelard’'in poetik mekan yaklasimi, Gilles
Deleuze'iin hareket-imge ve zaman-imge ayrimi ile Marc Augé’nin yok-yer kavrami kuramsal
cerceve olarak belirlenmistir. Ikinci asamada farkl sinema akimlarinin mekan kurma stratejileri
karsilastirmali olarak incelenmis ve bu akimlarin mekénsal estetik kodlar1 ¢éziimlenmistir.
Ugiincii asamada ise kuramsal kavramlar ile akimsal estetik ézellikler arasinda analitik kesisim
noktalari tespit edilerek dort diizlemli okuma matrisi olusturulmustur.

Bu dogrultuda her film, sistematik bicimde doért analitik dizlem iizerinden ¢éziimlenmistir
(Tablo 1). ilk diizlemde mekanin anlati igindeki islevi incelenmis; olay érgiisiiyle kurdugu iliski,
karakterleri yonlendirme bicimi ve dramatik rolii degerlendirilmistir. ikinci diizlemde mekanin
gorsel-isitsel olarak nasil insa edildigi analiz edilmis; 151k, renk, kadraj, perspektif, kamera
hareketi, alan derinligi, montaj ritmi ve ses tasarimi gibi sinemasal araglarin mekén
liretimindeki rolii ¢éziimlenmistir. Uciincii diizlemde elde edilen bulgular secilen kuramcilarin
kavramlariyla iligkilendirilmis; mekanin hangi kuramsal diizlemde anlam iirettigi tartistimistir.
Son diizlemde ise filmin ait oldugu sinema akiminin estetik ve yapisal tercihleri dogrultusunda
mekénsal kurulum bicimi degerlendirilmis ve akimsal baglam icinde konumlandirilmistir.
Boylece analiz siireci betimleyici olmaktan c¢ikarilarak kavramsal eslestirmeye dayali
yorumlayici bir yapiya kavusturulmustur.
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Tablo 1. Mekanin Dort Yiizi

Diizlem Aciklama
Anlatisal Filmin olay orglisiiniin gergeklestigi fiziksel ve zihinsel mekanlarin islevsel ¢6ziimlemesini
icermektedir. Bu baglamda mekanin dramatik rolii, karakterlerle iligkisi, olay 6rgiisiinii nasil
Mekan yonlendirdigi ve anlatidaki islevsel konumu degerlendirilmektedir.
Mekanin sinemasal araglarla nasil kuruldugunun ¢6ziimlenmesini igermektedir.
Gorsel-Isitsel Bu baglamda 151k, renk, perspektif, kadrajlama, kamera hareketi, alan derinligi, montaj ritmi,
Kodlar ses tasarimi ve mekdn-beden iligkisini olusturan gorsel-isitsel diizenlemeler
incelenmektedir.
Filmin mekansal orgiitlenisinin Lefebvre (toplumsal mekan), Bachelard (poetik/duyusal
Kuramsal mekan), Deleuze (hareket-imge / zaman-imge), Augé (yok-yer) gibi disiiniirlerin
Katman kavramlariyla uyumlu bicimde degerlendirilmesini icermektedir. Bu baglamda mekanin
hangi kuramsal diizlemde anlam tirettigi ve akimla iliskisi bu diizlemde tartisilmaktadir.
Her sinema akiminin kendine 6zgii mekansal dili, estetik kodlar1 ve yapisal tercihlerinin
Akimsal filme nasil yansidigr incelenmektedir. Bu baglamda gergekgilik, disavurumculuk,
iliski gercekiistiiciilik ve avangard estetigin mekan: nasil bigimlendirdigi karsilastirmali olarak

degerlendirilmektedir.

Calismanin 6rneklemi amagh 6rnekleme yontemi ¢ergevesinde olusturulmustur. Bu kapsamda
filmler yalnizca temsil ettikleri sinema akimlar1 dikkate alinarak degil, ayn1 zamanda sinemasal
mekani kurma bigimleri bakimindan belirlenen kuramsal ve yapisal 6lciitler dogrultusunda
secilmistir. Film secim siirecinde asagida ayrintilandirilan temel kriterler esas alinmistir:

. Mekansal Merkezlilik: Secilen filmlerde mekan yalnizca bir anlati zemininden ibaret
degildir; dogrudan anlatinin, karakterin ve kavramsal baglamin pargasi haline gelmektedir.

. Kuramsal Okumaya Elverislilik: Filmler, calismada odaklanilan kuramcilarin mekan
kuramlariyla iliskilendirilebilecek teorik yogunluga sahiptir.

. Temsil Giicii Yiiksek Tirsellik: Her film, temsil ettigi akimin estetik, anlati ve mekan
kurma stratejilerini acik bicimde yansitmaktadir.

. Yapisal ve Bicimsel Cesitlilik: Filmler farkli cografyalardan, farkli sinema geleneklerinden
ve donemlerden secilerek calismaya tarihsel ve kiilttirel cesitlilik kazandirilmigtir.

. Ozgiinliik ve Giincelik: Calismada yer alan filmler, akademik literatiirde mekansal
baglamda daha az incelenmis ve/veya kuramsal cergeveyle derinlemesine ele alinmamis yapitlar
arasindan segilmistir.

Bu kriterler 1s18inda gergekeilik baglaminda Rosetta, disavurumculuk baglaminda Faust,
gercekiustiiciilik baglaminda The Holy Mountain ve avangart sinema baglaminda Hotel
Monterey 6rneklem olarak secilmistir. Secilen filmler ile bu filmlerin secim nedenleri Tablo 2’de
belirtilmistir.

Tablo 2. Calismanin Orneklemini Olusturan Filmlerin Kiinyesi ve Secim Nedenleri

Tiir Film Yoénetmen Secim Nedeni

Jean-Pierre & Gergek zamanli kamera kullanimiyla

Gergekgilik Rosetta (1999) Luc Dardenne yasanan mekani dogrudan bedenle
kurmasi
Bozulmus perspektifler, karanlik
Disavurumculuk Faust (2011) Aleksandr Sokurov mekanlar ve zihinsel durumun
disavurumu
PR, The Holy Mountain Alejandro Bilingdisini simgeleyen mekanlar,
Gergekusticilitk (1973) Jodorowsky mitolojik-topolojik insalar
Hotel Monterey Aidiyetsiz, anonim mekanlar ve
Avangart (1972) Chantal Akerman gecicilik
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Gelistirilen bu model, film analizinde kurami sonradan eklemlenen ikincil bir yorum katmani
olmaktan cikararak analiz siirecinin kurucu ve yapisal bir bileseni haline getirmektedir.
Sinemasal mekani yalnizca estetik ya da yalnizca kuramsal bir cercevede ele almak yerine;
anlatisal, gorsel-isitsel, kuramsal ve akimsal diizlemleri eszamanli ve iliskisel bicimde
degerlendiren biitiinciil bir analiz sistemi 6nermektedir. Bu sayede mekan, pasif bir temsil
ylzeyi olarak degil; anlatiy1 yonlendiren, estetik tercihlerle bicimlenen ve kuramsal dizlemde
anlam tireten dinamik bir yap1 olarak okunabilmektedir. Literatiirde s6z konusu dort diizlemi
sistematik, karsilastirmali ve eslestirmeye dayali bir matriste bir araya getiren g¢alismalarin
sinirli oldugu dikkate alindiginda, modelin sinema kurami ile mekan kurami arasinda
disiplinlerarasi bir metodolojik kdprii kurdugu ve bu yoniiyle 6zgiin bir analitik katki sundugu
degerlendirilmektedir.

4. Bulgular

Bu baslik altinda segili filmlerin sinematik anlati temelli mekansal okuma yaklasimi ile betimsel
analizi gergeklestirilmis olup; elde edilen bulgular her film i¢in ayr1 ayri sunulmustur.

4.1. Rosetta (1999), Jean Pierre & Luc Dardenne, 95’

Belgika'nin yoksul bir banliyosiinde gecen film, Rosetta’nin issizlik, yoksulluk ve annesinin
alkolizmiyle verdigi glinliik savas iizerinden modern toplumun dislayic1 yapisini gozler o6niine
sermektedir. Filmde mekan kullanimi son derece yalin olmakla birlikte kullanilan mekanlar
Rosetta’nin toplumsal sisteme tutunma arzusunu gercekgi bicimde gostermektedir (Sekil 5).

Anlatisal Mekan: Filmde kullanilan mekanlar, ekonomik sikintilarla miicadele eden bir isci
sinifi mahallesinin glindelik gercekligini yansitmaktadir. Rosetta’nin yasadig1 karavan, fabrika
cevresi, dar sokaklar ve gecici is alanlari, karakterin giivencesiz yasamini ve hayata tutunma
¢abasini siirekli olarak hatirlatan islevsel alanlardir. Bu dar ve siirli mekanlar, anlati boyunca
Rosetta’nin sikismishk hissini pekistirmekte; karakterin hem fiziksel hem de psikolojik
kusatilmisligi bu mekansal kurguyla dramatik bir islev kazanmaktadir.

Gorsel-Isitsel Kodlar: Filmde; dogal 151k kullanimi, sade ve islevsel mimari yapilar, soguk ve
notr renk paletleriyle gergekei ve dokunsal bir kent atmosferi yaratilmistir. Mekanlar, sahip
olduklar islevleri yansitacak sekilde kurgulanmis olup; ¢ogunlukla minimalist ve siradandir.
Film, mekan1 yalnizca dekor olarak degil; el kamerasi, yakin plan ve stirekli hareket halindeki
kadraj araciligiyla Rosetta’nin bedensel deneyimine eklemlenen bir alan olarak sunmaktadir.
Kamera ¢ogunlukla karakteri arkadan takip eden hareketli bir yapidadir ve bu takip estetigi
Rosetta’nin mekanla kurdugu ¢atismali iliskiyi dogrudan bedensellestirmektedir. Ayrica bu takip
hareketi, seyirciyi Rosetta’nin hareket zorunluluguna ve toplumsal mekandaki kirilgan varligina
ortak etmektedir. Bu baglamda yogun bedensel kamera dili, mekan1 yalnizca gosterilen degil,
bedenle deneyimlenen bir katman haline getirmektedir.

Filmde alan derinligi sinirlh kullanilmis olup bu durum Rosetta’nin etrafindaki diinyay:
belirsizlestirerek mekansal baskiy1 artirmistir. Bu baglamda kadrajlar sik sik Rosetta’y1 kapi
araliklari, karavan duvarlarinin arasi, koridorlar gibi mekanlarda ¢ercevelemektedir. Bu cerceve
daralmalari, mekanin fiziksel sinirhiligini gérsel bir baski unsuru olarak yeniden tiretmektedir.
Montaj ritmi ise blyiik o6lciide siireklilik yaratmayan, kesintili, ritmi bozan bir yapidadir.
Rosetta’nin ani yon degistirmeleri, nefes nefese kosuslari, mekan icinde kesintili dizilen
hareketleri, mekanin stireksiz bir deneyim alani olarak algilanmasina yol agmaktadir. Bu
kesintililik bir anlamda karakterin toplumsal mekanda kurulamayan siirekliliginin sinemasal
karsiligi gibidir. Miizik kullanilmayan Rosetta filmindeki ses tasarimi ise neredeyse tamamen
diegetik olmakla birlikte; ayak sesleri, nefes, mekan ambiyansi ve endiistriyel sesler mekanin
isitsel orgiistinii olusturmaktadir. Bu ses dokusu mekanin sertligini ve Rosetta’nin siirekli tetikte
olusunu duyusal olarak pekistirmektedir. Bu dogrultuda mekén, kamera hareketi ve ses
aracilifiyla Rosetta’nin bedenine yapisan, ka¢isi olmayan bir ¢evre olarak temsil edilmektedir.
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Kuramsal Katman: Rosetta, Henri Lefebvre’in (2014) mekanin toplumsal tliretimi yaklasimi
cercevesinde degerlendirildiginde, mekanin sinifsal iliskilerden bagimsiz bir zemin olmadig1 agik
bicimde goriilmektedir. Lefebvre’nin ortaya koydugu ticlii yapt — mekansal pratik, mekanin
temsilleri ve temsili mekdn — filmde eszamanl olarak islenmektedir.

Rosetta’'nin hareket giizergahi, Lefebvre'nin (2014) “mekansal pratik” olarak tanimladig
glindelik yasam akisinin sikismis, dongiisel ve c¢ikissiz yapisini goriiniir kilmaktadir. Ancak
filmdeki bu hareketlilik bir 6zgiirliik degil; sabitlenememe halinin ifadesidir. Bu siirecte
karakterin hi¢cbir mekanda kalic1 olamamasi, adeta toplumsal konumunun mekansal karsiligini
olusturmaktadir. Mekénsal pratik ise burada, sinifsal dislanmanin giindelik yeniden iiretim
bicimi haline gelmektedir. Rosetta’nin yasadigi karavan “temsil mekani” (Lefebvre, 2014)
diizeyinde, yasanan fakat istikrarsiz bir aidiyet alanidir. Bu mekan, 6znel deneyimin ve kirilgan
varolusun alani olmasina ragmen, giivenli bir barinak liretmez. Bu baglamda film, yasanan
mekanin dahi dislanmishk tarafindan belirlendigini gostermektedir. Filmin gectigi diger
mekanlar olan fabrika ve is alanlarini ise “mekanin temsilleri” (Lefebvre, 2014) olarak okumak
miimkiin gorinmektedir. Planlanmis, diizenlenmis ve tlretim iliskilerine gore organize edilmis
alanlar olan bu mekanlarda o6zne, birey olarak degil, islevsel bir isglicii olarak
konumlanmaktadir. Rosetta’'nin bu alanlara her girisinin ekonomik deger {zerinden
degerlendirilmesi, mekénsal diizen ile toplumsal hiyerarsi arasindaki dogrudan iliskiyi goriiniir
kilmaktadir.

Bu baglamda film, mekani yalnizca bir dekor olarak sunmak yerine, Lefebvre’'nin (2014) ifade
ettigi sekilde, toplumsal esitsizliklerin 6rgiitlendigi ve yeniden tretildigi bir alan olarak temsil
etmektedir. Rosetta’nin film icerisindeki toplumsal pozisyonu; yasadigi ve dolastig1 mekanlarda
hem somutlagsmakta hem de bedensel bir deneyime doniismektedir. Boylece film, toplumsal
iliskilerin mekani nasil belirledigini, mekanin da karakterin yasam hattini nasil kosulladigini
gorinir kilan tipik bir Lefebvriyen okuma zemini sunmaktadir.

Akimsal iligki: Dardenne kardeslerin sinemasi modern gercekligin giiclii bir érnegidir.
Rosetta’da ise gercekcilik; yalnizca yalin ve islevsel mekan kullanimi iizerinden degil, ayni
zamanda dogal 151k, ham kamera hareketleri, kesintisiz takip planlarn ve diegetik seslerin
baskinhgi tizerinden etik ve sinifsal bir mekan deneyimi yaratmaktadir. ilave olarak izleyici ile
karakter arasinda bedensel mesafe birakmayan cerceveleme yontemi ile mekan, estetik bir
temsil olmaktan ¢ikarak deneyimlenen bir gerceklik alanina déniismiistiir. Bu kararlar ile film,
gercekci sinemanin temel niteligi olan giindelik deneyimin aracilastirilmamis sunumunu giiglii
bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu baglamda Rosetta, gercekcilik akiminin mekdnm yasayan,
duyulan ve bedensel olarak deneyimlenen bir alan olarak ele alisini giincel bir bicimde yeniden
uretmistir.

Sekil 5. Kentin Icinden Gergekci Mekan Kullanimlari
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4.2. Faust (2011), Aleksandr Sokurov, 134’

Film, Goethe'nin klasik eserinden esinlenerek insan dogasini, ahlaki ¢okiisii ve giiciin bastan
cikariciligini felsefi bir dille islemektedir. Bu anlati igerisinde mekanlar, karakterlerin zihinsel ve
ahlaki durumlarini yansitan, gergeklikten kopuk ve zaman dis1 atmosferlerle sunulmaktadir. Bu
baglamda mekanlar ger¢ekci olmaktan ¢ok, kasvetli, carpitilmis ve simgesel bir diinya kurmakta;
izleyiciyi karakterin zihinsel karmasasina ortak etmektedir (Sekil 6).

Anlatisal Mekan: Filmde anlatisal mekan, Faust'un dolastigi dar sokaklar, kasvetli odalar,
diizensiz calisma alanlari, los ev icleri ve ruhani/mitsel gecis mekanlarindan olusmaktadir. Bu
mekanlar, karakterlerin i¢sel catismalarini yansitan Kkaranlik, kapali ve dramatik ortamlar
olusturacak sekilde kurgulanmistir. Bu baglamda olaylarin gectigi yerler, yalnizca hikayeye arka
plan olusturacak mekanlar olarak degil; aym1 zamanda karakterlerin zihinsel ve ahlaki
¢Ozlliistinlin dramatik izdlstimleri olarak ruhsal ve toplumsal gerilimlerin sahnesi haline
gelmistir.

Filmde yer alan dar, sikismis ve karanlik mekanlar, Faust'un varolussal ¢ikmazini; ¢arpilan veya
0lcek duygusu bozulan mekanlar ise biling durumlarinda yasadigi kirilmalar1 goriiniir
kilmaktadir. Bu baglamda Faust filmindeki anlatisal mekan, karakterlerin ruh hallerini disavuran
bir psikodramatik sahneye doniismiis gériinmektedir.

Gorsel-Isitsel Kodlar: Filmde yer alan gotik mimari égeler (yiiksek kemerler, kalin tag dokular,
dar gegitler) i¢sel baskinin mekansal bir agirlik olarak liretilmesine katki saglamistir. Cekim
stirecinde anamorfik mercek kullanimi ise; perspektifleri biikerek mekani zihinsel bir bozulma
haline dontstiirmistiir. Bu durum, izleyicinin mekani gergekgi bir biitiinliik olarak algilamasim
engellemektedir. Ayrica filmde golgeli ve disiik anahtarl 151k kullanimi ile mekanin duygusal
yogunlugu artirllmig; bedenler ile duvarlar arasindaki sinirlar eritilmistir. Ilave olarak 151k-golge
kontrastlariyla olusturulan karanlik tonlar, mekanda gerilimi giiclendiren unsurlar olarak 6ne
cikmaktadir.

Filmde siirekli hareket eden bir kamera kullanimi s6z konusudur. Kamera, karakterle birlikte
dar koridorlarda siirtinmekte, odalarin etrafinda dénmektedir. Bu devinim, mekani duragan bir
konteyner olmaktan ¢ikararak karakterlerin ruhsal dalgalanmalariyla birlikte titresen bir yapiya
doniistiiriir. Son olarak yankili i¢ mekanlar, boguk dis sesler ve yer yer mekana uygun olmayan
sesler kullanilarak mekanin gercekiistii niteligi pekistirilmistir. Ezclimle Faust filminde mekanin,
yalnizca mimari bir biitlinliik degil; kamera, 151k, perspektif ve ses araciligiyla siirekli yeniden
tiretilen bir duygu atmosferine doniistiigii goriilmektedir.

Kuramsal Katman: Filmde kurgulanan mekanlarin poetik niteligi, Bachelard'in Mekdnin
Poetikasinda ortaya koydugu icsel, duyusal ve ruhsal mekan kavrayisiyla ortiismektedir.
Faust’'un mekani; bilincin kivrimlari gibi degisken, duygulanim tarafindan sekillenen, bedenin ve
ruhun etkileriyle genisleyip daralan, i¢sel korkulara, arzulara ve karanlik bolgelere acilan bir ig
mekan estetigi iiretmektedir. Ozellikle laboratuvar, ev icleri ve kapali odalar Bachelard’in (2017)
betimledigi i¢c mekanin psisik yankisini tagimaktadir. Bu baglamda mekanlar, olaylarin gegctigi
yerler olmaktan ziyade Faust'un zihinsel ve ahlaki ¢o6zillisiniin maddi yansimalarina
doniismektedir.

Filmde; nemli, kasvetli ve neredeyse canliymis gibi titresen duvar goriintiisii ve siirekli
golgelenen karanlik koseler dikkat cekmektedir. Bu kullanim ile mekan, giiven degil tehdit
lireten bir anlam kazanarak; Bachelard'in (2017) “i¢ mekanin karanlik bélgeleri” olarak tarif
ettigi poetik mekan bicimleriyle iliskilenmektedir. Ayrica film anlatisi, beden-ruh-mekan
iliskisinin duygulanimsal bir disavurumu haline gelerek, Bachelard’'in (2017) poetik mekan
kavramini sinemasal diizlemde somutlastirmaktadir.

Akimsal iligki: Film, mekam Kkarakterlerin psikolojik durumlarinin disavurumu olarak
kullanmakta ve bu baglamda mekani; sembolik ve stilize bir hale getirerek, ger¢eklikten kopuk
ama duygusal olarak yogun bir atmosfer yaratmaktadir. Bu yonii ile film, tarihsel olarak
disavurumculuga ait olmamakla birlikte, mekan estetigi disavurumcu sinemanin temel
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ozelliklerini gii¢lii bir bicimde yeniden iiretmektedir. Bu estetikte 6ne ¢ikan unsurlar ise su
sekildedir: gercekligin carpitilmasi, 1s1k ve goélgenin dramatik karsitligi, mekanin psikolojik bir
disavurum haline gelmesi, zihinsel durumlarin mimari deformasyon yoluyla goériiniir kilinmasi,
streklilik yerine duygusal yogunlugu vurgulayan kurgusal yapi. Bu unsurlar ile mekan; dis
diinyanin degil, Faust'un icsel parcalanmasinin gorsellestirilmesi haline gelmektedir. Tiim bu
acilardan Faust, disavurumcu sinematografinin cagdas bir yorumu olarak okunabilmektedir.

Sekil 6. Faust Filminde Kullanilan Gorsel-Mimari Kodlar

4.3. The Holy Mountain (1973), Alejandro Jodorowsky, 114’

Alejandro Jodorowsky tarafindan 1973 yilinda yonetilen The Holy Mountain, bir mesih figiirti ve
yedi zengin karakterin, 6liimsiizliige ulasmak icin Kutsal Dag’a yaptiklari ruhsal yolculugu konu
alirken; din, kapitalizm, siddet ve ego gibi kavramlara yogunlasmaktadir. Bu anlati igerisinde,
karakterlerin donilisiimiinii ve elestirilen sistemleri yansitmak iizere simgesel mekanlar
kullanilmaktadir. Bu baglamda filmde; yozlasmis sehir, simyacinin kulesi, her karakterin bireysel
mekan1 ve Kutsal Dag’a ¢ikan yol olmak iizere dort temel mekan dizisi 6ne ¢ikmaktadir. Bu
mekanlar, yalnizca gorsel ortamlar degil, ayn1 zamanda diisiinsel ve ruhsal gecis alanlar1 olarak
islev gormektedir (Sekil 7).

Anlatisal Mekan: Filmde mekén; riiya, mistisizm ve metaforlarla dolu, gerceklikten kopuk,
sembolik ve ¢cok katmanli bir diinya olarak kurgulanmistir. Filmin mekanlari, siirekli degisen ve
doniisen bir gercekiistii yolculugu temsil etmektedir. Bu mekanlar; karakterlerin diinyevi
sistemlere (para, savas, tiiketim, iktidar) hapsolmus hallerini teshir etmekte ve her asamada
“arindirma-doniisiim-yiizlesme” islevi gormektedir. Bu slirecte film, yer-mekan siirekliligini
kirarak anlatiy1 ¢izgisel olmaktan ¢ikarmaktadir. Boylece anlatisal mekan, fiziksel bir ¢evreden
¢ok, doniisiimiin ritliel aracina déniismektedir. Her mekan sahnesi bir “esik mekan1” olarak,
karakterlerin bir bilin¢ diizeyinden digerine gecisini tasimaktadir.

Gorsel-Isitsel Kodlar: Filmde, mekani sembolik bir kozmos haline getirmek iizere yogun bir
gorsel-isitsel orgiitleme kullanimi s6z konusudur. Film; anitsal, geometrik ve soyut set tasarimi
ile karakterleri mekan icinde miniklestirmektedir. Bu durum adeta karakterlere yonelik egolarin
¢Ozlliistinii mimari 6lgekte gortuniir kilmaktadir. Mimari diizenlemede kullanilan renkler ise
mekanin dramatik anlamini belirleyen bir kodlayici gibi calismaktadir. Bir anlamda her
karakterin mekani belirli bir renk-mekan sistemi kurmaktadir (altin-iktidar, kirmizi-siddet,
mavi-yabancilasma vb.). Ayrica filmde kullanilan diiz ve goélgesiz aydinlatma, hiper-gercek bir
atmosfer yaratilmasina katki saglamistir. Isigin bu sekilde kullanimi mekani riiyayla gercek
arasinda askida bir hale getirmektedir. Ritiiel sahnelerinde ise arka 151k kullanimu ile figiirler
ikonografik bir temsil diizeyine yiikseltilmistir.
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Filmde statik, sahne benzeri kompozisyonlar olusturularak mekan, bir ritiiel sahas1 gibi
dondurulmus; pek cok sahnede teatral bir gorsel tapinak hissi olusturulmustur. Bu sahneler
c¢ogunlukla simetrik bir ¢erceveleme ile izleyiciye sunulmaktadir. Bu cercevelemede mekan;
iktidar, kontrol ve kozmik diizen sembolleriyle uyumlu bir geometriye yerlestirilmistir. Kamera
kullaniminda ise yavas ve torensel hareketler dikkat cekicidir. Bu sekilde karakterlerin ritmik
doniisiim stireciyle uyumlu olarak meditatif bir mekan akis1 kurulmustur. Son olarak filmde
mekanla senkronize olmayan rahatsiz edici seslerin (¢canlar, nefesler, ritiiel ritimleri) kullanildig
goriilmektedir. Bu kullanim, mekanin duyusal gergekligini parcalayip onu zihinsel bir alana
doniistiirmeye katki saglamistir. Tiim bu unsurlar 1s181nda The Holy Mountain filminde mekan,
ses-gorintii-renk-ritim senteziyle insa edilen psisik bir alan haline gelmistir.

Kuramsal Katman: Film, Deleuze’iin (2021b) zaman-imge kavramina uygun bir mekan
orgilitlemesi kurmaktadir. Bu dogrultuda zaman cizgisel bir akis izlemez; sahneler “haliisinatif
zaman bloklar1” seklinde birbirine eklemlenir ve mekan ardisiklii nedensel bir diizen yerine
biling akisini ¢agristiran bir yapiya dontisiir. Filmdeki mekanlar, eylemin degil diisiincenin alani
olarak calismakta; karakterlerin biling durumlarini temsil etmekte, zihinsel kirilmalar1 gériiniir
kilmakta ve soyut diisiinsel siire¢lerin mekansal karsiliklarini tiretmektedir. Bu yaklasim,
Deleuze’lin (2021a) sinemanin “hareket-imge” rejiminden “zaman-imge” rejimine gecis olarak
tanimladig1 doniisiimle dogrudan 6rtiismektedir.

Bununla birlikte filmde renk, 151k ve mimari formlar karakterlerin duygulanimsal durumlarini
disavuran yiizeyler haline gelir. Bu gorsel-isitsel diizenleme, mekani Deleuze'iin (2021a)
duygulanim-imge kavrami dogrultusunda bir “hal mekam”na doniistiiriir: Mekan, belirli bir yer
olmaktan ¢ok, yogun bir duygu halinin sinematik tezahitiriine dontisiir. Boylece izleyici mekani
fiziksel bir ortam olarak degil, duyumsal ve zihinsel bir atmosfer olarak deneyimler.

Dolayisiyla film, Deleuze’iin sinema felsefesinin temel kavramlarini mekén iizerinden
somutlastirarak ¢oklu anlam, kristal zaman, kopuk siireklilik, diisiinsel imge ve duygulanimsal
ylzeyler gibi zaman-imge rejimine 6zgl estetik bilesenleri goriiniir kilmaktadir.

Akimsal fligki: Film, riiyasal imgeler araciligiyla bilingdisin1 arastirirken mekani sabit ve
biitlinltikli bir cerceve olarak degil, stirekli dontisen akiskan bir metafor olarak kullanmaktadir.
Mekan, gerceklikle bag1 zayiflayan sahnelerde diisiinsel, sezgisel ve ritlielistik bir alan haline
gelmekte; boylece film, gercekiistii sinemanin mekansal mantigini gl¢lic bigcimde goriiniir
kilmaktadir.

Film; nedensellikten bagimsiz fakat kendi icinde tutarli sembolik mekanlar ve diis mantigi ile
ilerleyen sahne dizileriyle gercekiistiiciiliigiin mekansal ilkelerini belirgin bicimde
somutlastirmaktadir. Bu sembolik mekanlarda; bilin¢dis1 imgeler, ritiieller ve beden ile mekanin
i¢c ic gectigi durumlar sikca karsimiza ¢ikmaktadir. Filmin mekansal orgiitlenisi 6zellikle
asagidaki 6zelliklerle gercekiistii estetigin temel kodlarini gériniir kilmaktadir:

e Yer-zaman stirekliliginin kopmasi ve mekansal mantigin parcalanmasi
e Gergekligin temsili olmaktan ¢ikip estetik bir malzemeye déniismesi

Jodorowsky'nin bu filmdeki mekan anlayisi, Breton'un (1969) “igsel gerceklik” olarak
tanimladig1 gergekiistli yaratim mantigiyla uyumludur. Bu baglamda mekan, dis diinyay1 temsil
eden bir fiziksel ¢evreden ziyade; arzunun, bilingdisinin ve ruhsal dontisiimiin “sinematik
mimarisi” olarak islemektedir. Bu nedenle The Holy Mountain, gerc¢ekiistii sinemanin mekani
nasil sezgisel, ¢ok katmanl ve diistinsel bir yapiya doniistiirdiigiiniin ¢agdas sinemadaki en
carpici orneklerinden biri olarak degerlendirilebilir.
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Sekil 7. Film Mekanlarinin Diissel ve Imgesel Kullanin

4.4. Hotel Monterey (1972), Chantal Akerman, 63’

Hotel Monterey filmi, Manhattan’da yer alan bir otelde ¢ekilen bir dizi sessiz uzun cekimden
olusmaktadir. Cekimler aracilig1 ile gorsel oriintiiler yaratilirken; film otelin ¢esitli boliimlerini
ve bu boliimlerde yer alan misafirleri kayda almaktadir (Sekil 8).

Anlatisal Mekan: Filmde klasik bir olay 6rgiisii bulunmadig1 i¢cin mekan dogrudan anlatiy
kuran bir 6zneye doniismektedir. Bu baglamda koridorlar, asansor bosluklari, kapali odalar,
katlar ve inis-cikis akislar, filmin “hikaye”sini olusturan bir dizi mekansal karsilasmaya
doniismektedir.

Film icerisinde insan figiirleri zaman zaman kadrajda goriinse de pasif, sessiz ve gecis
halindedir. Bu durumda otel, giindelik yasamin anonimlesmis gecis mekam olmaktan c¢ikarak
filmin bagkarakteri haline gelmekte ve mekdnin anlatidaki belirleyici konumu
gliclendirmektedir.

Gorsel-Isitsel Kodlar: Filmde tamamen sabit kamera kullanimi tercih edilmis ve bu sabitlik
otelin geometrik yapisin seyirciye dayatan bir gorsel sertlik yaratmistir. Olusturulan kadrajlar,
duvar cizgileri, kapi esikleri ve uzun koridor perspektifleri gibi mimari eksenlere paralel bicimde
kurulmus ve bu durum yapinin mekansal katiligin1 belirginlestirmistir. Kamera hareketinin
yoklugu ise mekani; bekleme, donma ve asinaliktan kopma hissiyle yiiklerken; sessiz, uzun siireli
planlar otelin mimari ritmini kendi zamani i¢cinde goriiniir kilmistir.

Filmde minimal montaj yaklasimi tercih edilerek planlar arasinda ritmik bir devamlhilik degil,
mekansal bir esitlik kurulmustur. Bu baglamda her mekan benzer siirelerde ve benzer kadraj
yapilariyla gosterilmis; otelin tekdiize ve kimliksiz yapisi seyirciye bir mekansal ritim olarak
aktarilmistir. Koridor ve odalarin uzun siire sabit planlar i¢inde tutulmasi ise perspektif kagis
cizgileri, kap1 dizilimleri ve yiizeylerin giderek soyutlasmasina yol agmistir. Béylece mimari bir
cevre olarak baslayan mekéan, zamanla soyut bir goriintii kompozisyonuna doniismiistiir.

Kuramsal Katman: Filmde yer alan oteli, Augé’nin (2016) “yok-yer” (non-lieu) kavraminin
dogrudan sinemasal bir karsilig1 olarak okumak mimkiin gériinmektedir. Otel, kimsenin kalici
olarak bag kurmadigi; kimlik, hafiza ve toplumsal iliskilerin askida kaldig: bir ge¢is mekanidir.
Filmde, karakterlerin neredeyse hi¢ goriinmemesi mekanin bu aidiyetsiz niteligini
gliclendirmektedir. Mekansal 6geler olarak filmde dikkat ¢ceken koridorlar, asansorler ve kapilar
ise islevsel ancak anlamsizdir. Film, bu mekanlar1 toplumsal bir baglamdan kopmus, tamamen
gecici kullanim pratikleriyle tanimlayarak géstermektedir.

Filmin sessizligi, Augé’'nin (2016) yok-yerlerde tarif ettigi duygusal mesafeyi adeta mekansal bir
deneyim haline getirmektedir. Film icerisinde hicbir ses, mekana duygusal, kiiltiirel ya da
tarihsel bir kayit eklememekte; mekan “notr” ve “kimliksiz” kalmaktadir. Bu baglamda film,
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otelin mekansal diizenine hakim olan gecicilik, anonimlik ve kopukluk duygusunu Augé’'nin
kavramlariyla ortiisecek bicimde temsil etmektedir.

Akimsal iliski: Hotel Monterey, avangard sinemanin mekansal estetigini en saf haliyle temsil
etmektedir. Film, anlat1 yerine mekani merkeze alarak duyusal ya da duygusal yénlendirmeyi
tamamen reddetmekte ve bdylece seyirciyi mekdnin ¢iplak gercekligiyle ylizlesmeye davet
etmektedir. Filmde zaman, montaj ve mekadn baslica bicimsel deney alanlarina doniismekte;
sabit kamera, ritmik tekrarlar, sessizlik ve kat1 perspektif kullanimi gibi sinemasal araglar, bir
tiir mimari arastirma pratigine hizmet etmektedir. Bu nedenle film, avangardin mekani yalnizca
temsil edilen bir alan olarak degil, estetik bir deneyim, bir yiizey, bir ritim ve bir diisiinme bi¢imi
olarak yeniden kuran yaklasiminin giiclii bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Bu yonleriyle film,
avangardin mekani estetik bir deney, bir yiizey, bir ritim ve bir diislinme bicimi olarak yeniden

kuran yaklasiminin gii¢lii bir 6rnegidir.

Sekil 8. Kimliksiz Odalar ve Rastlantisal Olarak Orada Yer Alan Insanlar

Tim bu analizler 15181nda; secili tiim filmlerin dort analiz diizlemine iliskin bulgulari, Tablo 3’te

Ozetlenmistir.
Tablo 3. Secili Filmlerin Dort Analiz Diizleminin Gosterimi
Film Anlatisal Gorsel-Isitsel Kuramsal Anlatisal iligki
Mekan Kodlar Katman
Rosetta Isci sinifi mahalleleri;  El kameras, titregimli takip ~ Lefebvre Mekanin Gergekgi Sinema Etik,

dar, sikisik ve

cekimleri, dogal 151k, diistik

toplumsal iiretimi;

toplumsal ve fiziksel

giindelik yasam doygunluklu renkler; sinifsal baskinin gerceklige dayali mekan
pratiklerini yansitan mekanin bedensel deneyim mekanda orgiitlenisi
mekanlar olarak kurulmasi somutlagmasi
Faust Zihinsel karmasa ve Carpitilmis perspektifler, Bachelard Disavurumcu Sinema
ahlaki ¢okiisii temsil grotesk dekorlar, keskin Poetik mekan; i¢sel Psikolojiyi mekan
eden karanlik, kapaly, 151k-golge karsithiklari, diinyanin uzerinden kuran stilize
zamansiz mekanlar bogucu kadrajlar disavurumu, biling estetik
hallerinin
mekansallasmasi
The Holy Alegorik, diissel ve Asiri stilize setler, yogun Deleuze Gergekiistii Sinema
Mountain simgesel yolculuk renk paletleri, ritlielistik Zaman-imge, Bilin¢dis1 imgeler, diis
mekanlari;; metaforik  sahneler, montaj kesintileri, = duygulanim-imge; mantigl ve rilya-mekan
donilisiim alanlari mekanin akiskanligi diisiinsel mekan, Orgiitli
kopuk siireklilik
Hotel Gegici, anonim ve Sabit kamera, uzun planlar, Augé Avangard Sinema
Monterey  aidiyetsiz mekanlar; sessizlik, mimari ritim, Yok-yer; gecis Anlatinin yerine mekanin
otelin kendi soyut geometrik mekani, gecmesi; mekanin estetik
zamansizligl ylizeylesme aidiyetsizlik, bir deney olarak
kimliksizlik kurulmasi
84

[stanbul Nigantas1 Universitesi Sanat, Tasarim ve Kiiltiir Calismalar1 Dergisi
Year/Y1l 2026, Volume/Cilt 2 Issue/Say1 1, 68-89.



SINEMATIK AKIMLARIN MEKANSAL ESTETiGi: MIMARI DORT KATMAN
UZERINDEN KAVRAMSAL BiR OKUMA

NEW | 5iv SELDA CANSU CEYLAN ARDECS

SONUC

Bu calisma, sinemasal mekanin farkli sinema akimlar tarafindan nasil kuruldugunu, temsil
edildigini ve anlamlandirildigini disiplinlerarasi bir yaklasimla inceleyen doért katmanl bir analiz
modeli gelistirmistir. Modelin kuramsal temeli, mekani toplumsal (Lefebvre), fenomenolojik ve
poetik (Bachelard), algisal-diistinsel (Deleuze) ve siipermodern (Augé) diizlemlerde
kavramsallastiran diistiniirlere dayanmaktadir. Bu kuramsal cesitlilik, sinemasal mekanin
yalnizca gorsel bir yiizey degil; sosyal pratiklerin, biling hallerinin, diisiinsel siire¢lerin ve ¢agdas
mekansizlasmanin somut bir ifadesi oldugu varsayimini desteklemektedir.

Calismada incelenen dort film, bu kuramsal cergevenin sinemasal pratikte nasil karsilik
buldugunu gdstermesi agisindan birbirini tamamlayici niteliktedir. Rosetta’da mekan, toplumsal
baskinin ve sinifsal dislanmanin dogrudan ireticisi olarak ortaya c¢ikarken; el kamerasi
hareketleri, titresimli goriintii ve bedensel yakinlik, Lefebvre’nin mekanin toplumsal tiretimi
kavraminin gorsel-isitsel bir karsiligina doniismektedir. Faust, disavurumcu gelenegi siirdiirerek
mekan1 karakterlerin psikolojik ve etik gerilimlerinin bir yansimasi haline getirmekte;
carpitilmis perspektifler, gotik gorsel diinya ve yogun 1s1k-golge karsitliklar1 Bachelard'in poetik
mekan anlayisim sinemasal oOlgekte somutlastirmaktadir. The Holy Mountain ise mekan
diisiinsel, sezgisel ve ritiielistik bir ylizey olarak yeniden kurarak Deleuze’iin zaman-imge
kavramint mekansal bir oOrgiitlenise doniistiirmektedir. Bu baglamda filmdeki mekanlarin
ardisikhiginin bir nedensellik degil bir disiince akisi iirettigi goriilmektedir. Son olarak Hotel
Monterey filmi, anlatiy1 ortadan kaldirarak mekanin sessiz ve anonim varligimi 6n plana
¢ikarmakta; sabit kamera, uzun planlar ve sessizlik ile Augé’'nin yok-yer tanimini gorsel-isitsel
bir deneyime doniistiirmektedir.

Filmlerin dort analiz diizlemi iizerinden incelenmesi, mekanin yalnizca temsil edilen bir varlik
olmadigini; her akimda, kullanilma bigimine goére farkli bir ontoloji ve deneyim iirettigini
gostermistir. Secili filmler o6zelinden degerlendirildiginde elde edilen bazi c¢ikarimlar su
sekildedir: Mekanin, gercekci sinema oOrneginde toplumsal yapiy1 goriinir kilarken;
disavurumculukta, i¢ diinyanin bir digsallastirmasi olarak islevlendigi goriilmiistiir. Bunun yani
sira gercekiistii sinema drneginde mekanin, mantiksal siireklilikten bagimsiz diisiinsel bir ylizey
haline geldigi; avangart sinemada ise anlatinin yerine gegen bicimsel bir deney alani olarak
islendigi tespit edilmigtir.

Calisma, sinemasal mekdnin akimlara 06zgii iliretim mantiklarim bitiinciil bir sekilde
karsilastiran nadir modellerden birini sunmaktadir. Gelistirilen dért katmanli model, mekan
analizini yalnizca dekor, yer ve mimari tasvir dizeyinde birakmayarak, kamera hareketi,
cerceveleme, ritim, montaj, 1s1k ve siire gibi temel gorsel-isitsel bilesenleri mekansal
¢Oziimlemenin ayrilmaz bir pargasi hdline getirmektedir. Bu yaklasim, mekanin filmde nasil insa
edildigi sorusunu yeniden merkezilestirerek, sinemada mekan kurulumunun dinamik, zamansal
ve algisal dogasim1 vurgulamaktadir. Modelin kuramsal temeline katki saglayan diisiiniirler
araciligiyla olusturulan cesitlilik ise, sinemasal mekénin yalnizca gorsel bir ylizey olmadigini;
sosyal pratiklerin, biling hallerinin, diisiinsel stireclerin ve ¢cagdas mekansizlasmanin somut bir
ifadesi oldugunu ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, calisma hem mimarlik hem de sinema alaninda yeni bir analiz cergevesi
onermekte; sinemasal mekani ¢ok katmanl bir liretim alani olarak tanimlayarak farkli kuramsal
yaklasimlarin birlikte isleyebilecegi sistematik bir yontem sunmaktadir. Bu yoniiyle model],
gelecekte yapilacak Kkarsilastirmali sinema-mimarlik arastirmalari icin genisletilebilir ve
gelistirilebilir bir metodolojik temel saglamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT
GENISLETILMIS OZET

SPATIAL AESTHETICS OF CINEMATIC MOVEMENTS: A CONCEPTUAL READING
THROUGH FOUR ARCHITECTURAL LAYERS

This study presents a multi-layered spatial analysis of diverse cinematic movements—realism,
expressionism, surrealism, and avant-garde—by correlating them with key architectural
theories. At the intersection of cinema and architecture, it develops an interdisciplinary model
that investigates how different film movements construct, represent, and transform space
aesthetically, narratively, and experientially. The framework is built upon the spatial
philosophies of Henri Lefebvre, Gaston Bachelard, Gilles Deleuze, and Marc Augé, each offering
distinct conceptual insights into the perception, production, and experience of space. Rather
than treating cinematic space merely as a background setting, the study positions it as an
essential narrative and symbolic agent. The four analytical layers proposed—narrative space,
visual-architectural codes, theoretical dimension, and movement-based relation—serve as the
basis for a comparative investigation. Within this structure, four films are selected to represent
the dominant aesthetic and spatial tendencies of the identified cinematic movements: Rosetta
(1999, Jean-Pierre & Luc Dardenne) for realism, Faust (2011, Aleksandr Sokurov) for
expressionism, The Holy Mountain (1973, Alejandro Jodorowsky) for surrealism, and Hotel
Monterey (1972, Chantal Akerman) for avant-garde cinema.

Each film is analyzed not only for its stylistic features but also for the ways in which space
becomes a medium for socio-political critique, emotional projection, metaphysical inquiry, or
philosophical abstraction. For instance, Rosetta employs realist aesthetics to depict the physical
and psychological constraints of working-class life through simple, function-oriented spaces.
This aligns with Henri Lefebvre’s triadic concept of space—perceived, conceived, and lived—
highlighting how cinematic environments reflect broader societal structures. In contrast, Faust
engages with inner mental states through distorted, symbolic, and gothic spatial configurations
that foreground psychological tension and moral decay. The film’s architectural language—
twisted corridors, overwhelming ceilings, dark shadows—embodies the expressionist tendency
to exteriorize the subconscious. This spatial poetics resonates with Gaston Bachelard’s
phenomenological reading of space as a reservoir of dreams, memories, and inner anxieties.
Jodorowsky’s The Holy Mountain, on the other hand, constructs a fluid and metaphysical spatial
journey filled with mythical, religious, and surreal symbolism. Its non-linear structure and
symbolic sets evoke Gilles Deleuze’s notion of the time-image, where space is no longer
subservient to chronological narrative but becomes an active field for philosophical speculation.
Here, space is not fixed, but in a constant state of becoming—mirroring the spiritual
transformation of its characters. Lastly, Hotel Monterey provides a radical spatial experience
through long static shots and non-narrative progression, focusing on transitional, anonymous
interiors like hallways, elevators, and vacant hotel rooms. These fragmented and functionally
neutral spaces reflect Marc Augé’s concept of “non-places”—sites of transience, anonymity, and
disconnection in the context of supermodernity. The film challenges traditional cinematic
representation by stripping away narrative and character-driven focus, emphasizing space as
both form and content.

Methodologically, the study proposes a genre-based cinematic spatial reading model that
integrates visual analysis with theoretical reflection. The selected films are evaluated across four
dimensions:

1. Narrative Space: How the physical or mental environment functions within the storyline;
2. Visual-Architectural Codes: The formal qualities and spatial aesthetics of the depicted
environments;
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3. Theoretical Layer: How spatial representations align with architectural and
philosophical concepts;
4. Movement-Based Relation: How each cinematic movement’s aesthetic principles shape

its spatial construction.

The findings reveal that spatial representation in cinema is not merely stylistic but
fundamentally ideological and conceptual. Each movement articulates a unique relationship
with space: realism affirms lived material conditions; expressionism explores inner turmoil;
surrealism navigates unconscious and metaphysical terrains; and avant-garde cinema
deconstructs spatial continuity and narrative logic. By grounding cinematic space in
architectural theory, the study contributes to a growing dialogue between architecture and
cinema. It repositions cinema as a form of spatial inquiry and offers architects, designers, and
theorists new ways of thinking about space—not as a static container but as a dynamic, affective,
and narratively charged construct. In conclusion, this research highlights how cinematic
movements can be decoded through their spatial logic and how these spatial logics correspond
to theoretical frameworks in architecture. It demonstrates that film is not only a visual medium
but also a critical spatial apparatus that engages with issues of memory, identity, perception, and
social condition. As such, the proposed model offers a novel interdisciplinary approach to
understanding space at the confluence of moving images and built environments.
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