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Oz

Cengiz Dagci, Il. Diinya Savasinda Rusya adina Almanlara karsi savasirken esir
diismiis, bu nedenle derin acilar yasamis ve 1947’den sonraki biitiin hayatini memleketinden
uzakta gegirmis bir Kinm-Tatar aydinidir. Sanatgl, eserlerinde kendi trajik yazgisi ile iilkesinin
isgal ve milletinin siirgiin edilmesinden kaynaklanan acilari birlestirmistir. Bu nedenle onun O
Topraklar Bizimdi, Korkung¢ Yillar, Yurdunu Kaybeden Adam, Onlar da Insandi gibi
romanlarinda yitik vatan 6zlemi genis yer tutar.

Sanatcinin Usiiyen Sokak ile birbirini tamamlayan Badem Dalina Asili Bebekler adli
romanlari hem baskisinin yasadigi karakteristik degisim bakimindan hem de anlatimda
psikolojik  Ggeleri  6ne ¢ikaran sembolik anlatima basvurmasi  bakimindan  diger
romanlarindan farklidir. Bu ¢alismada baskisi Haluk’'un karakter olusum siireci romandaki
sembollerin ¢éziimlenmesi ile anlamlandirilmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Sézciikler: Cengiz Dagci, roman, sembolik anlatim, ev, isik, agag.

AN ANALIYSIS ON SEMBOLIC IMAGES OF CENGIZ DAGCI’S “BADEM
DALINA ASILI BEBEKLER” NAMED NOVEL

Abstract

Cengiz Dagci who is a Kirnm-Tatar intellectual, fought against the Germans for
Russians during second world war and he had was captured and lived deep sorrow. After
1947, he lived his whole life away from his country. Author, in his works combines his tragic
life and sorrows that caused by occupation of his country and deportation of his nation.
Therefore, homesickness takes a huge place in his novels as O Topraklar Bizimdi, Korkung
Yillar, Yurdunu Kaybeden Adam, Onlar da insandi.

Usiiyen Sokak and Badem Dalina Asili Bebekler named novels completes each
other. These novels are different from his others because of telling characterisctic changes of
main character and using symbolic expressing that puts forward psychological elements. In
this study, we will attempt to make sense of the creation of main character Haluk with
analysing of symbols.

Key Words: Cengiz Dadci, novel, sembolic expression, home, light, tree.
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1. Giris:

Biling dinyayl tasavvur etmek icin iki farkli yontemden faydalanir.
Bunlardan biri dogrudandir ki nesneler reel diinyada var oldugu bigimiyle bellekte
gorintl kazanir. Diger yontem ise dolaylidir ve nesnelerin bellekte canli bir sekilde
gorinmeyerek baska bir sey araciigiyla yeniden-sunulmasidir. Sembol bu tasavvur
yontemlerinden dolayli olanla ilintilendirilerek dogal bir iliski araciligiyla mevcut
olmayan veya algilanmasi imkénsiz bir seyi ¢agristiran somut bir isaret olarak
tanimlanabilir. (Durand, 1998: 9) Matematik, mantik, anlam bilimi, semiyotik ve
bilgi teorisi gibi farkli pek ¢ok disiplinde bir terim olarak karsimiza ¢ikan semboliin
yaygin kullaniliglarindaki ortak taraf baska bir seyin yerine ge¢mesi, onu temsil
etmesidir.(Wellek-Varren, 1993: 162) Bu baglamda sembolin anlamin yaraticisi ve
anlamin somut birikme yeri olarak cift nitelige sahip oldugu séylenebilir. (Durand,
1998: 27)

Reel diinyada varligin etkisinde kaldig1 olay, durum ve seyler karsisindaki
etkilenmelerini bireyselden evrensele genisleyen bir perspektifle gelecek zamanlara
ulagtirmak lizere estetik bir forma birindirerek anlatan yazar ve sairler igin
sembolik anlatim sik¢a basvurulan bir yontemdir. Edebi metinlerin anlatimina gic,
olaylara gizem de kattig soylenebilecek olan sembolik gorintli seviyesi ayni
zamanda metin karsisinda entelektlel birikimi yliksek okuyucuya da gereksinim
duyar.

Sembol kullanimi edebi eserlerde genel olarak mekdn, zaman, kisi, renk,
sekil ve sayr olarak okuyucu karsisina ¢ikar (Burcu Yilmaz, 2011: 46) ki biz bu
siralamaya cesitli nesnelerin de eklenebilecegi dislincesindeyiz. Edebi metinlerde
sembolik gorlintliniin anlamlandiriimasi arastirmacinin daha ¢ok sezgi ve bilgi
birikiminden yola ¢ikarak metinde karsilastigi mekdn, zaman, kisi, renk, sekil, sayi ve
cesitli nesnelerin baska bir seyin yerine gectigi, baska bir seyi temsil ettigi
diistiincesini edinmis olmasina baghdir. Arastirmaci, sembolik goriintileri okuma ve
anlamlandirma siirecine tabi tutarak edebi metni daha Ust bir seviyeye tasir.
Sembolik okumalar bir anlamda ufku gunibirlik iliskilerin gevreledigi dinya ile
sinirlandiriimig insani tutuklu bulundugu bu uzamdan kurtarma adina yeni bir anlam
arayisidir. Bu yolculugun sonunda ise edebi metinlerin 6liimsiz yiziyle tanismak
vardir.

Cengiz Dagc’nin Usiiyen Sokak adli romaniyla nehir roman biciminde
kurguladigl Badem Dalina Asili Bebekler'in baskisisi Haluk ortaktir. Usiiyen Sokak
icerinin (oda) ve disarinin (sokak) diyalektigi perspektifinden irdelediginde varlik ile
politik yalnizlagtirma siirecinin uygulayicisi olan iktidar alani arasinda sikisip kalan
delikanh ¢agindaki Haluk’un bir karar verme sireci icerisinde bulundugu ortaya
cikar. (Ozher Kog, 2015: 158) Bu baglamda “Paltomun yakasini enseme kaldirip
Fontannaya’dan uzaklasiyorum. Kar yagmadan énce M.O.I.’ye ulasmaliyim”. (Dagcl,
2012: 194) bigcimindeki Usiiyen Sokak’in son ciimleleri baskisinin bir karar verdiginin
ve bu karari uygulama adina eyleme gectiginin ispati olarak gosterilebilir. Badem

40



Cengiz Dagcr’nin “Badem Dalina Asili Bebekler” Adli Romaninda Gegen Sembolik Gériintiiler
Uzerine Bir C6ziimleme

Dalina Asili Bebekler®* ise Usiiyen Sokak’ta yirmili yaslarda karsimiza ¢ikan Hal(k’un
sekiz dokuz yaslarindaki cocukluk yillarinda yasadigi olaylari anlatir. Bu baglamda
romandaki sembolik gériintiilerle ilgili yapilacak coziimlemeler Usiiyen Sokak’in
delikanhsi Haluk’un karakterini olusturan nedensel arka plani ortaya koyacaktir.

“.. yanip kiil olduktan sonra canlanip kendi kiilleri
icinden havalanmis bir Phoenix kusu érnegi
bugiin Kirrmhlar.”

Cengiz Dagci

2. Badem Dalina Asili Bebekler Adli Romanda Gegen Sembolik
Gorintiiler:

Roman olaylar diizleminde sekiz dokuz yaslarinda bir gocuk olan baskisi
Haluk’un anne ve babasiyla dogdugu kasabada hayatini olagan seyrinde yasarken
annesinin 6limu gibi dogal bir yazginin sebep oldugu olaylarla beraber yonetim
erkinin neden oldugu degisimleri cocuk belleginde yorumlamasini anlatir. Lenin
doéneminin getirdigi N.E.P. yillarinin kisisel ekonomiyi destekleyici ekonomi-politik
anlayisinin etkileri Haluk’un babasi ve amcalari tarafindan kurulan Topkaya Sirketi
ile romana yansirken, Stalin donemi ile halihazirdaki kismen huzurlu bu ortamin
sona ermesi, kasabada yesil Gniformal askerlerin goriilmesi, kasaba okulundaki
O0gretmen eksikliginin bas gostermesi, Haluklarin evinin musadere edilmesi, on
Tatar Turk’Gnin bir binanin bodrum katinda kursuna dizilmesi, 18 Mayis 1944
tarihini isaret eden blyulk slrgiin kararinin ¢ikmasi ve romanin sonunda Tatarlarin
memleketleri Kinm’dan sirgiin edilisi gibi olaylari kiiglik Haluk anlamlandirmada
glclik ceker. Romana anlatici olarak bir gocugun secilmesi baskisinin kisilik
gelisimini en yalin bicimde okuyucuya aktarma olanagi sunar.

Buradan hareketle baskisinin bireysel ve toplumsal anlamda karakter
kurgusunda cinsel kimligin kesfi, aile algisi, milli kimlik, hirriyet tutkusu, vatan
mefhumu gibi degerler dizgesinin 6nemli bir yer tuttugu dikkati ceker. S6z konusu
bu degerler, asagida bazi temel sembolik gérintiler etrafinda yorumlanacaktir.

“varolus mekdnsaldir
Merleau-Ponty

4

2.1. Ev, Toprak ve Mezar/Mezarlik: Uzamsal Sembolik Goriintiiler:

Varlik, “dinyada-olma”yi kesinleme amaciyla ge¢mis ve simdi arasinda
iliski kurarak gelecek tasarimlari yaratir. Bu disiinsel siireci i¢ benlik mekani olarak
adlandirilabilecek 6zel bir yere c¢ekilerek gergeklestirir. Badem Dalina Asili Bebekler
adli romanda baskisinin ailesi ile yasadigi ev, bu belirtilen 6zelliklere sahiptir. Birincil
alan olarak tanimlayabilecegimiz bu yer, mahremiyet duygusu barindirir ve bu

** Calismada alintilar igin Cengiz Dagci, Badem Dalina Asili Bebekler, Otiiken
Nesriyat, istanbul 2015 basimi kullaniimistir.
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nedenle isgal edilmesi siddetli bir tepkiyle karsilanir.(Goregenli, 2013: 108)
Romanda yesil bir bahge igerisinde ve iki kath olarak tanitilan Haluk’larin evi,
baskisinin diinyaya aciliminda ona aile, toprak/yurt kavramlari ile ahlak, etik gibi
temel degerlerin benimsetildigi bir mekandir. Ev sembolik goériintiisi Haluk’un
ailesine ait 6zel ve kiglik esyalarin yer aldigi “cemberli sandigin, sihirli bir kuyu
dibine bakar gibi baktigi fotografin ve safranli vazo” (s. 9)nun bulundugu “badanasiz
oda ve duvarlari beton, tavani beton, zemini” betondan insa edilmis Mansur'un
odasi -ki bu oda yesil tiniformalilarin gelisinden sonra “ruhlarin yasamadigi”(s.226)
bir mezara dénusecektir- varligin tinsel yoninin mekansal acilimini temsil eder.

Ev, varliga bireyselin yani sira yurt/vatan sevgisi gibi degerlerle kbkensel bir
acilim imkani da kazandirir. Romanda ev ve ata topragi arasindaki ilintiye soyle
dikkat gekilir:

“-... Bu ev bizim. Ata mirasi topragimiz Ustline kuruldu. Bu toprak bizim...
bizim olarak kalmasi sart...

(...)

-Bu topragi kimseye veremeyiz. Topraksiz biz, biz olmaktan c¢ikariz.
insanligimiz bes paralik olur... Bu topragin her karis yerinde bizim izlerimiz var.
Bizim ellerimiz altinda yeserdi bu toprak.. Bu toprak, topraktan 6te bir sey, canimiz
bizim...” (s. 108)

Yabancilarin evi ele gegirmesi Haluk’'un ¢ocuk muhayyilesinde “Cevremde
her yer ve her sey soguk, biri birinden farksiz, silik bir renge girmisti.” (s. 165)
biciminde yorumlanir. Roman kurgusunda evin miisadere edilmesini kasabanin
isgali, halkin yetistirdigi Grlnlere el koyulma, egitim sorunlari gibi fiziksel isgal ve
kiltirel yok edis olaylar takip edecektir. Cengiz Dagci, baskisinin ¢ocuk
muhayyilesinde yasadigi bu derin ve i¢csel acilari Hz. isa’nin cilesi ile evrensellestirir.
Haluk, Miisé6 MacMarton’un evinde carmiha gerili bir isa heykelcigi bulur ve bu
heykelcik Haluk’un kendisi oluverir:

“Cok yagdi kar ve yagiyordu hala. Amanin ellerim donuk ve apakti benim.
Ayaklarim donuk ve apakti benim. Demir civilerle bedenimi carmiha civileseler bile
kanim akmayacakti benim. izlerim kalmayacakti ak karlar Ustiine. Kimse
gormeyecekti gozlerim icinde sénen son 1s181. Unutulacakti cilli Tatar kizlari.
Unutulacakti badem agacina asili bebekler. Son ¢ocugunu dogurmadan tas
kesilecekti Gulsen.” (s. 174)

“Her sey muisadere edilirse... Her sey misadere edilir mi hi¢?” (s. 180)
sorusu milletce yasanan trajik gercegin yansimalari olarak ¢ocuk Haluk’un
belleginde yer bulur. Asagidaki alinti tinsel degerlerin ¢ignenmesi halinde yasanacak
olagan sonu isaret eder:

“-Partili adamlarimiz ne diyorlar?

-Moskova’nin nezdinde bizim partililerle partisizlerimiz, arasinda bir fark
yok. Veli ibrahimov halis bir komiinistti. Oldirdiler.

-iki hafta &nce Alusta civarindaki kéylerden doksan aile siiriilms.

-Biliyorum.

-Sarilmek bizim icin 6lmek demektir. ”(s. 181-182)
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Bu konusma Stalin’in N.E.P. ile baslayan gevsek siyasete son verme
arzusuyla baslattigi ve ayni zamanda mahalli komiinist partilerini Sovyetlestirme -
ancak bu Kirm’da Ruslastirma seklini alacaktir- yolundaki biyik programin bir
adimi olarak Belarusyali 3000-3500 Yahudi ailesini Kirnm’in glney sahiline
yerlestirme emrini uygulamayan Kirrm Merkez Komitesi Baskanligi ve Kirim Halk
Komiserligi Konseyi Baskanligl yapan Veli ibrahimov’un idam edildigi tarihi gercek
olayi roman kurgusuna dahil eder.(Fisher, 2009: 202) Tarihte 1931-1933 arasindaki
korkung kithgin, 5 Ekim 1936’da Simperopol’da yayinlanan Yeni Diinya Gazetesinin
duyuracagi Kinm Pedagoji Enstitiisii’ndeki Kirim Tatar aydinlarinin kiyimi, 18 Mayis
1944 tarihindeki biyik siirgiin gibi &nemli olaylarin da baslangicidir ibrahimov’un
idami. Cengiz Dagc, tarihi gerceklerle birebir ortlisen bilgilere kurmaca bir metinde
boylesine titizlikle yer vermekle Kirim Tatarlarinin gilesini dinyanin maseri
vicdanina havale etmis olur.

Topkaya Sirketinin dagilisi ile Haluk ve kagak pozisyonuna diisen babasinin
“i¢ alemlerinin ylzlerinde belirmesinden vesveseli, bitin kivang ve heyecanlarini
kocaman vidalarla kendi iclerine vidalamis, bosluga baki(an)” (s. 110) iki insana
donlsmesi; Topkaya sirket ortagl diger Tatarlarin da kagmak zorunda kalmasi;
firinlarin miisadere edilmesi; on Kirim Tatar aydininin kursuna dizilmesi vs. roman
kurgusunda gorilen korkung olaylarin tamami evin misadere edilmesi ile baslar.
Bu, sembolik anlamda evin temsil ettigi tinsel degerlerin isgal edilmesi halinde
varhigin buradaligini/diinyada bulunusunu siirdirmesinin imkansiz hale gelecegi
biciminde yorumlanabilir.

Bagkisi Haluk, degisen ve gittikge kotllesen yasam sartlar karsisinda
letarjik bir uykuya dalar:

“... kig uykusuna dalmadan &nce yorgun ve bezgin bir hayvan gibi, evimize
giriyordum. Sessizlik giinden gline derinlesiyordu. Haftada, bazen iki haftada bir
evimizin az uzaginda durup bagiran bir seyyar saticinin cirtlak sesi bile bu sessizligi
bozmuyordu.” (s. 88)

Siyasi baskinin siddeti ile Haluk’un yalnizlik duygusu ve kendini degersiz
hissedip seylesme istegi de artar:

“Odalar bos ve sagirdi... Kbsedeki masa lstlinde annemin gelinlik fotografi
duruyordu. Ortiisiiz pencere camlarindan ¢ocuklugumun hiiznii bakiyordu bana.
Duvarda taslar sekilsiz... Ve ben. Ben taglardan farksiz, taslar benden. Oda soguk.
Ben soguk. Tas dizesinde ben de bir tas. Elimi kibrite uzatiyorum. Yok, tas degilim
ben.”(s. 134)

Siyasi iktidarin neden oldugu baskiya varhigin gosterdigi yalnizlik duygusu
ve seylesme/nesnelesme arzusu, varligin kendini koruma refleksidir. Bireysel
anlamda varligi koruma toplumsal boyutta kiltirel bellek nesnelerini koruma
olarak gorulir. Bu baglamda mezar taslarinin bigimi, Uzerine yazilan yazilar ve
hepsinden d6nemlisi defin torenleri ile birbirinden farkh olan mezar ve mezarlklar
bir toplumun kiiltir sifrelerinin gelecege aktarildigi uzamsal sembolik gérintilerdir.
Sovyet yonetiminin Tatarlarin Kirnm’daki tarihi izlerini silme amaciyla mezarliklari
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yok ettigini Alan Fisher 115 Kirim Tatar’inin imzalayip 1968’de Sovyet makamlarina
verdikleri bir dilekgeden hareketle sdyle agiklar:

“Babalarimizin, dedelerimizin ve ¢ocuklarimizin mezarlarini ve tarihi Kirim
kiiltirimizun abidelerini tahrip ettiler. Bunlari unutmak miimkin mi? Bu abideleri
tahrip ederek kuiltiriimuziin hicbir zaman mevcut olmadigi ispat edilemez.”...
“Tatar milli hayatinin bitiin izlerini ve mevcudiyetlerinin anisini bizimle yok etmek
icin her sey yapildi... Tarihi el yazmalaridan Marksizm-Leninizm’in klasiklerine kadar
Kirim Tatarcasi ile yazilmis ve basiimis her sey yakildi.” (Fisher, 2009: 245)

Cengiz Dagci, anilarinda da Kiziltas’ta mezarliklarin yok edilmis, mezar
taslari ve tirbelerin kirihp yol ve yapi insalarinda kullanildigindan s6z eder ve “iz
kalmadi Kiziltas mezarliklarindan.” (Dagci, 2012a: 54) der. Mezarliklarin boylesine
siddetle yok edilisi kalici olan gdmme isleminin inkarndir. Clinkl “maddi bir yer olan
mezar yasin kalici izi, gdmme hareketinin not defteridir.”(Ricoeur, 2012: 407)
Ruslarin amaci Kirim’in Tatarlarin yurdu oldugu gergegini tarihten silmektir. S6zi
edilen bu tahribat, roman kurgusuna mezara defin, mezarliklarin bicimi, geng
kizlarin mezarliklara gicek dikmesi gibi ayrintilarla sik¢a dile getirilir. Haluk, Zéhre
hanimla birlikte mezarliga gidisini ve oradaki gézlemlerini soyle anlatir:

“Z6hre hanimla birlikte misadere edilmis evimizin avlusundaki musluktan
kovalarla su tasiyip mezarligin duvar tiplerine yeni ekilmis cicekleri suladik.
Yireklerde stphe uyandiran sessizlik inatla devam ediyordu. Bu sessizligin
arkasinda ne gizlendigini biliyordu herkes: Siirglin. Arada sirada mezarliga kadinlar
iniyor, hisim akrabalarinin mezarlari Ustiine gicek veya birkag¢ tane kiraz birakip,
baslari 6nlerine dislk, sessizce evlerine doniyorlardi.” (s. 208)

Uzamsal bir sembolik gorinti olan mezarliga Michel Foucault, toplumun
homojen olarak tutundugu uzamlara alternatif uzam olarak gordigi toplama
kampi, sémiirge, hapishane, genelev, fabrika, alisveris merkezleri gibi uzamlar
arasinda yer verir. Varhgin 6teki imi yiiklendigi heterotopik uzamlar (Harvey, 2012:
226) varhgin kendini fark edisine de olanak saglar. Baskisinin karakter olusumu géz
onlnde tutuldugunda mezarlik ve mezarla ilgili térenlerin boylesine bir fark edisler
dizgesini hazirladigi da soylenebilir.

“:Ve Tanr’nin Ruhu sularin yiizii iizerinde hareket ediyordu.
Ve Tanri dedi, isik olsun.”
(Tekvin, 1. Béliim)

2.2. Isik: Umut ve Yaratinin Sembolik Gériintisii:

Dagcl, romana “Ogleydi. Orta yerde bir masa vardi; masada kiiciik bir vazo,
vazoda ¢icekler. Cicekler bahar cicekleriydi.”(s. 9) bicimindeki aydinlik imgelerle
dolu bu cimlelerle baslar. Gin ortasi ile bahar mevsiminin baslangic noktasi
secilmesi bir agidan olaylar dizgesinde anlatilacak acili olaylar karsisinda daima
Umitvar olmayi salik verirken diger yandan segilen bu mutedil zaman araligi, daha
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sonra gelecek olumsuzluklarla arasindaki ayrimi kesinler. Clinky zaman, nesne,
mekan, ilke ya da edimden herhangi biriyle yapilacak baslangig, kendinden éncesi
ile sonrasi arasina farklilik/uzaklik koyan bir kopus turidur. (Said, 2009: 57)

Romanda en acili olaylarin yasandigi zamanda glines, 1sik ve isi(sicaklik)
unsurlarinin bu olaylari takip ettigi dikkati ceker. Ornegin Kazanski, cok soguk bir
havada topragi kazmaya baslamasina ragmen “ikinci giiniin sabahi giines cikar”(s.
37); Haluk, Pilibasi’'nda Mis6 MacMorton’u ziyarete gittiginde tavan avize isigiyla
aydinlanmistir. “Gokyilziinde pembe melekler, eli degnekli yorgun evliyalar; endam
aynalari; mavi buzlar Gstinde kalakalmis seffaf laleler icinde bin yil stren bir
riyadan uyanir.” (s. 55); Haluk karanlik ortasinda yurirken bir 1sik ilisir géziine,
“Bizim evin 1s18lydi muhakkak. Korkularim dagilir gibi oldu. Tanri biliyordu
karanlklar icinde kaldigimi. Tanri gorliyordu beni.” (s. 30) diyerek i1siga dogru ylrir;
Mansur’'un cesedinin bulundugu odada “Ortiiler arasindan sizan giines IS8l
Mansur’un cesedini o6rten ak garsafin listiinde hos bir tarzda oynuyordu.” (s. 50)
biciminde ve Tatarlarin biiylik stirgiine génderilislerinin ardindan “Kiziltas’a
karanhk ¢oktl. Gene de, icimin en derin bir yerinde, Kiziltaghlar’in 6limi inkar
edeceklerine; fazlasi, bogazindan kavrayip 6limi gerisin geri karanhgin icine
iteceklerine inandim.” (s. 189) gibi daima umudu, yasama tutunmayi 6glitleyen
daha pek cok 6rnek verilebilir. Isik, dikey boyutlu acgilimlarin niteliksel degisimine
hizmet eder ki “Tanrisal Birlik’in 1siktan daha kusursuz baska bir simgesi yoktur.”
(Lings 2003: 146)

Istk ve dikey boyutlu degisimi imleyen yarati arasindaki iliski baskisi
Haluk’un karakter olusum siirecinde soyle anlatilir:

“Ben 6lmeden 6nce bir mum yakacagim. Mumu goétirip badem filizleriyle
orali bir ¢cemberin ortasina koyacagim. Mumun 15181 dlstigla yere bir yazi
yazacagim burada yandi orta endam- diye. Orta endam ve ben ordaydik. Pilibasi
salonunda avizeler yandigi gin tekrar gelecegim dedi orta endam. Ne zaman
bilmiyorum ama, bir giin oraya gidip orta endamin (stiine yeni bir endam
ekecegim. Ben Olirsem orta endam Ustiine yeni endam bitecek. Orta endam 6liirse
yeni endam Ustline...” (s. 148)

Yazarin metaforik ifadelerle strdirdigi bu boélimde evrensel anlamda
insani (insani 6zl) korudugumuz sirece diinyada glzel seylerin mutlaka var
olacagina duydugu inanci dile getirdigini soyleyebiliriz.

“Golgelice kaba agacin kesilmesin!”
Kitab-1 Dede Korkut’tan

2.3. Agag: Dogusun Sembolik Goriintiisii:

Tiirk mitolojisinde agag kiilti dogus kavramiyla ilintilendirilir. Ornegin Oguz
Kagan ikinci hatununu bir aga¢ kovugunun iginde bulur. Yakut Tirklerine gore,
yaratilmislarin hepsi tek ve ulu bir agagtan beslenirken dogum tanrigasi Kibey-
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Hatun da bu agacin icindedir. (Ogel, 2010: 482) Dede Korkut anlatilarinin tamami
“Golgelice kaba agacin kesilmesin!” biciminde agaca dua edilerek sona erdirilir ki bu
agac ile varligin diinyada bulunusunu siirdirmesinde bir deger olarak ev arasinda
kurulacak iliskinin mitik sunumudur. Salur Kazan’in Evi Yagmalandigi Boyu adh
anlatida Karaguk Coban’in bagli bulundugu agaci yeri ile yurdu ile koparmasi yine
agac ile ev arasindaki baga isaret eder. Cengiz Dagci heniliz romanin adindan
itibaren agacin bu mitik anlam zenginliginden yararlanir. Badem agaci, roman
kurgusunda kiltirel yok edisten fiziksel tiikenise varan korkung olaylara sembolik
dilde verilen bir cevaptir.

Tomak amcanin kendini astigi badem agaci, cenaze kaldirildigi glinden Ug
glin sonra kesilir. Ama ilkbaharda toprakta kalan koklerinden yeni badem filizleri
fiskirir. Romanda 6lim ile yasam arasinda kurulan bu baga asagidaki alinti metin
ornektir:

“Badem agaci yok. Ama badem agaci orada olmali. Ve olacak. Kimse gelip
kesmeyecek badem agacini. Duracak orada -yaz, kis, bahar, gliz. Yeserip cicek
acacak baharda. Yaz aylarinda giines 1siginda i1sinacak; 6limu ve yasami temsil eden
bir heykel gibi duracak orada.

Ve duruyor orada, yesil mi yesil; golgesinde bozkaya; bozkaya Ustlinde
kertenkele; ve badem agacinin dalinda bir ip; ipin ucunda bir bebek...” (s. 121)

Agac kiiltl ve dogus arasindaki iliski olaylar diizleminde Giilsen Kadinin her
yil gocuk dogurmasi ile guglendirilirken Sevgil’in az ¢ikik karni ibaresi ile leit-motive
donusdr.

2.4. Sevgil ve Halide: Cinsel Kimligin Sembolik Gériintiisii:

Sevgil, roman kurgusunda 6nce baskisinin arkadasi olarak goriilirken daha
sonra baskisinin cinsel kimligini olusturdugu siirecte sembolik goriintliye donlisir
ve zamanla Sevgil baskisinin ruhunun ve bedeninin ayrilmaz bir pargasi olur:

“Bedenim ve ruhum Sevgil’in bedeniyle besleniyor, onun bedeninden aldigi
gidayla gliglenen ruhumun ¢evremde gérebildigim her seye ve her yere; mezarlga,
tiitiin tarlalarina, Pilibasi’'na, badem adacina, iziim badina hdkim olabilecegini
hissediyordum.” (s. 85-86)

Haluk’un Sevgil'in bedeni araciligiyla cinsel kimligini kesfi, onu ilk 6ptigu
zaman ortaya ¢ikar. Daha sonra iki farkli cinsiyet arasindaki bedensel g¢ekim,
cinselligi imleyen isi/sicaklik ile roman kurgusunda yansima bulur.

“Hele sahanin sicakhigini karnimin etleri istiinde hissettikce mezarhk duvari
yanindaki evin az ételerde olmasini ve sahanin sicakligini etlerimde duya duya
uzaklara gitmeyi arzuluyordum. Ama ev yakindi”(s.37-38)

Romanda varligin kendini fark etmesine yardim eden bir oteki islevi de
Ustelen Sevgil, baskisi icin vazgecilmez olur. “Sakin sen 6ime, Sevgil! ... Sen éliirsen
ben Lisiiyecegim, Sevgil. Sen éliirsen ellerim ayaklarim donup tas kesilecek, Sevgil.
Yesil yosunlar értecek (stiimii, Sevgil...”(s. 146) diyen Haluk, yalnizlik duygusunun
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siddetini Gsimek ile garpici bicimde dile getirir. Romanin ilerleyen béliimlerinde

Haluk, benzer duygulari Halide icin de hissedecek, Halide’yi isirdiktan sonra

blyudiagini dustnecek; “Beni kusatan o biiyiik ve tilsimli diinyaya ¢ikilan yolun
tistiindeki ilk engeli asmis bulunuyordum.”(s. 20) diyecektir.

“Men bir saray yaptirdim tepesi daldan

Aytir da aglarim”.

Kirinm Tatar tiirkiisii

2.5. Montaj Metin: Aydamak Efsanesi/Kahramanhgin Sembolik
Goriintiisu:

Roman kurgusuna annesinin Haluk’a anlattig bir efsane olarak yerlestirilen
Aydamak efsanesi yoksullari koétuliiklerden koruyan, onlara yardim eden Aydamak
adh bir kisi ile yoksullara zulmeden, para ve mallarini ellerinden alan ve kendini
Aydamak adiyla tanitan baska bir kisi izerine temellendirilmistir. Olayr 6grenen
gercek Aydamak, kotl niyetli ve kendini Aydamak adiyla tanitan kisinin kulagini
keser ve “Bundan sonra senin adin Kulaksiz Aydamak olsun.”(s. 158) der. Bu montaj
metin, roman kurgusunda Gilsen’in blyik oglunun yaramazliklarindan dolayi
Aydamak denmesiyle dikkati ¢ceker. Cocugun oyuncak bebegi parcaladigi sahnede
gecgen “Yiiziine Aydamak’in giliimseyisini taktigim bebek degildi bu.
Bicimsizlesmisti. Ezikti. Aydamak ezmisti onu.” (s. 117) cimleleri dramatik kurgu ile
efsaneyi birbirine baglar. Ayrica “Sanki, asmalarin dibinde gizlenen kafasi tirasl
kaytan biyikli bir Aydamak atilip elinde tuttugu bicagin keskin agzini kulagima
uzatacak.”(s. 159); Haluk’un bir gece Zdhre hanima sordugu “Ben kulaksiz miyim,
Z6hre abla?”(s. 162) sorusu yine romandaki olaylar ile efsane arasinda iliski
kurulabilecegine isaret eder.

Buradan hareketle roman ile efsane arasindaki benzerlikler asagidaki gibi
eslestirilebilir:

AYDAMAK ROMAN
EFSANESI

ZULMEDEN Kulaksiz Aydamak Ruslar

ZULME Topraginda galisan Baginda ve topraginda
UGRAYAN halktan biri ¢alisan Tatar halki.

OLAYIN Kirim Kirim
YASANDIGI YER

ZuLOm Calmak, kaba gli¢ Yikma, miisadere ve
YONTEMI kullanmak siirgiin etme

KURTARICI Gercek Aydamak PPPP?
(HADI)

Ruslar, roman kurgusunda Kirim-Tatarlarinin evlerini ve baglarini
misadere ederler ve halkin kendi yetistirdigi Grini yemesine izin vermeyerek
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onlari agliga, soguga terk ederler. 18 Mayis 1944’te Ozbekistan’in soguk ic
bolgelerine siirglin karari g¢ikarilan Tatarlara hazirlanmalari icin gok kisa bir zaman
dilimi taninir. Sirglnlerin “ayna, iskemle, yastik, lamba, yorgan gibi esyalar;
islemeli havlu, islemeli entari, islemeli mendil, dégme gligiim, dégme sahan, nakisli
bez, bakir bilezik gibi siislii esyalar ile keman, tambura, klarnet, kaval, zurna, davul
gibi ¢algi aletleri gétiirmeleri eski ve zararl kiiltiire baghlik tehlikesi mevcut”
oldugundan yasaktir.(s. 249) Milli kalturel kodlari tasiyan islemeli kiglik nesneler ile
yine millT ezgiler yoluyla milli ruhun yasamasina olanak saglayan enstriimanlarin
yasaklanmasi, surginin gercek amacinin Tatarlar énce bedensel; daha sonra da
kalturel yok etme oldugunu ortaya cikarir. Tabloda kahraman/kurtarici Aydamak’in
kim olabilecegi soru isareti ile belirtilmistir. Baskisi Haluk’'un Usiiyen Sokak’ta bir
karara varip yolculuga ¢ikmasindan hareketle baskisinin boyle bir liderlik misyonu
yuklendigi 6ne sirulebilir.

CIKARIM:

Sembolik goriintiiler edebi metinlerin ¢ok katmanh bir anlamsal yapi
ozelligi kazanmasina ortam ve olanak saglar. Cengiz Dagci’'nin Badem Dalina Asili
Bebekler adli romani sembolik anlatimin kullanilmasi agisindan oldukga zengin bir
metindir. Dramatik kurgu g6z 6ninde tutuldugunda ev, toprak ve mezar/mezarhigin
uzamsal; 15181 umut ve yaratinin; agacin ise dogusu -ki bu daha ¢ok tinsel anlamda
ikinci dogusu isaret eder-; Sevgil ve Halide’nin cinsel kimligin kesfinin; montaj metin
olarak kullanilan Aydamak Efsanesinin ise kahramanlgin sembolik goriintisi
seklinde kullanildigi goralar.

Genel ¢ikarimla sézi edilen bu goéruntilerin temelde bagkisi Haluk’un
diinyada ontolojik anlamda kendini kurma siirecine hizmet ettigini soylemek
mimkindar.
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EXTENDED ABSTRACT

In his stories and novels, Cengiz Dagci tells about struggle for existence by
Crimean-Tatar Turks living under Russian management against the attempt to
remove them in the history scenes which became stronger after World War Il. In a
sense, Dagci refer the sorrows to public opinion of the humanity. Works by Dagci
are simple and inherent since they correspond to self-life practice of the artist. We
would like to state that his novels called Usiiyen Sokak and also Badem Dalina Asili
Bebekler, accepted as a follow-up for the first book, are different from his books,
which the artist attracts attention to a great nostalgia, in terms of solving
psychological development of the main character and analyzing process of being an
individual and that this attitude refer the author to a more symbolic way to
express.

In this study, based on the novel Badem Dalina Asili Bebekler telling
childhood of the main character Haluk that affects his personality formation which
he appears as a 20-year-old young man in the novel Usiiyen Sokak, definition of the
symbol has been emphasized primarily and it has been tried to obtain semantic
expansions by using double qualifications involved in this definition. In this context,
we can say that the symbol met with the readers in literary works generally in the
form of place, time, person, color, figure, number and objects is involved in five
different forms in the novel Badem Dalina Asili Bebekler. These are 1) House, Soil
and Tomb/Graveyard; 2) Light; 3) Tree; 4) Sevgil and Halide; 5) Montage text:
Aydamak Legend. House, soil and tomb/graveyard involved in the first group
express a spatial expansion which all the symbols represent a different
emotion/opinion/concept or event. In the following section of the novel, home
where Haluk live in with his family will match with father’s land; sequestering the
house, occupation in the town and cultural and physical pressure to which public
was exposed to will be sustained by destroying the graveyards which are one of the
cultural memory items, and the sorrow felt will be brought to an universal
dimension with the sorrow of Jesus.

Light is symbolic image of hope and creation. The first sentence of the
novel indicating the noon hours “It was noon. There was a table in the middle and
there was a small vase on the table and flowers were in the vase. The flowers were
flowers of the spring.”, the moment when the saddest events happen in the novel

49



Sema Ozher Kog

is followed by sun, light and heat (temperature)items, and bright images involved
throughout the novel are the result of hope and attitude of the author for the
future. In addition, light is a reference to vertical-size expansion which can be
associated with the blessed one.

Tree is the symbolic image of renaissance which we consider that it means
a second birth in spiritual sense but rather physical sense. In this study, considering
the fact that birth of the second wife of Oguz Kagan from a tree in Oguz Kagan Epic,
that tree represents renaissance in Turkish culture with reference to the prayer in
Dede Korkut Narratives “I wish your rough tree with shadow wasn’t cut!”, it has
been concluded that almond tree becoming green every spring in the book Badem
Dalina Asili Bebekler represents surviving —as individual and people- in spite of all
pressures and violence. Similarly, it has been determined Gilsen Kadin giving birth
to every year supports the birth and renaissance represented by the tree along
with the statement “slightly prominent abdomen” of Sevgil turn into motive.

Sevgil and Halide, two of the characters in the novel, are effective in
formation of gender identity for the main character, Haluk. Sevgil, as the person
who was a friend of main character at first and then the person caused him to
recognize sexuality, teaches Haluk love which relation between this character of
the novel and the thing he represents has been emphasized. After biting Halide,
the main character Haluk will think that he would overcome a great obstacle in
sexuality which he defines it as a charming world. Besides, it is useful to express
that temperature increases in the sections where love and sexual associations are
transmitted intensively in the novel editing; and feeling of cool and cold is involved
in the sections where loneliness is felt deeply.

Montage text involved in group five in symbol categorization, Aydamak
Legend, is added into the fiction of novel as a text of legend told to Haluk by his
mother. This legend has been based on a person called Aydamak who helps poor
people and keeps them safe from any bad action and another person who
oppresses poor people and takes their money and properties and introduces
himself as Aydamak. According to the legend, real Aydamak catches this ill-minded
person who became famous by the name of Aydamak and cuts ear of this man.
After that, bad and cruel one will be mentioned as “Aydamak without ear”. In the
fiction of novel, the way Gllsen calls her elder son with the name of Aydamak
because of his naughty acts and the sentences “It wasn’t the doll to which | gave
smile of Aydamak. It became shapeless. It was crushed. Aydamak has crushed it.”
(p.117) mentioned in the scene when child breaks a doll into pieces establish a
semantic relation between dramatic fiction and text of the legend. In addition, the
statement “As if a Aydamak with a bald head and long and thin moustache who
hides under the grapevines would take a step and draw out sharp end of the knife
into his hand towards my ear.” (p.159) and question asked by Haluk to Miss Zéhre
“Sister Zoéhre, haven’t | got ears?” (p.162) support the semantic transitions to be
established between the events told in the novel and montage text.
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In the following table, you can see clearly the match-up between montage
text and novel editing:

AYDAMAK NOVEL CALLED
LEGEND BADEM  DALINA  ASILI
BEBEKLER
OPRRESSED BY Aydamak without Russian people
ear
Those who Someone of the Tatar people
exposed to | people who work on | working on their vineyards
oppression their fields. and fields.
PLACE WHERE Crimea Crimea
EVENT HAPPENED
METHOD  OF Stealing, use of Destroying,
OPPRESSION brute force confiscation and relegation
HERO (HADI) Real Aydamak EXEXELE

When table seen above is read in horizontal size, it is remarkable that
oppressive Russian management matches with “Aydamak without ear” and the
people which Aydamak without ear steals from and oppresses matches with Tatar
people. The mutually used method is oppression and brute force. It comes to the
conclusion with the message that liberation is an ultimate thing to be reached
certainly owing to the fact that Stalin’s period is more oppressive than the partial
relief atmosphere in Lenin’s atmosphere and also decision to exile Tatar people to
cold central regions of Uzbekistan turned their life into a suffer in 18th May of 1944
which Cengiz Dagcl analyzes it in his novel. This message is represented by
“interrogation mark” (?) in the table above but it can be revealed only by solving
symbolic language in the novel. Author ends his novel “Usiiyen  Sokak” by
coming to the conclusion about Haluk which he introduced to the readers as a
young man. By taking the table above into account, the opinion that Haluk is the
leader expected by Tatar people which it is seen that Cengiz Dagci, as a highbrow,
offers solutions for problems of the public.

Semantic inferences mentioned above has been achieved only by solving
the symbolic language. This study has been made in order to lay emphasis on
symbols so that literary texts could have immortal meanings.
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