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Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Kent Goriiniimleri: Mustafa
Pilevneli Ornegi

Urban Landscapes in Contemporary Turkish Painting: The Example of Mustafa
Pilevneli

Omer Oytun ONUR?

6z

Bu ¢alisma, kent kavraminin tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal boyutlari izerine kuramsal bir gcerceve sunarak, Mustafa Pilevneli’nin kent
tasvirlerini sanat eserleri izerinden degerlendirmeyi amaglamaktadir. Kentin yalnizca fiziksel bir yerlesim olmanin 6tesinde, bellegi, kiiltiirel
cesitliligi ve toplumsal stirekliligi tasiyan bir mekdnsal yapi olarak tanimlanabilecedi metnin kuramsal bélimiinde gérilmektedir. Sanatginin
kent konusunu eserlerinde istikrarli bir sekilde konu edindigi tespit edilmistir. Ayrica Pilevneli’nin kent gériiniimli eserlerinin bircogunu
istanbul ézelinde kurguladii gériilmiistiir. Arastirma kapsaminda Pilevneli’nin dért kent gériiniimlii calismasi betimsel analiz yéntemiyle ele
alinmis ve eserlerde gézlemlenen mimari icerikler, renk tercihleri, kullanilan diger figiirler ve kompozisyon diizeni tizerinden cesitli ¢cikarimlar
yapilmistir. Kent gériiniimlii eserlerin incelenmesi sonucunda, sanatginin ézellikle istanbul’u tarihsel katmanlariyla birlikte ele aldigi; kubbe,
minare, sur ve kiyi hatti gibi 6geleri sik tekrar ederek kentin siireklilik gésteren yapisina isaret ettigi gérilmistir. Renk kullaniminda ézellikle
mavi, turuncu ve kirmizi tonlarinin kullanilmasiyla, istanbul’'un hem cografi konumu hem de kiiltiirel atmosferiyle iliskili imgelerin 6n plana
¢tkarildigi biciminde degerlendirilebilir. Kompozisyonlarda yer alan tekneler, kiyi dokusu ve deniz imgeleri ise kentin denizle kurdugu iliskinin
sanatgi tarafindan énemli bir bilesen olarak ele alindigini géstermektedir. Resimlerdeki figtirlerin ¢ogunlukla soyutlamaya yakin bicimde
yorumlanmasi, bireysel kimlikten ¢ok kentsel biittinliikle iliskilendirilen bir anlatim yaklasimina isaret etmektedir. Bu dogrultuda Pilevneli’nin
istanbul’u yalnizca mimari bir alan olarak dedil, tarihsel bellegi ve kiiltiirel cesitliligi temsil eden imgeler biitiinii olarak ele aldigi tespit
edilmistir. Arastirma genelinde, sanatginin kente dair yorumlarinin belirli dénemsel 6zelliklerle ve kisisel algi siiregleriyle birlestigi
gérilmektedir. Sonug olarak, ¢calisma Pilevneli’nin kent tasvirlerinin kent-sanat iliskisinin nasil sekillenebilecedine dair yorumlayici bir okuma
zemini sundugunu géstermektedir.

Anabhtar Kelimeler: Cagidas Tiirk Resmi, istanbul, Kent imgesi, Mustafa Pilevneli, Resim Sanati.
ABSTRACT

This study evaluates Mustafa Pilevneli’s representations of the city through his artworks by providing a theoretical framework grounded in
the historical, cultural, and social dimensions of the concept of the city. In the theoretical section of the text, the city is defined not merely as
a physical settlement but as a spatial structure that carries memory, cultural diversity, and social continuity. It has been determined that the
artist consistently addresses the theme of the city in his works. Moreover, it has been observed that many of Pilevneli’s cityscapes are
constructed specifically with reference to Istanbul. Within the scope of the research, four city-themed works by Pilevneli were examined
using the descriptive analysis method, and various interpretations were developed based on the architectural elements, color preferences,
accompanying figures, and compositional arrangements observed in the artworks. As a result of this examination, it was found that the
artist particularly approaches Istanbul through its historical layers and emphasizes the city’s enduring structure by frequently repeating
elements such as domes, minarets, city walls, and the coastline. The prominent use of blue, orange, and red tones can be interpreted as
highlighting images associated with both the geographical location and the cultural atmosphere of Istanbul. The presence of boats, coastal
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textures, and maritime imagery in the compositions indicates that the city’s relationship with the sea is treated by the artist as a significant
component. The figures depicted in the paintings are mostly rendered in a manner close to abstraction, pointing to a narrative approach
that prioritizes urban unity over individual identity. In this respect, it has been determined that Pilevneli addresses Istanbul not merely as an
architectural space but as a constellation of images representing historical memory and cultural diversity. Overall, the study demonstrates
that the artist’s interpretations of the city merge certain period-specific characteristics with personal perceptual processes. In conclusion,
the research reveals that Pilevneli’s city representations offer an interpretive framework for understanding how the relationship between
city and art can be articulated.

Keywords: Painting Art, Mustafa Pilevneli, Istanbul, Urban image, Contemporary Turkish Painting.

GIRIS

Kent olgusu, kiltiirel hafiza, mekansal kimlik ve modernlesme siirecleri etrafinda genisleyen bir
arastirma alani sunmakta; bu nedenle kentin sanat Uretimindeki temsilleri hem tarihsel hem de
kiltirel agidan 6nemli ipuglari tagimaktadir. Kentlerin sahip oldugu yogun kiiltirel birikim, 6zellikle
istanbul gibi cok katmanli bir yapiya sahip sehirlerde, sanatgilar tarafindan yeniden kurulan gérsel
hafiza araciligiyla daha okunabilir hale gelmektedir. Mustafa Pilevneli’nin istanbul’a yénelik yogun
ilgisi, kentin hem tarihsel sirekliligini hem de sanatci duyarliligiyla yeniden yorumlanan estetik
degerlerini incelemek acisindan verimli bir zemin olusturmaktadir. Bu baglamda calisma, kentin
kiltirel mirasinin ¢agdas bir sanatginin Uretiminde nasil yeniden sekillendigini goriiniir kilmasi ve
kent imgelerinin sosyal bilimlerde karsilik bulan “bellek mekani”, “temsil” ve “kulturel streklilik” gibi
kavramlarla iliskilendirilebilmesine katki sunmasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

Arastirmada, Pilevneli'nin kent gortinimlerine yaklasiminin hangi goérsel unsurlar Uzerinden
kuruldugunu, sanat¢cinin kente dair nasil bir bellek insa ettigini ve eserlerdeki mekansal
dizenlemelerin  kentsel kimlik baglaminda nasil degerlendirilebilecegini ortaya koymak
amaglanmaktadir. Ayrica istanbul’un sanatg icin neden merkezi bir konumda yer aldigina iliskin
gikarimlar gelistirmek ve bu kent imgelerinin ¢agdas Tiirk resmindeki yerini tartismaya agmak da
c¢alismanin diger hedefleri arasindadir. Bu dogrultuda calisma, Pilevneli'nin eserlerinde kent
mekaninin yalnizca fiziksel bir gevre olarak degil; ayni zamanda ¢ok katmanh bir kiltlrel batunlik
olarak nasil ele alindigini ¢6ziimlemeyi hedefleyen bir problem alani tizerine kurulmustur.

Calismanin kuramsal gergevesi, kentsel mekanin yalnizca fiziksel bir gergeklik degil, toplumsal iliskiler
ve zihinsel slirecler dogrultusunda dretildigini ileri stiren Henri Lefebvre’in mekan kurami ile kentin
algilanabilirligini olusturan temel unsurlari agiklayan Kevin Lynch’in kent imgesi yaklasimina
dayandiriimistir (Lefebvre, 2014; Lynch, 2021). Arastirma, nitel yontem yaklasimi dogrultusunda
tasarlanmis olup, betimsel analiz ve gorsel ¢oziimleme tekniklerine dayanmaktadir. Bununla birlikte,
eserlerin ¢6zimlenmesinde kompozisyon diizeni, renk kullanimi, figlir yerlesimi ve mekansal kurgu
gibi gorsel 6gelere odaklanan bicimsel (formal) analiz yaklasimi esas alinmistir. Bu dogrultuda
calismada once kent kavramina iliskin kuramsal bir zemin olusturulmus; ardindan sanatginin kent
temali dort eseri kompozisyon dizeni, renk kullanimi, mimari yogunluk, figlr yerlesimi ve atmosferik
kurgu gibi olcltler Gizerinden incelenmistir. Yorumlayici analiz stirecinde sanatginin lGretim pratigi ve
dénemsel yaklasimlari dikkate alinmis; bulgular yazili ve gorsel kaynaklara dayali arsiv ve dokiiman
incelemesiyle desteklenerek butlincil bir yapi icerisinde degerlendirilmistir. Boylece ¢alisma, sanat
eserleri Gzerinden kent temsilinin mekansal ve algisal boyutlarini birlikte ele alan bir ¢d6ziimleme
yaklasimi sunmaktadir.

1. Kent Kavramina Genel Bir Bakis

Kent, en sade tanimiyla tarimsal faaliyetlerin disinda kalan {retim bigimlerinin yogunlastig;
ekonomik, siyasal ve sosyal yapisi gelismis olan blyik yerlesim alanlarini ifade eder (Selim, 2018, s.
3). Ayrica kent, farkh toplumsal siniflarin bir arada var oldugu, insan eliyle insa edilmis mekanlarda
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toplulugun kendi kdltiirel dinamikleri dogrultusunda yasamini sirdirdigi bir dizen olarak da
actklanmaktadir (Kutlay, 2011, s. 14). Bu tanimlar, kentin sadece cografi bir siniri olan yerlesim alani
olmadigini; sosyal, kiltiirel ve ekonomik iliskilerin i¢ ice gectigi karmasik bir yasam alani oldugunu
gostermektedir. Yani kent, hem fiziki bir mekdni hem de insan deneyiminin sekillendigi genis bir
toplumsal sahneyi temsil etmektedir. Kent, yalnizca nesnel 6zellikleriyle degil, birey tarafindan
algilanma bicimiyle de anlam kazanmaktadir.

Bu baglamda, kentsel mekanin bireysel algi tizerinden nasil anlam kazandigini agiklayan Kevin Lynch’e
gore kent imgesi yaklasiminda kentin, cok sayida amaca hizmet eden ve degisken bir yapiya sahip
olan bir alan oldugu ifade edilmistir. Cesitli islevleri bir arada tasir ve gelisimi bireyden bireye degisen
hizlarda gergeklesir. Butiinclil bir uzmanlagsma ve nihai bir bitinlik ne mimkindir ne de tercih
edilir. Kent formu, sabit bir yapidan ziyade, kullanicilarin amag ve algilarina bagli olarak degisebilecek
bir esneklik tasimalidir. Dolagsim, genis alan kullanimlari, belirgin odak noktalari, kent formunun
anlam kazandigi baslica islevlerdendir. Ortak umutlar, estetik tercihleri ve toplumsal algi, bu islevlerin
olusumunda belirleyici olabilir ve bunun 6tesinde, cevrenin gorsel acidan dizenli ve acgik bicimde
tanimlanmissa, kentli de kurdugu anlam ve iliskilerle kente sekil verir (Lynch, 2021, s. 101-102). Bu
kapsamda degerlendirmek gerekirse, bu durum, kentsel mekanin yalnizca fiziksel unsurlar Gzerinden
degil, bireysel algl ve toplumsal dinamikler dogrultusunda stirekli yeniden sekillenen bir yapi oldugu
gorulmektedir.

Bu durumu daha somut bir diizlemde ele almak gerekirse, bir mekanin toplumsal iliskiler igindeki
anlami, tarihsel surekliligi, islevi ve isimlendirilmesi, onun ne kadar imgelenebilir oldugunu etkiler. S6z
konusu etkiler 6n kabul olarak benimsenmekte ve bu dogrultuda formun belirleyici rolii ortaya
konulmaktadir. Gergek tasarimda form, anlami dislayan degil, onu destekleyen ve gli¢lendiren bir
arag olarak degerlendirilmelidir. Fiziksel 6gelerden hareketle kurgulanan kent imgesinin icerigi, bes
ana baslik altinda toplanabilir: yollar, sinirlar/kenarlar, bolgeler, dugim/odak noktalari ve isaret
Ogeleri. S6z konusu 6geler, genel kullanim alanina sahip olup gevresel imgelerin farkli tiirlerinde
yinelenen ve genel kullanima acik temel bilesenler olarak 6ne ¢ikar (Lynch, 2021, s. 51-52).

Bu kapsamda mekanin toplumsal hayat iginde nasil sekillendigiyle ilgilenen ve tartismayi kuramsal
diizleme tasiyan Lefebvre, bilincin disinda kalan dinya ile dogayla olan etkilesiminin nasil kurulacagini
incelemistir. Toplumsal mekanin nasil miimkiin oldugu sorusu ise onun dislincesinin merkezinde yer
almistir. Bu noktada Lefebvre mekani butlincil bir bakis acgisindan degerlendirebilecegi bir konuma
tasimis ve bu konum toplumsal mekan ve onun Uretimi lizerine kuruludur. Dolayisiyla Lefebvre’e gore
mekan Gretimi, toplumsal bir Giretimdir. Her bir toplumsal yapi kendi mekanini {iretirken, toplumsal
mekan da bu dretim iliskilerinin bir yansimasi haline gelir (Aktaran Cavdar, 2023, s. 1859).

Bu aciklamalara karsin kentler, uygarligin sekillendigi alanlar olarak gorilirler. “Medeniyet”
kavraminin kokeninin “Medine” s6zcligl ile iliskilendirilmesi, kent—medeniyet bagini agiklayici
niteliktedir. Bir yerlesimi medeni kilan ekonomik refahinin yani sira kiltiirel gesitliligi ve manevi
zenginligidir. Ekonomik agidan glicli kentlerde sanat, kltir ve saglik hizmetlerinin daha goriinir hale
gelmesi de bu yapinin dogal sonucudur. istanbul Bogazi’nin ticaret ve kiiltiirel etkilesimdeki belirleyici
konumu buna 6rnektir. Bu nedenle kentin kiltlrel kimliginin olusumunda hem jeopolitik konumu
hem de sosyoekonomik ve siyasal siiregler etkilidir (Tutkunkardes, 2019, s. 1).

Kentin sosyolojik agirhgl, onu ayni zamanda bir “insanlik arsivi” haline getirir. Gegmisten bugline
yasanan toplumsal déntisimlerin izleri, kentlerin sokaklarinda, mimarisinde ve kdltirel dokusunda
sakhdir. Bu nedenle kent, tarihin canli bir uzantisi niteligini tasimaktadir.
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2. Kent ve Sanat iliskisi

ilk caglardan itibaren sekillenmeye baslayan kentsel diizen, zamanla insan yasamiyla biitiinlesmis ve
sosyal bir yapi haline gelmistir. Kent kavraminin Ronesans 6ncesinden glinlimUize kadar sanatin en sik
isledigi konulardan biri hline gelmesi de bu ilginin strekliligini gdstermektedir (imamoglu, 2023, s.
1). Ayrica sanatta kent imgesi, kente ait bilesenlerin sanatcinin zihninde duygusal, disinsel ve
sezgisel slizgeclerden gecerek olusturulan gorsel yansimalar olarak agiklanabilir (Kutlay, 2011, s. 15).

Kentin sanatla kesistigi noktada kentin yalnizca fiziksel bir mekdan olmadigi, bireyin deneyimlerini
sekillendiren duygusal ve zihinsel bir alan oldugu da séylenebilir. Sanatgilar, kentin ritmini, kaosunu,
tarihsel hafizasini, kiiltirel yapisini ve donistiimiini kendi bakis agilariyla yeniden yorumlayarak kent
imgesine yeni anlamlar kazandirmislardir. Bu nedenle kentsel mekan, sanatginin hem dis diinyayla
iliskisini hem de icsel yolculugunu aktardigi bir sahneye déniisebilmektedir. Ozellikle modern
donemle birlikte kent, sanat Uretiminde glicli bir anlatim dili haline gelmis; bireyin cevresiyle
kurdugu gerilimler ve uyum arayislari bu alan icerisinde yogun bir bicimde islenmistir.

Yirminci ylzyll Bati resmine bakildiginda ise kent olgusu sanat akimlarinin dénisimini belirleyen
temel bir kavramsal eksen haline gelmistir. Empresyonistler sehir hayatini 1s18in degiskenligi,
kalabaligin devingenligi ve giindelik ritmin anlik etkileri Gizerinden resmederek kenti modern yasamin
simgesine donlstirmis, Post-Empresyonistler ise ayni mekanlari 6znel duyarhlik ve yogun renk
kullanimiyla yeniden ele alarak kentsel goriinimi{ sanatcinin ic diinyasina acilan bir ifade alanina
tasimistir. Yizyilin baslarindaki Fovizm, Ekspresyonizm ve Kiibizm gibi sanat akimlari kent konusunu
bicimsel ve dislinsel agidan daha da cesitlendirmis; Fovizm parlak ve saf renklerle kentsel atmosferi
yorumlarken, Ekspresyonist ressamlar savasin yarattigi travmayi, sinifsal gerilimleri ve yabancilasmayi
blyik sehrin sikistk mekanlarinda disavurumcu bir dille islemis, Kubistler ise mimari kutleleri
geometrik formlara ayirarak kenti coklu perspektifle yeniden kurmustur. Ayni dénemde Fitlirizm; hiz,
makinelesme ve endstriyel dinamizme odaklanarak modern kenti siratin, mekanik glicin ve
teknolojik donislimin simgesine donistlirmustdr. |. Dlinya Savasi sonrasinda Dadaizm ve Sirrealizm
gibi akimlar ise kent temasini hem ideolojik hem de psikolojik diizlemde yeniden degerlendirmistir.
Dada, savasin yarattigl toplumsal yikimi, burjuva diizenine yonelik elestiriyi ve metropoldeki sinifsal
esitsizlikleri gercekci ve sert bir tavirla islerken, Surrealistler biling disi imgeleri, riiya atmosferini ve
metafizik kurguyu kullanarak kentsel mekani yabancilastiran, tekinsiz ve diissel bir yapiya
dontstirmistiir. 1945 sonrasi Amerika merkezli soyut egilimler, fotogercekci yaklasimlar ve
kavramsal—enstalasyon tlrl Uretimlerde ise kenti bu kez kiresel kapitalizmin mekansal orgitlenisi,
modern yasamin hizla degisen yapisi ve kolektif hafizanin katmanl dokusu cercevesinde yeniden
yorumlamistir. Boylelikle metropol imgesi hem estetik hem toplumsal hem de dislinsel anlamda
modern sanatin sireklilik tasiyan ana temalarindan birine donlismustir (Cevik, 2021, s. 19-72).

3. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Kent Manzaralari (imgeleri)

Arastirma kapsaminda cagdas Tirk resim sanatina bakildiginda ise kent, modernlesme siirecinin
yarattigl toplumsal degisimi yansitan temel bir ifade alani haline gelmistir. 1914 Kusagi’'nin izlenimci
yaklasimi, manzara resimleriyle éne ¢ikmistir. Ozellikle istanbul’un kiyi kesimleri ve kentin yeni yasam
ritmi resme tasinmistir. Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, sanat¢i haklarinin savunulmasi
ve sanatin 6zginlige kavusmasinda 6nemli girisimlerde bulunmustur. Cemiyet sanatcilari figir,
natirmort ve kent manzaralarini daha vyapilandinimis, kiibist etkilere acik bir estetikle
yorumlamislardir (Cevik, 2021, s. 76-79). Ayrica Halk Partisi’'nin 1939’lu yillarda sanatgilari Anadolu
Gezileri'ne gondermesiyle ressamlar Anadolu kentlerini, kasabalari, koylileri kibist bir yaklasimla
resimlemislerdir. 1940’lardan itibaren “Yeniler” grubu kentin sinifsal sorunlarini ve gé¢ olgusunun
yarattig gerilimleri, deniz emekgilerini, iscileri ele almistir (Arisoy ve Altinkurt, 2012, s. 7). 1950’lere
kadar varlik gésteren D Grubu’nun temel ¢ikis noktasi ise izlenimci egilimleri reddederek resimlerde
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kompozisyonu kiibizmden ve konstriiktivizmden esinlenen saglam bir insa ve desen temeline
oturtmaktir (Tansug, 2008, s. 179-182). Bu donem eserlerde daha ¢ok kent yasami ve giinlik hayat
konulu eserler Gretilmistir.

Modernlesme siireciyle birlikte, kentin alt siniflarinda yasayan bireylerin giindelik yasam deneyimleri
resim sanatinda daha belirgin bir yer edinmistir. 1950’li yillardan itibaren hizlanan kirdan kente gog¢
ve buna bagh gelisen plansiz kentlesme, yalnizlik, yabancilasma ve uyum sorunlari gibi temalarin
sanatsal Uretimlere yansimasina zemin hazirlamistir. Sanayilesmenin bicimlendirdigi kent dokusu,
gecekondular ve yeni yerlesim alanlari araciligiyla kimi zaman gergekgi, kimi zaman elestirel bir
anlatimla ele alinirken; kent yasaminin yogun ve tiiketim odakl yapisi bireyin i¢sel dinyasiyla
kurdugu bagi zayiflatmistir. Bu donisiim, sanatginin ifade bigimlerini de etkileyerek modernizm,
postmodernizm ve kiresellesme baglaminda 6zellikle buyik kentlerde hissedilen yabancilasma ve
otekilesme olgularinin, gogunlukla kavramsal sanat yaklasimlariyla aktarilmasina yol agmistir (Arisoy
ve Altinkurt, 2012, s. 16, 17). Bu kapsamda ilgili calismada, sanat¢i Mustafa Pilevneli'nin ozellikle
istanbul kent gériinimlerini resimlerinde birgok kez konu edindigi tespit edilmistir.

4. Mustafa Pilevneli’nin Sanat Anlayisina Genel Bir Bakis

Mustafa Pilevneli’nin sanatsal gelisim siireci incelendiginde, sanatcinin farkli dénemlerde cesitli tiir ve
konulara yoneldigi goriilmektedir. Ancak eserlerinde Anadolu’ya iliskin temalarin belirgin bir yer
tutmasi dikkat gekicidir. Bu yonelimin olusmasinda, sanatginin 6grencilik yillarinda 6énemli 6lglide
etkilendigi ve sanat anlayisindan cok sey 6grendigini ifade ettigi Bedri Rahmi Eyliboglu’nun énemli bir
rol oynadigi soylenebilir. Eylboglu’nun Anadolu kiltiiriint, halk sanatlarini ve yerel degerleri modern
sanat anlayisiyla bitilinlestiren yaklasimi, Pilevneli'nin sanatsal kimliginin sekillenmesinde etkili
olmustur. Pilevneli’'nin eserlerinde Anadolu cografyasinin kiltirel ve dogal zenginliklerini yansitan
bircok mekan ve tema yer almaktadir. Fenerbahce, Marmara Adasi, Kapaligarsi, Sultanahmet ve
Goreme gibi farkh karakterlere sahip mekanlar, sanatginin kompozisyonlarinda siklikla karsilasilan
konular arasindadir. Bunun yani sira sanatgl, Anadolu’nun tarihsel ve kiltirel mirasini yalnizca
mekansal égeler lzerinden degil, mitolojik unsurlar araciligiyla da ele almaktadir. Ozellikle Kybele
(Ana Tanriga) gibi mitolojik figlirleri cagdas bir yorumla yeniden kurgulayarak gecmis ile glinimiz
arasinda gorsel bir bag kurmaktadir. Sanatcinin lretim pratigi teknik cesitlilik acisindan da oldukca
zengindir. Yagli boya, akrilik, suluboya, graviir, seramik ve vitray gibi farkh tekniklerde eserler {ireten
Pilevneli, her teknigin kendine 6zgii ifade olanaklarini degerlendirmeyi basarmistir. Ozellikle suluboya
ve akrilik calismalarinda saydamlik etkisini ustalikla kullanarak dogaya iliskin gozlemlerini soyut ve
somut bicimlerin dengeli birlikteligi icerisinde yansitmaktadir. Bu yaklasim, sanatginin eserlerine hem
siirsel hem de dissel bir atmosfer kazandirmaktadir. Pilevneli'nin sanatinda dogal dokular,
Anadolu’ya 6zgl motifler, lirik anlatimlar ve canh renk kullanimi éne ¢ikan 6zellikler arasinda yer
almaktadir. Renk anlayisi igerisinde Ozellikle mavi tonlarinin ayricalikli bir konuma sahip oldugu
gorlilmektedir. Sanat¢inin eserlerinde mavi, yalnizca gorsel bir tercih degil, ayni zamanda mekéana
derinlik kazandiran ve duygusal atmosferi giiclendiren bir anlatim unsuru olarak degerlendirilebilir.
“Mavi Yolculuk” ve “Gezi Notlar1” gibi serilerinde Akdeniz, Ege ve i¢c Anadolu cografyalarina uzanan
gozlem ve deneyimlerini resimsel bir dile donlstliren sanatcl, izleyiciyi farkh kiltiirel ve cografi
katmanlar arasinda dolastiran 6zgiin bir gérsel anlatim ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle Pilevneli’nin
eserleri, yalnizca belirli mekanlarin betimlenmesi degil, ayni zamanda Anadolu’nun tarihsel, kilttrel
ve dogal belleginin sanatsal bir yorumla yeniden Uretilmesi olarak degerlendirilebilir (Turk Art Project,

t.y.).

Pilevneli’'nin gravir calismalarinda (Gorsel 1, 2), sezgisel ve gizemli bir atmosferin hakim oldugu
hemen fark edilmektedir. Bazi yapitlarinda bu atmosfer yogun bicimde 6ne cikarken, bazi 6rneklerde
ise daha geri planda, tamamlayici bir katman olarak varligini stirdiirmektedir. Sanat¢inin 6zellikle
zengin renk kullanimina yéneldigi dénemlerde balik temalari, denizle iliskili imgeler ve istanbul’un

&
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kent hafizasini olusturan ogeler siklikla gorilmektedir. Bunun yani sira Mustafa Pilevneli, tarihsel
mekanlarla kurguladigi kompozisyonlarda kendine 06zgl insan figlrlerini de devreye sokarak
eserlerine yorumlayici bir boyut eklemistir (Yavuz, 2022, s.65). Bu baglamda arastirmada Mustafa
Pilevneli’'nin kent gériinimleri iceren cok sayida cesitli calismalari tespit edilmistir. Ozellikle bu
calismalarin cok énemli bir kisminda Pilevneli’nin istanbul kentini resmettigi gdrilmistiir. Arastirma
dahilinde sanatcinin dort adet calismasi ele alinarak kent gortnimleri baglaminda incelenmeye
cahsiimistir.

5. Mustafa Pilevneli’nin Eserlerinde Kent Goérlinimleri

Gorsel 1: Mustafa Pilevneli, "Sultanahmet Meydani-istanbul”, 1973, Graviir Baski, 32x49 cm (Aktaran
Onur, 2017, s. 69).

Mustafa Pilevneli’nin “Sultanahmet Meydani-istanbul” baslikl graviiri (Gorsel 1) incelendiginde,
sanatcinin kenti tarihsel hafizanin (st Gste bindigi bir imge alani olarak yeniden kurguladig acikca
anlasilmaktadir. Eserde neredeyse tek renkli denebilecek yogun mavi tonlarinin kullaniminin,
kompozisyonun hem ruhunu belirledigi hem de mekani gercekligin 6tesine tasiyan dissel bir
atmosferi olusturdugu séylenebilir. Rengin yogun kullanimi, istanbul’un tarihsel ¢ekirdegini olusturan
bu alanin zamansiz bir mekan gibi algilanmasina katki saglamaktadir. ilgili gérselde Ayasofya’nin
merkezi konumu Pilevneli'nin istanbul’u tanimlarken kiltiirel sireklilige verdigi ©nemi
gostermektedir. Anitsal yapi Bizans ve Osmanli dénemlerinin tarihsel katmanlarini temsil eden bir
¢cekim noktasi olarak bilinmektedir. Cevresinde konumlanan diger yapilar, minareler, kubbeler,
medrese unsurlari ve meydanin simgesel tas anitlari kentin coklu gecmislerinin ayni dizlemde
bulustugu bir sahne yaratmaktadir. Bu yaklasim, kentin tekil bir zamana ait olmadigini, tersine strekli
donlserek yasayan bir organizma oldugunu vurgulayici niteliktedir (Onur, 2017, s.69)

Sanatgi, graviir tekniklerinin olanaklarini kullanarak yapilar, agaclar, kuslar ve figirler arasinda
titresen bir dokusal yogunluk kurmustur. Resmin arka bollimiinde gorilen deniz yizeyi, kiylya
yaklasan tekneler ve mavi tonlar igindeki kubbeler, kompozisyona mekansal genislik kazandirirken,
izleyicinin kente yukaridan bakiyormus hissini gliclendirmektedir.

Resmin dikkat cekici bir diger ozelligi ise insan figlrlerinin soyutlamaya yakin bigimlerde ele
alinmasidir. Kompozisyonun alt bélimiinde yer alan uzanmis insan figirleri duraganlik ve dusinsel
yonelimle iliskilendirilebilir. Bu figiirlerin hareketsiz duruslari, sanki kentin tarihsel alaninda hayal
kuran bireylerin sessizligini yansittigini hissettirmektedir. Bu durum, Pilevneli’nin istanbul’u yalnizca
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maddi bilesenleriyle degil, bireylerin zihinsel diinyasinda yer eden imgesel boyutuyla da ele aldigini
disinddrir (Onur, 2017, 5.69).

Pilevneli’nin ilgili graviirde benimsedigi yaklasim, istanbul’u tarihsel, kiiltiirel ve mitolojik unsurlarin ig
ice gectigi bir blitlin olarak yorumlanabilir. Kompozisyonda yer alan kuslar, aga¢ dokulari, organik
kivrimlar ve dalgali ylizeyler kenti yalnizca tas yapilarin olusturmadigini, doganin da bu mekansal
hafizanin ayrilmaz bir pargasi oldugunu hatirlatmaktadir. Boylece sanatgi, kent-doga iliskisini de
gorsel bir metafor haline getirmistir. Yapilarin gevresine yayilan ritmik gizgiler, kentin nabzini tutan
bir hareket duygusu yaratirken, tarihsel anitlar bu hareket icinde zamana karsi direnen birer bellek
tasi olarak vurgulanmustir.

Renk kullaniminda hakim olan mavi tonlari hem suyla hem de gokyuziyle iliskili anlamlari Gzerinden
kenti cevreleyen dogal unsurlari sembolik bicimde temsil eder. Ayni zamanda Pilevneli’nin istanbul’a
duydugu kisisel duygusalligi da ima edebilir. Bu baglamda sanatci 6zelinde kent artik yalnizca fiziksel
bir gerceklik degil, duygusal bir deneyim alani olarak nitelenebilir.

Eserdeki kurgunun bitiunine bakildiginda, Pilevneli’nin tarihsel yapilari, ¢evresel unsurlari ve soyut
figlrleri bir araya getirerek kent bellegini parcalara ayirmadan, aksine butlinlGkli bir gorsel hikaye
haline getirdigi gdzlemlenmistir. istanbul burada hem gecmisin izlerini tasiyan bir kiiltir deposu hem
de sanatginin kisisel algisinda yeniden dogan bir imge olarak yansitilir.

Bu baglamda sanatgi istanbul’u yalnizca tarihsel bir kent olmaktan ¢ikarip simgesel ve diissel bir “kent
imgesi”ne donustirir. Pilevneli’'nin kent gérinimli resimleri, hem sanat tarihinde mekanin temsili
Uzerine yapilan tartismalarla hem de modern kent disincesinin hafiza, kimlik ve sureklilik
kavramlariyla dogrudan iliskilendirilebilir.

Sonug olarak, “Sultanahmet Meydani-istanbul” graviirii, tarihsel katmanlari, kiiltirel imgeleri ve
kisisel yorumlari tek bir dizlemde bulusturan kapsamli bir kent tasviridir. Pilevneli, kenti yalnizca
gecmisin yeniden Uretildigi bir alan olarak degil, insanlarin disilinsel ve duygusal deneyimleriyle
sekillenen ¢ok katmanl bir yapi olarak yorumlamis; boylece Pilevneli istanbul’'un hem maddi hem
imgesel niteliklerini 6zglin bir sanat diliyle bir araya getirmistir.

Gorsel 2: Mustafa Pilevneli, “Rumeli Hisari”, 1982, Gravir Baski, 45x63 cm (Aktaran Yilmaz, 2020,
s.93).
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Mustafa Pilevneli'nin “Rumeli Hisari” bashkli ¢alismasi (Gorsel 2) degerlendirildiginde, sanatginin
tarihsel bir mekani mimari bir diizenleme alani olarak resmetmesinin yani sira, kentsel hafizanin
tastyicisi olarak ele aldigi gorilmektedir. Eserdeki renk yogunlugu, katmanl figtir dizeni ve ritmik
kompozisyon, Rumeli Hisar’nin tarihsel niteligini vurgulamakla birlikte istanbul’'un kiltirel
surekliligini hatirlatan bir kent imgesi olusturmaktadir. Bu baglamda incelendiginde, kompozisyonun
sag boélimiinde yer alan hisar kitlesinin belirgin gizgilerle 6ne ¢ikarilmasi, mekanin tarihsel 6nemine
gonderme yapan bir anlati dili 6gesi olarak okunabilir. Pilevneli’nin yapisal unsurlari birebir aktarmak
yerine, duyusal bir donlisimden gecirerek yorumlamasi, kenti tarihsel bir bellek mekani olarak
resmetme arzusunu yansitmaktadir. Bu yaklasim ise mekani sabit bir mimari varlik olmaktan ¢ikarip,
degisen tarihsel bir akisin pargasi haline getirmektedir.

Eserin sol tarafinda bulunan acik tonlar ile mavi-beyaz renk gegisleri, istanbul’'un denizle kurdugu
glcli bagi vurgular niteliktedir. Dalga hareketlerini ¢agristiran kivrimli ylzeyler, dogal dinamikleri 6n
plana ¢ikararak mekansal algiy1 genisletmektedir.

Figlrlerin yer aldig1 alan incelendiginde ise topluluk halindeki grup diizenlemelerinin Rumeli Hisari’nin
kurulus slrecine veya tarihsel islevine gonderme yaptigl gortlmektedir. Asker gorintumli figirlerin
yogun bicimde yerlestirilmesi, tarihsel anlatinin sahne benzeri bir kurguyla yeniden olusturuldugu
izlenimi yaratmaktadir. Figlrlerin yiz ifadelerinin belirgin olmayisi, bireysel kimlikten uzaklasarak
kitlesel bir algiyi gliclendirmektedir.

Eserdeki renk farkhliklari iki temel kentsel bileseni, doga ile tarihsel yapi unsurlarini ayni gorsel
dizlemde bir araya getirmektedir. Sol bolimdeki soguk tonlarin dogaya, sagdaki sicak renklerin ise
tarihsel yogunluga gonderme yaptig gorilmektedir. Bu diizenleme, kentin zaman iginde hem dogal
hem tarihsel 6gelerle sekillenen ¢ok katmanl yapisina dikkat cekmektedir. Rumeli Hisari’nin boyle bir
kompozisyonla sunulmasi, istanbul’'un kiyi kiiltiiriiyle birlesen askeri mimarisinin kent hafizasinda
Onemli bir yer tuttuguna bir gonderme olarak algilanabilir.

Ayrica Hisar'in askeri unsurlarla resmedilisi (top gibi askeri malzemeler) istanbul’un fethi ile
iliskilendirilebilir. Bu yaklasim, sanatginin kent kavramini degisim ve siireklilikle bicimlenen bir kimlik
alani seklinde degerlendirdigini gostermektedir.

Gorsel 3: Mustafa Pilevneli, “istanbul”, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x70 cm (Sanal, 2025).
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Mustafa Pilevneli’nin “istanbul” adl calismasinda (Gorsel 3), eserdeki yogun mavi etkisi dikkat
cekicidir. Kullanilan mavi yogunluk istanbul’un hem cografi konumuna hem de tarihsel kimligine atifta
bulunan atmosferik bir bitiinliik yaratmaktadir. Suyun Uzerinde dizili teknelerin kiylya yaklasan ritmi,
sehrin denizle kurdugu organik bagin altini gizen bir unsur olarak gézlemlenmektedir. Kompozisyonun
merkezinde yer alan biylik kubbe yapisi muhtemelen Sileymaniye ya da benzeri bir tarihsel yapi
cevresindeki kiiclik kubbelerle birlikte istanbul’'un ¢oklu dénemlerine génderme yapan bir mimari
cogulluk sunmaktadir. Sanatginin yapi yogunlugunu Ust Uste bindirerek kullandigi teknik, kentin
zaman boyunca katmanlanan yiizeylerini temsil etmektedir. Bu ist ste binis, istanbul’un mimari
hafizasini gostermektedir. Eserde yer alan ton gecisleri hem sisli bir atmosfer hem de kentin strekli
degisen isik karakterini cagristiran bir etki yaratmistir. Ozellikle iist kisimdaki aydinlk bélge, yapilari
saran parlakhgin etkisiyle mekana daha yiice, hatta kutsal bir anlam yikliyor gibidir. Bu durum,
Pilevneli'nin kente yalnizca fiziksel bir olusum olarak degil, ayni zamanda duygusal, dissel ve
metaforik bir alan olarak yaklastigini diisiindiirmektedir.

Yapilar arasindaki gecislerde kullanilan yumusak cizgiler, kentin karmasik dokusunu siirsel bir akis
icinde sunan bir anlati diline dénliismektedir. Sanatgi kent tasarimini neredeyse panoramik bir bakisla
yorumlamistir. Ayrica resmin sag ve sol kisimlari bilingli olarak daha fazla soyutlanmistir. Bu nedenle
kompozisyonun bitliniinde izleyici kenti hem ge¢cmis hem simdi hem de ihtimaller dizleminde
algilayabilir. Renk diizeni incelendiginde, mavinin hakimiyeti sehrin su ve gékyizi ile kurdugu bagin
altini gizen bir atmosfer uretirken, aralara yerlestirilen sari ve yesil tonlar istanbul’un canli sosyal
dokusuna isaret eden yorumlamalar olarak nitelendirilebilir.

Genel olarak degerlendirildiginde, istanbul tasvirinin Pilevneli’'nin kent gériinimiine yaklasimini
yansitan dnemli bir 6rnek oldugu goriilmektedir. Eserdeki yapi yogunlugu, renk katmanlari ve deniz
unsuru kentin ¢ok boyutlu kimligine dair bir kavrayisi gliclendirmektedir. Sonug¢ olarak, mimari
tekrarlarin olusturdugu ritmik dizen, tarihsel surekliligi ve kiltirel ¢ogullugu temsil eden bir kent
imgesi olarak okunabilir. Sanatginin kenti ele alma ydntemi, istanbul’'un hafiza, kimlik ve sireklilik
Gzerinden insa edilen bir kiltlrel alan oldugunu distndirmektedir. Bu baglamda, calisma kentin
farkl dénemlerinin ayni ylizeyde bulustugu ¢ok katmanli bir gériinimu yansitmaktadir.

Gorsel 4: Mustafa Pilevneli, “Tarihi Yarimada”, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x70 cm (Sanal, 2025).
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Mustafa Pilevneli’nin “Tarihi Yarimada” baslikh eseri (Gérsel 4) incelendiginde, sanatginin istanbul’u
tarih boyunca olusmus kiiltiirel katmanlarin gérsel bir birlesimi seklinde yorumladigi goriilmektedir.
Mustafa Pilevneli’nin incelenen diger ¢alismalarina istinaden bu resimde, soguk renk tercihinden
ziyade, eseri (yesil tonlar haricinde) neredeyse tamamen sicak renklerde olusturdugu gorilmektedir.
Eserdeki sicak renk kullanimi, 6zellikle kirmizi ve turuncuya yakin tonlarin genis yiizeye yayilmasi,
Tarihi Yarimada’nin hem tarihsel yogunlugunu hem de kent hafizasindaki simgesel yerini gliglendiren
bir atmosfer yaratmaktadir. Ayrica bu renk tercihleri, sehrin farkli dénemlerine uzanan hareketli
yasaminin coskulu bir yansimasi olarak da algilanabilir. Kompozisyonun merkezinde yer alan biyuk
kubbe vyapisi, etrafini saran kiiciik kubbeler ve minarelerle birlikte istanbul’un tarihsel siliietine
gdnderme yapmaktadir. Yapilar st Uste bindiren bu yogunlasmis diizen, istanbul’'un tarihsel
katmanli yapisini gostermektedir. Arka planda yer alan yogun turuncu bulutlar ve gokyizi, kentin
glndelik zaman algisindan uzaklasarak daha dissel, hatta mitolojik bir atmosfer yarattigi seklinde
yorumlanabilir. Resmin alt bélimiinde konumlanan tekneler ise kentin denizle kurdugu iliskinin
vazgecilmez bir parcasi olarak goriilmektedir. Resimdeki deniz béliminiin yogunluklu ve hareketli
yapisi, Tarihi Yarimada’'nin ticaret, ulasim ve giindelik yasam akisina isaret eden bir sahne olarak
okunabilir. Ayrica kompozisyon kurgusu baglaminda sanatginin incelenmis olan Gorsel 1, 3, 4
numarali eserlerinde ortak bir nokta bulunmaktadir. Bu eserlerde cami tasvirleri merkezi bir
konumda yer almaktadir. Bu istikrarh tutumu bakimindan sanatc¢inin ilgili resimlerinde yer alan
camileri merkezi bir sekilde resmetmesi, kentin dnemli tarihi ve dini merkezlerine verdigi 6nemi
gosterir niteliktedir.

Yapilarin arasindaki gegislerin yumusak firga darbeleriyle verilmesi, Pilevneli’nin kentsel yogunlugu bir
bitin olarak algiladigi yoninde yorumlanabilir. Farkli donemlerin izlerini tasiyan mimari bicimlerin
ayni ylzeyde bulusmasi, kentin tarih boyunca olusan c¢ok katmanl yapisini géstermektedir. Bu
birlesim, Tarihi Yarimada’nin hem gorsel hem kilturel kimligini belirleyen temel unsurlari bir arada
sunmaktadir. Aga¢ klimeleri, bitkisel dokular ve yapilar arasindaki dogal 6geler kent ile doga
arasindaki iliskiyi 6ne ¢ikaran bir yaklasimdir. Sanatginin bu doga unsurlarini yalnizca dekoratif bir 6ge
olarak degil, kentin kiltirel dokusunu tamamlayan bir unsur olarak kullandigi da séylenebilir. Bu
baglamda Tarihi Yarimada, yalnizca arkeolojik veya mimari bir alan degil, dogal ¢evreyi de igine alan
karmasik bir kentsel organizasyon olarak yorumlanmustir.

SONUGLAR ve ONERILER

Mustafa Pilevneli’nin eserleri izerinden yapilan ¢éziimlemeler, istanbul’un sanatsal temsilinin fiziksel
gercekligin otesine gecerek ¢ok katmanli bir anlam alani olusturdugunu gostermektedir. Bu yoniyle
¢alisma, kent imgelerinin gorsel sanatlar araciligiyla nasil bir bellek mekanina dénustigini goriinir
kilmaktadir. Mevcut literatirde c¢ogunlukla tarihsel ya da bigimsel analizlerle ele alinan kent
temsillerine karsilik, bu arastirma kompozisyon, renk kullanimi ve imgesel kurgu tzerinden buttncil
bir okuma 6nererek farkl bir degerlendirme gercevesi sunmaktadir.

Arastirmada, Mustafa Pilevneli’nin istanbul odakli kent gériiniimleri iizerinden, kentsel mekanin
tarihsel, kiltirel ve imgesel boyutlari incelenmeye calisilmistir. incelenen eserler birlikte ele
alindiginda, Mustafa Pilevneli’'nin istanbul’a yaklasiminin, kenti yalnizca fiziksel bir mekan olarak
degil; tarihsel, kilturel ve disinsel katmanlarin i¢ ice gectigi dinamik bir yapi olarak kavradig
gorilmektedir. “Sultanahmet Meydani-istanbul” graviiriinde tarihsel imgeler ile bireysel yorumlarin
ayni diazlemde bulusturulmasi, kentin hem maddi hem de imgesel boyutlarini gorinir kilarken,
Rumeli Hisari’'na odaklanan kompozisyonda dogal ¢evre ile askeri mimarinin birlikte ele alinmasi,
istanbul’un kiyr kiiltiiriiyle sekillenen tarihsel bellegine isaret etmektedir. Hisar'in askeri unsurlarla
birlikte sunulmasi, fetih anlatisini c¢agristirarak kentin gecmisle kurdugu strekliligi vurgular
niteliktedir. incelenen “Istanbul” isimli eserde yapi yogunlugu, renk katmanlari ve deniz dgesinin
belirleyici oldugu diizenlemelerde, mimari tekrarlarin olusturdugu ritmik yapi aracihgiyla istanbul’'un
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cok katmanh kimligi pekistirilmekte; farkli donemlerin ayni ylizeyde bir araya gelmesi, kenti siireklilik
ve doéniisim ekseninde okunabilir kilmaktadir. “Tarihi Yarimada” eserinde istanbul’un yalnizca
mimari ya da arkeolojik bir alan olarak degil, dogal cevreyi de kapsayan karmasik bir kentsel
organizasyon biciminde ele alinmasi, sanat¢inin kent kavrayisini genisleten bir yaklasim sunmaktadir.
Sonug olarak, bu eserler kentin kimlik ve sireklilik izerinden insa edilen ¢ok katmanli bir kiltirel alan
olarak yorumlanabilecegini ortaya koymaktadir. eserlerde, mimari yogunluk, kubbe ve minare tekrarlari,
denizle kurulan iliski ve renk tercihlerinin kentin tarihsel birikimini ve duygusal atmosferini gérindr
kilan baslica unsurlar oldugu gézlemlenmistir.

Pilevneli’nin kent temali eserlerinde betimleyici bir tavrin dtesine gecerek, istanbul’u bireysel algi,
sezgisel yaklasim ve diissel atmosferle yeniden kurdugu tespit edilmistir. Kompozisyonlarda tarihsel
yapilarin, dogal 6gelerin, gindelik kent yasami unsurlarinin ve c¢esitli dizenlemelerin birlikte
kullanilmasi, kenti hem gecmise referans veren hem de giincel bir gorsel dil icinde yeniden
anlamlandiran bir bellek mekani olarak konumlandirmaktadir. Bu baglamda sanatginin kent temal
eserlerinin; kimlik, kalttrel streklilik ve kent hafizasi tartismalarina katki saglayabilecek nitelikte bir
gorsel okuma alani sundugu ifade edilebilir.

Gelecek Aragtirmalar:
Pilevneli'nin kent gérinimli eserleri, ayni donemde kent konusuna yonelen diger Tirk ressamlariyla
karsilastirmali olarak incelenebilir. Boylece kentsel temsilin donemsel degisimi daha net gorilebilir.

Sanatcinin istanbul disindaki kentlere dair olasi iretimleri veya kent imgesinin farkli cografyalardaki
yansimalari arastirilarak, Pilevneli’nin kent algisinin cografyaya gore nasil farklilastigl ortaya konabilir.

Etik Standartlara Uyum
1. Cikar Catismasi

Yazar, kendisinin ve/veya diger iictincii kisi ve kurumlarla ¢ikar ¢atismasinin olmadigini veya varsa bu
cikar ¢atismasinin nasil olustuguna ve ¢éziilecegine iliskin beyanlar ile yazar katkisi beyan formlari
makale siire¢ dosyalarina islak imzali olarak eklenmistir.

2. Etik Kurul izni

Bu makalede etik kurul iznine gerek yoktur. Buna iliskin i1slak imzali etik kurul karari gerekmedigine
iliskin onam formu, sistem lizerindeki makale stiireci dosyalarina eklenmistir.

3. Uretken Yapay Zeké (UYZ) Kullanim Beyani

Bu c¢alismanin hazirlanmasi siirecinde ChatGPT (OpenAl) adli yapay zekd destekli dil modelinden
metin diizenleme, dil kontrolii, ceviri énerileri ve akademik ifade gelistirme konularinda kismen
yararlanilmistir. Ancak yapay zekd tarafindan (iretilen icerikler yazar tarafindan dogrulanmis, gézden
gecirilmis ve gerekli diizenlemeler yapilarak kullaniimistir.

4. Finansal Destek
Bulunmamaktadir.
5. Tesekkiir

Tesekkiir edilecek kisi veya kurum bulunmamaktadir.
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EXTENDED SUMMARY
Research Problem:

The fundamental problem of this study is to determine through which visual, historical, and cultural layers
Mustafa Pilevneli represents Istanbul in his urban depictions. Accordingly, the research focuses on how the
artist constructs the city, which architectural and imagistic elements he centralizes, and through which
aesthetic preferences he reinterprets the urban memory.

Research Questions:

Through which architectural, natural, and figurative elements does Mustafa Pilevneli represent Istanbul in his
urban depictions?

How do the artist’s color choices, compositional arrangements, and spatial constructions offer a reading of
urban identity?

Through which shared visual themes do the four examined works make Istanbul’s historical continuity and
cultural memory visible?

Literature Review:

The literature addressing the concept of the city evaluates it not only as a settlement in which economic
activities outside of agriculture intensify, but also as a multilayered social structure that embodies cultural
heritage, collective memory, and spatial identity. Studies emphasising the relationship between the city and
civilisation demonstrate that Istanbul, due to its historical continuity, geopolitical position, and cultural
diversity, constitutes a central example in both the social sciences and art research. Within the literature on
painting, the urban image has been examined as a representational field reflecting the rhythm of modern life,
industrialisation, migration, class tensions, and individual experiences; throughout the development of
Western painting—from Impressionism to Surrealism and abstract tendencies—the city has evolved into both
an aesthetic and conceptual problematic. In contemporary Turkish painting, the theme of the city has similarly
been interpreted within the contexts of modernisation, identity, migration, and cultural continuity, and
Istanbul has become a strong imagistic focus for artists, particularly since the 1914 Generation. However,
existing scholarship directly focusing on Mustafa Pilevneli’s urban depictions appears limited; the artist has
more commonly been discussed within the frameworks of Anatolian civilizations, historical elements, and
Seljuk heritage, with his cityscapes receiving only indirect attention. This situation indicates the need for a new
study that evaluates Pilevneli’s Istanbul-centred urban interpretations through architectural density, layers of
colour, and notions of urban memory. In this regard, although the literature provides a robust framework on
general urban imagery, it contains a gap that necessitates a detailed and original examination of Pilevneli’s city
depictions.

Methodology:

This study was conducted within the framework of a qualitative research approach and is based on the
descriptive analysis of artworks. The research first establishes a theoretical framework regarding the concept of
the city, after which four of Pilevneli’s city-themed works are examined through visual analysis. In the
descriptive analysis process, compositional arrangement, use of colour, architectural density, placement of
figures, and atmospheric constructions are treated as the primary criteria of examination. While interpreting
the works, the artist’s general production practice, his period-specific approaches, and his visual language
concerning urban depictions were taken into consideration, and interpretations were grounded in the
elements observed within the artworks. The findings obtained throughout the study are presented in an
integrated manner in line with the interpretative analysis technique commonly used in the social sciences. The
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research, carried out within a qualitative methodology, incorporates the analysis of visual and written sources
through document and archival review.

Findings:

In Pilevneli’s works, architectural repetitions (dome, minaret, city walls, and shoreline) symbolically foreground
the historical continuity of Istanbul. The use of colour-particularly blues and warm tones-creates an imagistic
depth that reflects both the geographical and cultural atmosphere of the city. The relationship between the sea
and the city, articulated through boats and coastal textures, functions as a key component in each work. The
near-abstract treatment of the figures shifts the representation of the city from an individual-centred
perspective to one grounded in collective memory.

Discussion:

The research findings indicate that Pilevneli’s interpretation of the city is not merely a visual transmission but
also a process of historical and cultural reconstruction. In the compositions, spatial density, rhythmic lines,
recurring architectural forms, and atmospheric colors recontextualize the city through both its historical layers
and its emotional dimension. This approach situates the urban image within such concepts as “spatial
memory,” “cultural continuity,” and “collective identity,” which are widely discussed in the modern art
literature.

The artist’s treatment of the nature—city relationship on a unified plane underscores the notion that Istanbul is
not solely defined by its historical monuments but also by its integration with the natural environment. In this
respect, Pilevneli’s paintings offer an imagistic field woven not only with the physical reality of the city but also
with historical sensitivity and an intuitive atmosphere.

Conclusions

Analyses conducted on the works of Mustafa Pilevneli reveal that the artistic representation of Istanbul
extends beyond physical reality, generating a multi-layered field of meaning. In this respect, the study makes
visible how urban imagery, through visual arts, transforms into a site of memory. While existing literature has
predominantly approached urban representations through historical or formal analyses, this research offers a
distinct framework by proposing a holistic reading grounded in composition, colour use, and imaginative
construction.

The study examines the historical, cultural, and imaginal dimensions of urban space through Mustafa Pilevneli’s
Istanbul-centred cityscapes. When the selected works are considered collectively, it becomes evident that
Pilevneli approaches Istanbul not merely as a physical setting, but as a dynamic structure in which historical,
cultural, and intellectual layers are intricately intertwined. In the engraving “Sultanahmet Square—Istanbul,” the
convergence of historical imagery and individual interpretation within the same pictorial plane renders both
the material and imaginative dimensions of the city visible. Similarly, in the composition focusing on Rumeli
Fortress, the integration of the natural environment with military architecture points to the historical memory
shaped by Istanbul’s coastal culture. The depiction of the fortress alongside military elements evokes narratives
of conquest, thereby emphasising the continuity between the city’s past and present.

In the work titled “Istanbul,” the density of structures, layered use of colour, and the determining role of the
sea element reinforce the city’s multi-layered identity through a rhythmic arrangement produced by
architectural repetition. The coexistence of different historical periods on a single surface renders the city
legible within a framework of continuity and transformation. In “Historical Peninsula,” Istanbul is addressed not
merely as an architectural or archaeological site but as a complex urban organisation encompassing its natural
environment, reflecting an expanded understanding of the city on the part of the artist. Taken together, these
works demonstrate that the city can be interpreted as a multi-layered cultural domain constructed through
identity and continuity. Architectural density, recurring domes and minarets, the relationship with the sea, and
colour preferences emerge as the primary elements that make visible the city’s historical accumulation and
emotional atmosphere.

It is evident that Pilevneli moves beyond a purely descriptive approach in his city-themed works, reconstructing
Istanbul through individual perception, intuitive engagement, and a dreamlike atmosphere. The simultaneous
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use of historical structures, natural elements, and components of everyday urban life within the compositions
positions the city as a site of memory that both references the past and rearticulates it within a contemporary
visual language. In this regard, Pilevneli’s city-themed works can be considered to offer a visual field of
interpretation that contributes to ongoing discussions on identity, cultural continuity, and urban memory.

Future Research:

Pilevneli’s cityscape works may be examined comparatively with those of other Turkish painters who addressed
the theme of the city during the same period, allowing for a clearer understanding of the temporal shifts in
urban representation.

Possible works by the artist depicting cities other than Istanbul, or explorations of how the urban image
appears in different geographies, may also be investigated to reveal how Pilevneli’s perception of the city
varies across spatial contexts.
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