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Kapadokya Goreme A¢ik Hava Miizesi’'nin Sanatsal Unsurlari ile Anadolu Selguklu
Sanatinin Karsilastirmali Bir Analizi

Yasar OZRILI

Ozet

Bu galigma, 11-13. yiizyillar arasinda ayni cografyada varlik gosteren iki farkli uygarligin mimari ve siisleme tarzlarini karsilastirmali olarak
incelemektedir. Kapadokya Goreme Agik Hava Miizesi’ndeki Bizans Hristiyan gelenegine ait kaya oyma yapilar ile Anadolu Selguklu
Miisliiman geleneginin kesme tas eserleri, mimari yontemler, mekan organizasyonu, siisleme programlari ve doga ile kurulan iligki
baglaminda analiz edilmektedir. Her iki gelenegin de yakin tarihsel dénemde ve cografyada bir arada var olmasina ragmen dini, kiiltiirel ve
sosyal ihtiyaglarin farkliligindan otiirii birbirinden belirgin sekilde ayrigan mimari cevaplar ve sorular tretebildigi fark edilmektedir.
Goreme’deki mimari yapilar, dogal formlarla organik biitiinlesme ve ice doniik manastir hayatini yansitirken; Selguklu eserleri, anitsal kamu
yapilariyla siyasi ve ticari giiciin estetik pratiklerle disavurumu niteligindedir. Calisma, dogrudan bir etkilenmeden ziyade, iki paralel ve
kendine 6zgli sanatsal dilin yan yana varliginin nasil sonuglar dogurdugunu ortaya koymaktadir. Arastirmanin temel bulgusu, her iki
gelenegin de ayni tarihsel ve cografi zeminde, ancak birbirinden bagimsiz ve kendi i¢ tutarlilifi olan mimari prensipler gelistirdigidir.
Selcuklu siyasi otoritesinin altinda, Goreme’deki Hristiyan topluluklarin sanatsal {iretimi Bizans geleneginde 1srarla devam etmis; bu durum
siyasi degisime ragmen kiiltiirel kimligin ve sanatsal siirekliligin korundugunu géstermistir. Ote yandan Selguklu sanati, kendine 6zgii teknik,
form ve siisleme repertuariyla, yeni bir medeniyetin Anadolu topraklarindaki filizlenisinin gorkemli bir ifadesi olmustur. Bu anlamda
Kapadokya’nin kiiltiirel mozaigini farkli bir pencereden yorumlamak i¢in iki farkli perspektif sunmaktadir. Zira inang sistemleri ile sosyal

orgilitlenmenin somut bir tezahiirii oldugunu bir kez daha kanitlamaktadir.
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A Comparative Analysis of the Artistic Elements of the Cappadocia Géreme Open Air
Museum and Anatolian Seljuk Art

Abstract

This study provides a comparative analysis of the architectural and decorative styles of two distinct civilizations that existed in the
same region between the 11th and 13th centuries. The rock-cut structures of the Byzantine Christian tradition at the Géreme Open-
Air Museum in Cappadocia and the cut-stone works of the Anatolian Seljuk Muslim tradition are analyzed in terms of architectural
methods, spatial organization, decorative programs, and the relationship established with nature. Although both traditions coexisted
in the same historical period and geography, it is observed that they produced distinctly different architectural responses and
questions due to the differences in their religious, cultural, and social needs. While the architectural structures in Géreme reflect an
organic integration with natural forms and an inward-looking monastic life, Seljuk works serve as an aesthetic expression of political
and commercial power through monumental public buildings. The study reveals not so much a direct influence as the outcomes
resulting from the coexistence of two parallel and distinct artistic languages. The study’s key finding is that both traditions developed
architectural principles within the same historical and geographical context, yet independently of one another and with their own
internal coherence. Under Seljuk political authority, the artistic production of Christian communities in Géreme continued steadfastly
within the Byzantine tradition; this demonstrates that cultural identity and artistic continuity were preserved despite political
change. On the other hand, Seljuk art, with its distinctive repertoire of techniques, forms, and ornamentation, served as a magnificent
expression of the emergence of a new civilization on Anatolian soil. In this sense, it offers two distinct perspectives for interpreting
Cappadocia’s cultural mosaic through a different lens. For it once again proves that these traditions are a concrete manifestation of
belief systems and social organization.
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Giris
Roma Imparatorlugu’nun MS 395’te béliinmesinden sonra Kapadokya bélgesi uzun yillar
boyunca Dogu Roma’nin (Bizans) idaresi altinda bulunmustur (Haldon, 2021, s. 17). Kapadokya
Bolgesi'nde Hiristiyanlik inancinin yayilmasi ise Kayseri Baspiskoposu Aziz Basileos (329-379)
zamaninda baslamistir. Kapadokya, Dogu Roma Imparatorlugunun egemenligi ¢aginda
Kapadokya 1 ve Kapadokya 2 seklinde idari boliinme ile merkezine ayrilmis, Kapadokia I ‘in

otoritesi Kayseri sehri, Kapadokia 2’'nin metropolisi Tyana (Kemerhisar) olmustur (Ramsay,
1960, s. 78).

Bugiinkii Turkiye sinirlar icerisinde kalan cografyadaki Bizans donemi kalintilari,
diinyanin geri kalanindaki Bizans kalintilarindan ¢ok daha fazla sayidadir.
Imparatorlugun baskenti olan Konstantinopolis (Istanbul) elbette ki siyasal merkez
olmanin disinda, kiiltiirel ve ekonomik anlamda da bu genis Imparatorlugun
onciiliigiinii yapmaktaydi. Ancak imparatorlugu ayakta tutan ana direk biiyiik dl¢iide
Anadolu’dur. Bir Akdeniz uygarligl olan Bizans’'in beslendigi ana kokler, esas olarak
Anadolu ve Anadolu’ya komsu topraklarda yeseren uygarliklar olmustur (Akyiirek,
2015, s. 2).

Kapadokya’'daki Goreme A¢ik Hava Miizesi, Tiirkiye'nin 6nemli sanatsal, tarihi ve kiiltiirel
bolgelerinden biridir. Selcuklu Dénemi mimarisinde sik karsilasilan kubbeli yapilar, siitun ve
kemer unsurlar1 da dikkat ¢ekmektedir. Bu bolgede kurulan miizeler, tarihl ve Kkiiltiirel
birikimlere sahip eserleri koruma amaciyla kurulmustur. Ziyaretciler, miize icinde sergilenen
eserleri yakindan gorebilmektedir. Miize ayn1 zamanda rehberli turlar diizenlemede tarihi ve
kiiltiirel erisimi olanakli kilan, bilgilendirici bir deneyim sunmaktadir. Ozellikle fresklerde, duvar
slislemelerinde ve tas oyma islerinde goze carpmaktadir. Bu 0Ozellikler, dénemin estetik
anlayisini ve ayrica ustalikla islenmis estetik detaylarini ihtiva etmektedir.

Bu arastirma, Goreme A¢ik Hava Miizesi’'nin Selguklu ve Bizans sanatindaki kalintilarina ve
kullanim 6zelliklerine odaklanarak, Kapadokya'nin kiiltiirel c¢esitliliginin 6énemini vurgulamayi
hedeflemektedir. Yani sira bolgenin tarihi ve kiiltiirel degerlerine dikkat cekmekle birlikte, nihai
arastirmaya ve muhafaza edilmesine de vurgu yapmaktadir. Kapadokya, son derece ilgin¢ dogal
olusumlar ve kiiltiirel birikimiyle yerytziiniin sira dis1 alanlarindan biridir. Bu bélge, ¢ok eski
¢aglardan itibaren farkl uygarliklara mesken olmus ve kiiltiirel cesitlilige ev sahipligi yapmistur.
Bu bélgenin 6nemli turistik merkezlerinden biri olan Géreme A¢ik Hava Miizesi, ziyaretgiler icin
farkli bir deneyim sunmaktadir.

Kapadokya’nin Tarihi ve Kiiltiirel Onemi

Kapadokya, Turkiye'nin merkezinde, uzun ve ince kaya siitunlar1 olan peri bacalar1 da
dahil olmak iizere cesitli olagandisi kaya olusumlarinin zamanla asinmis yumusak volkanik kaya
tarafindan sekillendirildigi essiz manzarasiyla taninan bir bolgedir (KTB, 2026). Kapadokya, MO
2. bin y1lda Hitit Imparatorlugu’na kadar uzanan uzun ve zengin bir tarihe sahiptir. Bélge daha
sonra Roma Imparatorlugu, Bizans Imparatorlugu ve Selcuklular da dahil olmak iizere bir dizi
imparatorluk tarafindan yénetildi (Unlii ve Kocak, 2014). Kapadokya, Hristiyanhigin da énemli
bir merkezidir. MS 4. yiizyllda, Roma Iimparatoru Konstantin, Hristiyanhg yasallastirmasi
Kapadokya’ nin Hristiyanligin 6nemli merkezlerinden biri haline gelmesine vesile oldu. Bolge,
¢ogu ilging fresk ve mozaiklerle siislenmis bir ¢ok Erken Dénem Hiristiyan kilise ve manastirina
ev sahipligi yapmaktadir (Demirutku, 1978, s. 75). 11. yiizyilda Kapadokya Selguklu Tiirkleri
tarafindan fethedilmisti. Selcuklular bolgeye kendi kiltiirlerini ticareti inang, sanat, savas vb.
yollarla yerlestirmeye baslamislardi. Gliniimiize kadar gelebilen bircok mimari yap1 Selcuklu
varliginin en O6nemli sembollerinden bazilaridir (Sevin, 2005, s. 40). Selguklular ayrica
Kapadokya'da siyasi ve askeri miicadelelerin en giiclii oldugu zamanlarinda siginak olarak
kullanilan baz1 yeralti sehirlerini de kullanmislardi. Bugiin, Kapadokya popiiler bir turizm
merkezidir. Ziyaretciler, bu alanin essiz manzarasini, tarihi ve kiiltiirel mekanlarini izleme
olanagi saglayan sicak hava balonu gezilerini deneyimlemek maksadiyla bolgeye akin
etmektedirler.
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Géreme Acik Hava Miizesi’nin Tanimi ve Selcuklu Sanatiyla Iliskisi

Selcuklu sanati ile Kapadokya Hristiyan sanatinin bir¢ok yénden etkilesim halinde oldugu
goriilmektedir (Gokhan, 2024, s. 237). Bu etkilesim, 6zellikle mimari, stisleme ve el sanatlari
alanlarinda gergeklesmistir. Mimari ve silisleme: Selcuklu mimarisinde, Kapadokya Hristiyan
mimarisinden kubbe kullanimi, i¢ mekanlarin zengin bicimde siislenmesi ve fresklerin
kullanilmas1 gibi ozellikler etkilenmistir. Selcuklu el sanatlarinda, Kapadokya Hristiyan el
sanatlarindan metal islemeciligi, cam islemeciligi, ¢ini ve hali dokumaciligi (Ciloglu, 1999, s. 95)
gibi alanlarda bazi etkilesimler goriilmiistiir.

Selcuklu sanati, Islam sanatinin diger sanatsal tiirlerinden de etkilenmistir. Bu etkilesim,
ozellikle mimari, siisleme ve el sanatlar1 alanlarinda gergeklesmistir. Selcuklu mimarisinde,
Islam sanatindan camilerin kubbeli yapisi, minarelerin kullanimi ve i¢ mekanlarin zengin bir
sekilde siislenmesi gibi 6zellikler etkilenmistir (Bulut, 2020, s. 11). Selguklu sanati, islam
cografyasindaki farkli kdiltiirlerin sanatindan da etkilenerek kendine 0zgii bir karaktere
kavusmustur. Bu etkilesim, Selguklu sanatini Anadolu’nun en 6énemli sanatlarindan biri héaline
getirmistir. Bunun disinda Selguklu sanati, Orta Asya Tiirk sanati, iran sanati ve Bizans
sanatindan da etkilenmistir. Bu etkilesim, Selcuklu sanatini kiiltiirel acidan daha zengin bir hale
getirmistir.

Selcuklular, 11. yiizyildan 13. ylizyilla kadar Anadolu’da hiikiim siiren bir Tirk
hanedaniydi. Yerel halklardan olan Bizans ve Ermeni sanatsal stilleri ile harmanlanmis kendi
sanatsal karakterlerini Anadolu’ya aksettirmislerdir (Tanyeli, 1987, s. 9). Bu s6z konusu tslup
birlikteligi Goéreme Acik Hava Miizesi'ndeki resim programlarinda da kendini belli
edebilmektedir (Yalginkaya, 2021, s. 11). Goreme A¢ik Hava Miizesi'ndeki resimler, kirmizi,
mavi, yesil ve sar1 gibi parlak renklere yer verilmesiyle karakterize edilebilmektedir (Tuncer,
2014, s. 45). Yani sira lokal renkler kullanilmistir. Bu renkler, 6zellikle bir hareket ve parlaklik
duygusu yaratmak amaciyla secilmistir (Yalcinkaya, 2021, s. 99). Goreme Ac¢ik Hava Miizesi
resimlerinde yer alan figiirler genellikle stilize edilmistir. Buradaki as1l gaye, gercekgi temsilleri
olmadan idealize edilmis veya sadelestirilmis formlar olmalaridir. Bu stilizasyon, figiirlerin
ruhani veya sembolik boyutunu ifade etmenin farkl bir yolu olabilirdi.

Selcuklu mimarisinde camiler, medreseler, tiirbeler ve kiimbetler dnemli bir yer tutar.
Selcuklu camileri genellikle tek kubbelidir ve i¢ kisimdaki, 6zellikle mihrap bdliimleri yogun
olarak siislenmistir. Selguklu medreseleri, dinl ve ilmi egitim veren kurumlardir. Selcuklu
tiirbeleri Selcuklu sultanlar1 ve diger 6nemli sahsiyetlerin mezarlaridir. Selcuklu siislemesinde,
bitkisel motifler, Selcuklu dogal motifleri, genellikle stilize edilmis ciceklerden ve yapraklardan
meydana getirilmistir. Selcuklu geometrik unsurlari bilhassa yildizlar, altigenler ve sekizgenler
vb. cokgenlerden olusur. Selguklu kaligrafisi, genellikle Arapca ve Farsca yazilardan olusur. Hat
sanati Selcuklu sanatinin bir diger dnemli unsuruydu. Selcuklular yetenekli hattatlara sahipti.
Dolayisiyla bu hattatlar Arapga ve Farsca nitelikli yazi seritleri ve panolar1 yaratmak i¢in yogun
¢aba sarf etmislerdi. Cami, medrese ve diger binalari siislemek icin yazi oldukea sik kullanilirdi.
Bu donemde sanatta figlir kullanimi bitkisel, geometrik ve hat sanatlarina gore daha az
goriilmektedir. Bununla birlikte, iran’daki iinlii Harezmsah Tiirbesi gibi Selcuklu déneminden
kalma bazi figiirlii 6zelliklerin gorildiigii 6rnekler de bulunmaktadir. Bu tiirbe, Harezmsah’in
hayatindan sahneleri tasvir eden bir dizi kabartma ile dekore edilmistir. Selcuklu sanatinda
figiir, Islam sanatinda oldugu gibi genellikle cok az kullanilmistir (Yasaroglu, 2016, s. 84). Bunun
nedeni, baz1 islam sanatcilarinin figiirlii bezemelerin tasvirinin yasak oldugunu zannetmesidir.
Ancak, Selguklu sanaty, figliriin tasvirini yasaklayan bu anlayisin disinda bazi miinferit 6rnekler
de icermektedir. Ornegin, Selcuklu mimarisinde, bazi tiirbelerde insan figiirleri kullanilmistir.
Ayrica, Selcuklu el sanatlarinda, 6zellikle halilarda, insan figiirleri kullanilmistir. Selguklu
sanatgilari, insan figiiriiniin tasvirinin yasak oldugunu diisiinen bazi Islam sanati cevrelerine
ragmen, Ozellikle insan figlriiniin tasvirini iceren calismalar yapmislardir. Bu uygulamalar
Selcuklu sanatinin zengin ve ¢esitli bir gelenege sahip oldugunu géstermektedir.

Altunsoy (2022)’a gore; kiliseler, freskleri ve kitabeleriyle Selguklu Anadolu’suna dair
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onemli okumalar saglamaktadirlar. Kitabelerle yeni kiliselerin insa edildigini veya var olanlarin
fresklerle zenginlestirildigini 6grenebilmekteyiz. Yine bu kitabeler, freskler ve siislemelerden
kilise mensuplarimin ve yap1 ustalarinin Bizans Imparatorlugu ile iliskilerinin devam ettigi ve
Selguklularin buna mani olmadigr da goriilmektedir. Kirkdamalti (Saint George) Kilisesi
Kapadokya bolgesindeki kaya kiliselerine dair énemli 6rneklerdendir. Bu kilise kitabesi ve
freskleriyle bahsedilen okumaya dair 6nemli bir belge niteligindedir.

Selcuklular, Kapadokya’'daki Kkiliselerin koruma ve restorasyonu konusunda da etkili
olmuslardir. Selcuklu déneminde bazi kiliseler ilk kurulus amaglarina uygun olarak fonksiyonel
acidan gorevlerini stirdiirmiislerdir. Bazilar1 onarilmis veya korunmustur. Bu sayede, kiliselerin
gliniimiize kadar ayakta kalmasina olanak taninmistir.

Mimari Iliski

Mimari Teknikler ve Yapi Malzemeleri: Kapadokya’'daki Kiliseler, mezar yapilar1 olarak
volkanik tif adi verilen yumusak kayaglardan oyulmustur. Selcuklu mimarisi tas, tugla ve
kiremit gibi yerel yapi malzemelerini kullanir. Dolayisiyla s6z konusu mimari ogelerdeki
benzerlikler, Kapadokya kiliselerinin insasinda kullanilan mimari boéliimlerin ya da 6gelerin

Selcuklu mimarisindeki bazi mimari unsurlarla etkilesim halinde olduklarin1 kanitlar
niteliktedir.

Kubbe ve Kemerler: Kapadokya Kkiliseleri hem i¢ mekanlarinda hem de dis cephe
diizenlemelerinde kubbe ve kemerlere yer verir. Bu, Selguklu mimarisinde de yaygin olan bir
ozelliktir. Kubbeler, genellikle tonozlu ya da yarim kubbe seklinde yapilmistir. Kemerler ise
farkli formlarda kullanilan tablolarda ve estetik bir unsur olmadan gérev yapmistir. Selguklular,
mimarilerinde kubbe ve kemer kullanmalariyla taninirlardi. Bu 6zellikler genellikle cami ve
medrese gibi dini yapilarda kullanilmistir. Ayrica saray ve kervansaray gibi diinyevi yapilarda da
kullanilmistir. Selguklularin kubbeleri ve kemerleri genellikle desen ve motiflerle siislenmistir.
Bu desenler genellikle Islam sanatinin mistik diisiince yapisinin, sonsuzluk ile evren arasindaki
iliskilerin bir emaresi olarak degerlendirilmektedir. Ayn1 zamanda yerel Bizans ve Ermeni
stillerinin unsurlarini da icermektedir. Bu kiliselerin kubbeleri ve kemerleri daha sonralar
birbirinden giizel tablolar ve fresklerle siislenmistir.

Goreme Ac¢ik Hava Miizesi'ndeki kubbeler ve kemerler arasindaki mimari ve siisleme
ozellikli etkilesimin bazi 6zel 6rneklerini ele almak gerekirse; Elmali Kilise: Goreme A¢ik Hava
Miizesi’'nde bulunan bu Kkilise, Selguklu mimarisinin en linlii 6rneklerinden biridir. Dért kemerle
desteklenen biiyiik bir kubbesi vardir. Kubbe, Hayat Agaci’'nin giizel bir freskiyle dekore
edilmigtir.

Karanhk Kilise: Bu kilise adim karanhk i¢ mekan nedeniyle almistir. iki kemerle
desteklenen besik tonozludur. Tonoz, isa’nin hayatindan sahneleri tasvir eden bir dizi fresk ile
dekore edilmistir.

Tokali Kilise: Bu kilise, adin1 binanin disim1 saran kemer benzeri siisleme bandindan
almistir. Kilise dort kemerle desteklenen bir kubbeye sahiptir. Kubbe, Meryem Ana’nin
hayatindan sahneleri tasvir eden bir dizi fresk ile dekore edilmistir. Géreme Acgik Hava
Miizesinin kubbeleri ve kemerleri, Anadolu Selcuklu Devleti'nin sanatsal ve mimari
basarilarinin bir kanitidir. Bu 6zellikler Selcuklu mimarisinde oynadigi 6nemli roliin birer
hatirlaticisidir ve diinyanin doért bir yanindan gelen ziyaretciler tarafindan hayranlikla
izlenmeye devam etmektedir.

Bazi Siisleme Programlari ve Mimari Ogeler: Selguklu mimarisinde geometrik desenler,
kabartma siislemeler vb. islemeler 6nemli bir yer tutar. Kapadokya kiliselerinde de benzer
stislemeler goriiliir. Kiliselerin i¢c mekanlarimi kullanarak duvar fresklerinde geometrik sekiller,
bitkisel desenler, haglar ve figiiratif resimler kullanir. Géreme A¢ik Hava Miizesi’'nin sanatsal
ozellikleri, Anadolu Selgcuklu idari yonetim modeli ile ilgili bazi mimari boliimlerin sanatsal
ozelliklerinden etkilenmistir. Bunun en dikkat ¢ekici 6rneklerinden biri de eyvan kullanimidir.
Eyvanlar, bir tarafi a¢ik olan tonozlu odalardir. Selcuklu cami ve medreselerinde siklikla



5 Yasar OZRILI

kullanilmis olup, Goreme Acik Hava Miizesi'nde de kullanilmistir. Goéreme Acik Hava
Miizesi'ndeki eyvanlar genellikle tablolar ve fresklerle siislenmistir. Eyvanlardaki resimler tipik
olarak mihrap (Mekke'nin yoniinii gdsteren nis) gibi dini sahneleri tasvir eder. Eyvanlardaki
freskler genellikle Islam Peygamberi'nin veya diger Islami karakterlerin yasamlarindan
sahneleri tasvir eder.

Goreme Acik Hava Miizesindeki mimari yapilar ve sanatsal ozellikler arasindaki
etkilesimin bir baska 6rnegi de mukarnas kullammidir (Oztaskin, 2018). Mukarnas, birbirine
bagh kiiciik sarkitlardan olusan bir Islami siisleme tiiriidiir. Géreme Ac¢ik Hava Miizesi’'ndeki
mukarnaslar genellikle resimler ve fresklerle dekore edilmistir. Mukarnaslardaki resimler tipik
olarak Hayat Agaci gibi dini sahneleri tasvir eder. Mukarnaslardaki freskler genellikle Kur’an’dan
veya diger Islami metinlerden sahneleri tasvir eder. Mukarnas matematiksel acidan fraktal
kavraminin kullanimina verilebilecek 6rneklerden biridir.

Oyma Kaya Kullanimi: Miizedeki kilise ve sapellerin bircogu Kapadokya'nin yumusak
volkanik kayalarina oyulmustur. Kaya mimarisi olarak bilinen bu teknik, Selguklular déneminde
bolgede yaygindi. Kaya oyma camiler konut mimarisi icin yapilan halk yapi sanati tanimindan
hareketle ihtiyac-malzeme iliskisine 6rnek gosterilebilir. Kapadokya Boélgesi'nde 4. ytlizyildan
gliniimiize kadar devam eden kaya oyma gelenegi Bizans doneminde bolgede yogun bir kaya
oymaciligl seklinde kendini géstermistir. Muhtemelen Selguklularin bolgeye hakim olmasiyla
birlikte Bizansli bu ustalar yeni yoneticileri i¢in g¢alismis olmalidir. Kaya oyma camilerin
ekonomik olmasi ve insasi i¢cin herhangi bir vakfa ihtiya¢ duyulmamasi tercih sebebi olarak
distiniilmiistir. Yine Tiirk evinin karakteristik 6zellikleri kaya oyma camilere de uyarlanmistir.
Ozellikle insan édl¢iilerine uygunluk ile dogaya ve cevreye uyum konusunda son derece basarili
ornekler oldugu soylenebilir. Kaya oyma camilerinin plan bakimindan genellikle Kkare,
¢ogunlukla ise dikdortgen planh olduklar ifade edilmistir. Ayrica yapilarin i¢ diizenlemesi,
tasiyicl sistem ve ortii diizenleri kiliselerdeki gibidir. incelenen 6érneklerin bazilarinda herhangi
bir tasiyiciya yer verilmezken, bazilarinda tasiyic ayaklar kullanilmistir. Bu yapilar kayalara
oyularak yapildiklari icin cephe tasariminda en 6énemli unsuru kosk minareler olusturmaktadir
(Tay, 2019).

Minareler ve Can Kuleleri: Selguklu mimarisi, camilerde kullanilan minareleri igerirken,
Kapadokya Kkiliselerindeki bazi yapilar ¢an kuleleri seklindedir. Bu, Selcuklu mimarisinde cami-
kilise etkilesimi ve kullanic1 etki gostergesi olarak degerlendirilebilir. Selguklu mimarisinin,
camilerinde minarelerin kullanimiyla 6ne g¢ikar. Ancak Kapadokya Kkiliselerinde ve bazi
yapilarinda kule ¢anlari 6n plana ¢ikar. Minareler ve ¢an kuleleri, i¢c ve dis mekanlarda yiikselen
hem manevi hem de teknik ve mimari ihtiya¢lardan dolay1 uygulanan boliimlerdir.

Ic Mekan Diizenlemeleri: Kapadokya Kiliseleri ve Selcuklu mimarisindeki ibadet
mekanlarinin diizenlemelerinde, 6rnegin baz kiliselerde apsis ad1 verilen yuvarlak veya yarim
daire seklinde bir boliim bulunur. Zira bu uygulamanin Sel¢uklu mimarisindeki camilerdeki
karsiligi mihrap bolimiidiir.

Tas Isciligi ve Detaylar: Kapadokya kiliselerinde goriilen bazi tas isciligi 6zellikleri Selguklu
mimarisindeki tas isciliginde de kendini gosterir. Yapilarda kullanilan taslar, ustalikla islenmis
ayrintih kabartmalar ve oyma siislemelerle hareketlendirilmistir. Ozellikle ta¢ kap1 boliimleri,
pencereler, nisler ve slitun bashiklar1 gibi bolimlerdeki detaylar, Selcuklu donemi tas
isciliklerinin diizenlenmesine yénelik benzerlikler tasir. Ince islenmis taslarla yapilandirilmis
kabartmalar, oymalar ve stislemeler, ustalikla yapilmis Selcuklu doneminin ozelliklerini yansitir.
Bu tas isciligi, kiliselerin gorsel zenginligini artiran ve mimari agidan 6ne c¢ikan 6zelliklerinden
biridir.
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Tablo 1. Kapadokya bolgesi mimari ve siisleme unsurlar1 agisindan Bizans ve Anadolu
Selcuklu uygarliklarina ait karsilastirmali bir analiz tablosu

Karsilastirma Ekseni

Goreme Ac¢ik Hava Miizesi

(Bizans Gelenegi)

Anadolu Sel¢uklu Sanati

Mimari

Mekansal fonksiyon

Siisleme Programi

Ornek Yapilar

Yapi Tiirleri

Tabiat ve Cevre ile iliski

Kaya Oyma Teknigi: Yapilar,
mevcut

Peri bacalarinin icinin
oyulmasiyla olusturulur.

Dogal formlarla tam biitiinlesme
s6z konusudur.

Ice Doniik Manastir Kompleksi:

Kilise, sapel, yemekhane ve kesis
hiicrelerinden olusan, inziva ve
ibadete odaklanan kapali bir
sistem.

Figiiratif Freskler: Incil
sahneleri, aziz ve Isa tasvirleri
sembolik  bezemeler (Azize
Barbara Sapeli).

Karanlik Kilise, Elmali Kilise,
Azize Barbara Sapeli.

Goéreme Acik Hava Miizesi'nden
Ornekler (Bizans Gelenegi)

Organik Biitiinlesme: Mimarl,
dogal formlar1 takip eder.
Peribacalarinin  sekli, yapinin
formunu belirler. Isik, kiigiik
pencerelerle kontrolli sekilde
iceri alinir (Karanhk Kilise
ornegi).

Kesme Tas Insa  Teknigi:
Taslarin  islenip bir araya
getirilmesiyle olusturulan
anitsal, bagimsiz yapilar. Cephe
ve dis hacim o6n plandadir.
Ihtisam disaridan belli olur.

Disa Doniik Kamusal Yapilar:

Cami, medrese, Kkervansaray,
tiirbe gibi, inang, egitim ve ticari
ozellikler, sivil ve kamusal
yapilar.

Soyut ve Geometrik Siisleme:

Geometrik  orgller, bitkisel
stislemeler, hat sanati, yazi vb.
Bazi ¢inilerdeki figiirlii 6rnekler

Aksaray Sultan Hani, Nigde
Alaaddin  Camii, Konya'daki
medrese ve tiirbeler.

Anadolu Selguklu Sanatindan
Karsit Ornekler (Kapadokya ve
Anadolu’dan)

Cevreye Hakimiyet: Yapilar,
genellikle diiz veya hakim bir
tepe lizerine, insan eliyle
sekillendirilmis bir kiilliyenin
pargasi olarak insa edilir.
Diizenli ve geometrik bir planla
cevreye hiikmeder.

Karanlik Kilise’nin kubbesindeki Pantokrator Isa freski gorsel 1, Bir Selcuklu medresesinin
(Sivas Gok Medrese) tac¢ kapisindaki geometrik ve yazisal siislemeler ile Figiiratif tasvir (insan
formu, dini hikdye anlatimi) ile soyut silisleme (geometri ve yazi) arasindaki temel ikonografik
ayrim ve benzerlikler Gorsel 2.
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a. Elinde Cigek Tutan c. Elinde Nar Meyvesi d. iki Elinde iki Balik
insan Figiirti Tutan insan Tutan Insan Figiirii

e. Bagdas kurmus f. Elinde Nar Meyvesi g. Elinde Kadeh Tutan h. Bagdas kurmus
Oturan Insan Figiirii Tutan insan insan Figiirii oturan Insan

1. Elinde Kadeh Tutan | j. Bagdas kurmus oturan k. Ud Calan Saray L. Elinde Bitki dallar
insan Figtirii insan Figiirii Mensubu Tutan Insan Figiirii

Gorsel 2. Figiiratif tasvirler (Onder ve Kinik, 2024, s. 26).

https://www.rehbername.com/rehberce/kapadokya-freskleri-rehberi, (Erisim Tarihi:
22,12,2025)

Elmali Kilise'nin ha¢ plam1 ve kubbeli i¢ mekaninin semasi Gorsel 3. Bir Selcuklu
kervansarayinin (Aksaray Sultan Han) avlulu, eyvanl plan semasi (Gorsel 4), ibadet mekaninin
merkezi, kapali hag plani ile ticaret ve konaklama yapisinin agik avlulu, simetrik ve islevsel plani
arasindaki farki gostermektedir.



https://www.rehbername.com/rehberce/kapadokya-freskleri-rehberi
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Gorsel 3. Elmali Kilise semasi (Restle, 1967’den akt., Sipahi, 2023)

\ i
1 Il 1

O 0o o o o o o o

o (=} o o a [m] [m] o

ea B

(m} m} m} u} u} o o o

5 A Y N N N Y o A = |

AKSARAY SULTAN HANI

——

Gorsel 4. Aksaray Sultan Hani plani (Yetkin, 1959, s. 227)

Bir peribacasina oyulmus kilisenin dis goriiniimii (dogal formla biitiinlesik) Hach Kilise
Gorsel 5. Divrigi Camii harim bolimi (Gorsel 6), dogal formla organik biitiinlesme ile insan
yapimi anitsallik ve cephe vurgusu arasindaki karsitlik olarak 6rnek gosterilebilir.

ST D

Gorsel 5. Hach Kilise https:
(Erisim Tarihi: 22, 12, 2025)


https://dijitalkapadokya.com/kultur_miraslarimiz/hacli-kilise
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Gorsel 6. Divrigi Kale Cami

Azize Barbara Sapeli'ndeki kirmizi asi boyasi ile yapilmis sembolik ha¢ ve geometrik
bezemeleri (Gorsel 7) ile Selguklu cini panelindeki (Konya Karatay Medresesi) kobalt mavisi,
lacivert ve turkuaz renklerdeki cinilerle olusturulmus girift geometrik 6rgii (Gorsel 8), sade,
sembolik ve dogal boyalarla yapilan siisleme ile renkli, kompleks malzeme ile yapilan siisleme
arasindaki teknik ve estetik fark goriilmektedir.

Gi')rs 8. n Karat Medresesi Kubbe ici
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Degerlendirme ve Sonug

Bu Kkarsilastirmali analiz, Kapadokya cografyasinda 11-13. yiizyillar arasinda kesisen
Bizans Hristiyan ve Anadolu Selguklu Miisliman geleneklerinin, sanata dair her iki gelenegin
ayni malzemeyi kullanmasina ragmen, onu isleme bi¢imleri, mekan orgiitleme mantiklar1 ve
estetik idealleri, temeldeki felsefi ve sosyolojik ayrimlarin bir yansimasi olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Goreme’deki kaya oyma mimarisi, dogay1 doniistiirmekten ziyade onunla diyalog kurma,
mevcut formlar1 kutsal bir mekdna doniistiirme ve ice donik bir dini yasami mimkiin kilma
anlayis1 lizerine kuruludur. Bu yaklasim, yapiy1 ¢evresinden yalitan bir nesne olarak degil,
cografyanin imkanlar1t nispetinde organik bir uzantis1 olarak konumlandirir. Selguklu
mimarisi ise dogay1 insan iradesi ve geometrik zeka ile bicimlendirme, diizenleme ve ona
hilkmetme giiciiniin irintdir. Kesme tasla insa edilen her kervansaray, cami veya medrese,
insan elinin doga karsisindaki zaferini ve yeni bir siyasi iktidarin varligini sembolize eder.

Siisleme  programlart arasindaki karsithk da benzer bir ikiligi yansitir.
Goreme’deki figiiratif freskler, Hristiyan teolojisinin merkezinde yer alan kutsal hikayelerin
gorsellestirilmesini ve dolayisiyla inan¢li cemaate dinin aktarilmasini amaclar. Selcuklu
sanatindaki soyut geometrik ve hat ve bitkisel siisleme ise, Tanri’nin birligi (tek) hicbir seye
benzemeyen mutlak varligl ve sonsuzlugunu, tekrar eden desenler ve ilahi kelamin yaziya
dokiilmiis haliyle ifade etme arayisidir. Birinde anlat1 ve temsil, digerinde ise sembol ve tefekkiir
on plandadir.

Malazgirt Savasi (1071) sonrasinda Kapadokya'nin siyasi hakimiyetinin Tiirklere
gecmesine ragmen, bolgedeki Hristiyan niifusun ve manastir hayatinin varligini siirdiirmesi
dikkat cekicidir. Bu calismadan elde edilen sonuclara bakildiginda, bu dénemde sanatsal
etkilesim veya sentezin bazi mimari ve bezeme 6zellikleri bakimindan da bir birliktelik ortaya
koymasindan bahsedilebilir. Géreme 11. yiizyilin sonlar1 ve 12. yiizyilda Selguklu hakimiyetinin
bu bolgedeki niifuzunun altina girince, 6zellikle Karanlik Kilise gibi yliksek kalitede mimari ve
stisleme kompozisyonlar1 ve programlari acisindan sofistike yapilarin tretilmis olmasi, yerel
Hristiyan topluluklarin kendi sanatsal geleneklerini korumak icin gerekli sosyal ve ekonomik
imkana sahip olduklarini gostermektedir. Bu durum, erken dénem Selguklu yodnetiminin,
fethettigi topraklardaki gayrimiislim cemaatlere hosgoriilii bir politika izledigini gosteren
fikirlere paralel hareket edildigini dogrular niteliktedir.

Dolayisiyla, iki medeniyetin sanatsal nitelikleri arasinda dogrudan bir formal ya da
dekoratif etkiden s6z etmek miimkiin gériinmemektedir. Ancak daha derinde ayni cografi ve
jeolojik kosullara verilen bu iki farkh tepki, insanin mekdni kiiltiir ve inangla nasil
sekillendirdigine yénelik kiiresel bir karsilastirma imkdni sunar. Her iki uygarlikta da sanatin,
sadece temel fizyolojik gereksinimleri (barinma vb.) karsilayan teknik bir faaliyet degil, bir
diinya gorisiiniin, bir kimlik insasinin ve kolektif bir hafizanin en kalic1 ifade bicimi oldugunu
kanitlar niteliktedir.

Goreme Acik Hava Miizesi, UNESCO Diinya Miras1 Listesi'nde yer almaktadir ve
Kapadokya'nin en popiiler turistik yerlerinden biridir.

Sonug¢ olarak, Kapadokya Goreme Ac¢ik Hava Miizesi ve Anadolu Selgcuklu sanati,
Anadolu’nun kiiltiirel katmanlasmasini dogru okumak ve bir yargida bulunabilmek i¢in birbirini
tamamlayan iki 6nemli kutup, inang, ticaret, sosyal, ekonomik, savas vb. kavramlar catisi altinda
analiz edilerek miimkiin olabilmektedir. Biri, bin yili askin bir siiredir devam eden Hristiyan
geleneginin, doga ile harmanlanarak varligini siirdiiren i¢sel ve manevi ifadesidir. Digeri, yeni bir
siyasi otoritenin (giiciin) ticaretin ve Islam medeniyetinin, anitsallk ve geometrik sistem
tizerinden kurdugu muhtesem dissal ve kamusal dilin ifadesidir.

Bu ¢alisma, bu bolgede yapilabilecek arastirmalar i¢in su 6nerileri sunmaktadir:

Mimari Tekniklerin Daha Detayli Incelenmesi: Her iki uygarligin tas malzemeyi kullanabilme
kapasitesi, kemer ve kubbe teknikleri ile statik ¢éziimlemeleri, miihendislik ve insa bilgisi
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perspektifinden karsilastirmal olarak incelenebilir.

Arkeolojik ve Yazinsal Kaynaklarla Desteklenen Sosyal Tarih Calismalari: Ayn1 donemde bolgedeki
Hristiyan ve Miisliman topluluklarin giinliik yasami, ticaret ve toplumsal iliskileri, teknik
uygulamalar, arsiv, kiitiiphane, dijital kaynaklar ve platformlar ile tahrir kayitlarinin incelenmesi
vb. kaynaklarin arastirilmasi suretiyle, bu “homojen varolusun” somut dinamikleri daha iyi
anlasilmaya calisilabilir.

Dénem Orneklerine Odaklanma: 13. yiizyll sonrasinda, o6zellikle Osmanli doneminde
Kapadokya’'da insa edilmis veya doniistiiriilmiis kilise ve cami 6rnekleri izerinden, uzun vadeli
temasin mimaride yol actig1 olasi entegrasyon ve dolayli etkilesimler arastirilabilir.

Kapadokya, sadece peribacalari gibi dogal olusumlarin varolusuyla degil, bu topraklarda
hiikiim slirmiis medeniyetlerin birbirinden farkli ruhlarinin nesnede uygulanis sekliyle de
onemli bir acik hava miizesidir.
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