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Oz

Tiirk tiyatrosu, Tanzimat’tan Ikinci Mesrutiyet’e uzanan siirecte hem edebi hem toplumsal bir form kazanmstir. Bu
siiregte tiyatro binalarinin insa edilmesi ve Avrupali tiyatro topluluklarmin Istanbul’a gelmesi, tiyatronun
kurumsallagmasina ve Tirk seyircisinin bu sanatla tanismasina 6nemli katkilar saglamigstir. Sultan Abdiilmecid’in
tiyatro sanatina ilgisiyle tiyatro binalarinin yaptirilmasi ve Tiirkge oyun yazimi i¢in verilen tesvikler sonucunda, Tiirk
edebiyatinda modern tiyatronun ilk 6rnegi ortaya ¢ikmis; ardindan yapilan terciimelerle tiyatro tiirli edebi ve kiiltiirel
bir gelisim siirecine girmistir. Hatirat eserlerde, tiyatro kurumlarinin olusumu, sahne pratikleri, oyunculuk anlayislari,
sanslir, seyirci profili ve kiiltiirel dontigiimler gibi pek ¢ok unsuru, resmi belgelerin 6tesine gecen 6znel ama canli
tanikliklarla ortaya koymaktadir. Hatirat eserlerde, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uzanan siiregte tiyatronun gecirdigi
estetik ve kurumsal degisimleri donemin entelektiiel iklimi baglaminda ele almaktadir.
Bu ¢alismamizda, hatirat eserlerde tiyatro yazimlari {izerinde durulmus; edebi metinler ile sahne pratigi veya is
birlikleri bu tanikliklar araciligiyla analiz edilmistir. 1860-1918 arasin1 kapsayan edebi hatiratlardan hareketle Tiirk
tiyatro tarihinin bosluklarmi dolduran, sahne arkasini goriiniir kilan ve resmi tarih anlatilarin1 tamamlayan temel
kaynaklar olarak degerlendirilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Turk Edebiyati, Tiirk Tiyatrosu, Edebi Hatiratlar, Tanzimat Tiyatrosu, Mesrutiyet Dénemi.

Abstract
Turkish theatre acquired both a literary and social form during the period spanning from the Tanzimat to the Second

Constitutional Era. The construction of theatre buildings and the arrival of European theatre companies in Istanbul

! Bu makale, yazar tarafindan Istanbul Kiiltiir Universitesi / Lisansiistii Egitim Enstitiisii / Tiirk Dili ve Edebiyati Bilim Dali’nda
hazirlanan ve 2019 tarihinde savunularak kabul edilen doktora tezinden iiretilmistir.
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during this period made significant contributions to the institutionalisation of theatre and the Turkish audience's
introduction to this art form. As a result of Sultan Abdiilmecid's interest in theatre arts, the construction of theatre
buildings and incentives for writing plays in Turkish, the first example of modern theatre in Turkish literature
emerged; subsequently, with the translations that followed, theatre entered a process of literary and cultural
development. Memoirs reveal many elements, such as the formation of theatre institutions, stage practices, acting
approaches, censorship, audience profiles, and cultural transformations, through subjective but vivid testimonies that
go beyond official documents. Memoirs examine the aesthetic and institutional changes theatre underwent during the
period from the Tanzimat to the Republic within the context of the intellectual climate of the time. This study focuses
on theatre writings in memoirs; literary texts and stage practice or collaborations are analysed through these
testimonies. Based on literary memoirs covering the period 1860-1918, they are considered fundamental sources that
fill the gaps in Turkish theatre history, reveal what goes on behind the scenes, and complement official historical
narratives.

Keywords: Turkish Literature, Turkish Theatre, Literary Memoirs, Tanzimat Theatre, Constitutional Era,

Giris

Hatirat, yazili en eski metin tiirleri arasinda yer almakta olup, edebi bir tiir olarak 6zellikle Tiirk edebiyatinda
Oz Tiirkge hareketiyle birlikte dilimize kazandirilan “an:” sdzciigii, Arapga kokenli “hdtira” kelimesinin yerini alarak
hem genel anlamda hem de bir tiir ad1 olarak kullanilmaya baglanmistir. Yaz1 ve konugma dilinde hizla yayginlik
kazanan bu sozciik, Tiirkgenin ses ve anlam yapisina daha uygun, yerli bir ifade niteligi tasir. Bu nedenle “an1”,
zamanla “Adtira”nin kullanimini biiyiik dlciide geri plana itmistir (Ozdemir, 1972, s. 398). Hatirat gelenegi Tiirk
edebiyatinda 6zellikle Tanzimat doneminden sonra yayginlagsmistir. Bati’da X VI. yiizyildan itibaren gelisen bu tiiriin
Tiirk edebiyatindaki 6rneklerine ise 1870’lerden sonra rastlanmaktadir. II. Mesrutiyet’in ilanindan (1908) sonra ise
hatira tiirlinde belirgin bir artis goriilmiis, 6zellikle edebiyat cevresine mensup isimlerin kaleme aldig1 eserler
cogalmustir. Tiirk edebiyatinda hatirat tiirliniin yeterince gelismemis olusu, Yusuf Ziya Ortag tarafindan Portreler adli
eserinde ele alinmistir. Ortag, Bat1 edebiyatindaki hatira zenginligiyle karsilastirildiginda Tiirk edebiyatinin bu tiir
bakimindan sinirh kaldigini ifade ederek, hatirat alanindaki eksiklige dikkat cekmektedir (Ortag, 1960, s. 3).

Bati edebiyatinda 6zellikle XVI. ylizyildan itibaren miistakil bir tiir niteligi kazanmaya basladig1 goriilen
hatiratin, Dogu edebiyat1 geleneginde ise seyahatnidme, tezkire, menakibndme ve tarih gibi gesitli tiirler igerisinde
yer aldig1 goriilmektedir. Tiirk kiiltiir ve edebiyatinin Bat1 ile olan iligkilerinin yogunlagsmasiyla birlikte, 6zellikle
modern anlamda bagimsiz bir tiir olarak hatiratin Tiirk edebiyatinda yayginlik kazandigi goriilmektedir. Bununla
birlikte hatirat; otobiyografik nitelik tasiyan seyahatname, giinliik, tezkire, muhtira, menkibe ve mektup gibi tiirlerle
de cesitli yonlerden benzerlik gostermektedir. Ozellikle giinlilk ile hatirat arasinda dikkat c¢ekici bir iliski
bulunmaktadir. Hatirat tiirli, igerdigi bilgilerin giivenilirlik derecesi tartisilabilmekle birlikte, 6zellikle tarihi
arastirmalar a¢isindan belge niteligi tasiyabilecek veriler sunmasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Hatiralar, kaleme
alindiklar1 donemin sosyal hayatin1 ve folklorik yapisini yansitmasi bakimindan da dikkat gekici kaynaklar arasinda
yer almaktadir. Her ne kadar hatiralarda kullanilan iislup ve ifade bigimleri kisiden kisiye farklilik gosterebilse de
déneme ait bircok unsuru aydinlatmasi; yazarin intibalarini, duygularini ve siibjektif yorumlarim kendi anlatim
iislubuyla birlikte giinlimiize aktarmas1 bakimindan 6nemli bir kaynak degeri tasimaktadir (Tiirkiye Diyanet Vakfi,

1997, s. 445). Tiirk edebiyat1 agisindan degerlendirildiginde, Osmanli Devleti’'nde XIX. yiizyilin ortalarina kadar
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kaleme alinan tezkireler, menkibnameler, vekayi‘nameler ve hatta bazi tarih eserleri, igerikleri bakimindan hatirat
niteligi tasiyan metinler olarak degerlendirilebilmektedir. Bununla birlikte hatiratin miistakil bir edebi tiir olarak
gelisimi, 6zellikle Tanzimat doneminden itibaren belirginlik kazanmistir. 1870’11 y1llardan sonra ise hatirat tiiriine ait
yazi ve kitaplarda nispeten bir artis goze ¢carpmaktadir (Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1997, s. 446). Hatiratin XIX. ylizyilin
ikinci yarisindan itibaren, 6zellikle Tanzimat edebiyati ile birlikte bagimsiz bir yazi tiirii haline gelmesi dikkat
cekicidir. Bu siirecte hatirat, yalnizca bir edebi tiir kimligi kazanmakla kalmamis; aynm1 zamanda sanatcilarin
hayatlarina 1s1k tutan 6nemli bir kaynak niteligi de kazanmigstir. Bunun yani sira hatiralar, sadece bir sanatginin
bireysel yasamini yansitmakla sinirlt kalmayip, dénemin siyasi ve sosyal ozelliklerini aktarmasi ve edebi tiirler
hakkinda bilgi vermesi bakimindan da 6nemli bir islev iistlenmistir. Tiirk edebiyatinda Batili anlamda diislince ve
fikir diinyasinin biiyiik 6l¢iide diiz yazi araciligiyla ifade edilmeye baslanmasi, 6zellikle Tanzimat donemiyle birlikte
belirginlesmistir. Bu siiregte aydinlarin edebi tercihlerini Bati kokenli tiirlere yoneltmeleri, hatirat tiiriinlin de
gelismesine zemin hazirlamistir. Nitekim Tanzimat doneminde kaleme alinan c¢esitli eserler, hatiratin Tiirk
edebiyatinda giderek yayginlagtigini gostermektedir. Sinasi’nin mektuplari, Namik Kemal ve Abdiilhak Hamid
arasindaki yazismalar, Ziya Pasa’min Defter-i Amal adli eseri, Ahmed Midhat Efendi’nin Menfa, Ahmed Cevdet
Pasa’nin Mariizat ve Tezdkir-i Cevdet adli eserleri, Muallim Naci’nin Medrese Hatiralari, Siinbiile ve Omer’in
Cocuklugu, Recaizdde Mahmud Ekrem’in Tefekkiir adl1 eseri ile Ahmed Midhat Efendi’nin Muhdberdt ve Muhdverat
baslikli metinleri bu baglamda dikkat ¢eken ornekler arasinda yer almaktadir. S6z konusu metinlerin bir kisminin
donemin gazete ve dergilerinde yayimlanmis olmasi, hatirat tiiriiniin Tanzimat aydinlar arasinda yayginlik
kazanmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Servet-i Fiinlin edebiyat1 doneminde hatirat tiirli, Tanzimat donemine kiyasla
onemli Olciide cesitlenmis ve sayica artmistir. Donemin edebi sahsiyetleri hem bireysel deneyimlerini hem de sosyal,
kiiltiirel ve basin yasamina dair gozlemlerini hatirat araciligiyla aktarmistir. Bu baglamda Cenap Sahabettin’in Hac
Yolunda, Halit Ziya Usakligil’in Kurk Yil, Saray ve Otesi, Mehmet Rauf’un Edebi Hatiralar, Hiiseyin Cahit Yalgin’in
Elli Yillik Siyasi Hatiralarim ve Edebi Amlar- Kavgalarim, Ahmed ihsan Tokgdz’iin Matbuat Hatiralarim, Ahmed
Rasim’in Gecelerim-Falaka- Fuhg-i Atik- Muharrir, Sair, Edip gibi eserler, donemin entelektiiel ve edebi iklimini
yansitan baglica 6rneklerdir. Bu durum, Servet-i Fiinlin hatiratinin, bireysel yasamin 6tesinde donemin kiiltiirel ve
toplumsal kodlarin1 anlamak i¢in temel bir kaynak niteligi tasidigini ortaya koymaktadir (Asan, 2011, s. 1-3).
Mehmet Kaplan’a gore, hatirat, yalnizca giinlik hayat tecriibelerinin aktarimi degil, ayn1 zamanda
edebilestirme arzusunun da bir sahasi olarak degerlendirilmelidir. Kaplan, hatiratin edebilestirilmis metinlerinin,
yazarin kendini tahlil etme ve tazammun ettigi fikrini beraberinde getirdigine dikkat ¢cekmektedir (Kaplan, 1998, s.
132). Inci Enginiin ise hatiratin edebiyat ve kiiltiir tarihi agisindan énemli bir konuma sahip oldugunu vurgular. Ona
gore, edebi sahsiyetlerin hatiralart incelendiginde, hatirat tiirii yalnizca bireysel deneyimleri aktarmakla kalmayip,
ayni zamanda donemin edebi, siyasi ve toplumsal yapisina iligkin bilgi sunan temel bir kaynak olarak
degerlendirilebilir (Enginiin, 2007, s. 135). Bati edebiyatinda 6nemli bir konuma sahip olan hatirat tiirii, Tiirk
edebiyatinda da ozellikle Servet-i Fiinlin donemiyle birlikte Tanzimat edebiyati donemine gore yogun bir sekilde
etkisini gostermistir. Bu donemde hatiratlar, yalnizca bireysel yasamlar1 aktarmakla kalmayip, donemin medeniyet
ve kiiltiir ortamin1 belgeleyen ve edebiyat¢ilarin déneme dair gézlemlerini giiniimiize aktaran degerli bir kaynak
niteligi kazanmistir. Mehmet Kaplan’a gore, bu nedenle giinlimiizde hatiralarin hemen her konuda kaleme alinmig

olmasi ve siyasi ile edebi alanlarda pek ¢ok eser olarak giin yliziine ¢ikmasi, hem edebiyat tarihi agisindan hem de
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toplumsal ve kiiltiirel hafizanin olusumu bakimindan énemli bir rol oynamaktadir. Kaplan, bu baglamda hatiratin
hayatimizdaki yerini de vurgular. “Hatirat ne ise yarar. Hayati en canli tarafi ile gosterdigi icin insan ve yazildig
devir hakkinda gelecek nesillere dogru bir fikir verir” (Kaplan, 1998, s. 133). “Toplumu, kdinatin sirrini, her seyi
kendimizde bulabiliriz, dikkatle bakarsak. Hatirat “Ben” de toplanan ve diigiimlenen varligin kesfidir.” (Kaplan,
1998, s. 135).

Bu calismada, hatira tiirli araciligiyla Tirk tiyatrosunun tarihsel gelisimi ve Tanzimat’tan Cumhuriyet’e
uzanan donemde tiyatroya dair edebi ve kiiltiirel yansimalari, ediplerin hatiralarina yansiyan tiyatroya dair
yasanmislik, taniklik, tiiriin epistemik ve belgeleyici islevi cercevesinde ele alinmaistir.

Tiirk Tiyatrosuna Genel Bir Bakis 1860-1918

Tiirk edebiyatinda 6nemli bir doniim noktas1 teskil eden Tanzimat edebiyati, Bat1 edebiyatini 6rnek alan ve
Bat1 kiiltiirline vakif yetismis sanatcilar tarafindan sekillendirilen bir edebi hareket olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
donemin temsilcileri olan Tanzimatcilar, hem toplumsal ve edebi diisiinceyi yaymak hem de Tanzimat ilkelerini
savunmak amaciyla eserler vermistir. Bati’nin bi¢im ve tekniklerini benimseyerek geleneksel Tiirk tiyatrosunun
modernlesme siirecini de baglatmistir. Tiirk edebiyatinda Bat1 etkisi ekseninde gelisen Tanzimat edebiyati, edebiyat
tarihinin 6nemli bir doniim noktasi olarak degerlendirilmektedir. Bu donemde hayat, diisiince ve toplumsal dinamizm
yogun bicimde ele alinmis, tiyatro ise siirecin en etkili edebi ve toplumsal araclarindan biri olmustur. Ozellikle
toplumsal doniislimiin 6nemli bir iirlini olarak tiyatro, okuryazarlik oraninin diisiik oldugu ve geleneksel toplum
yapisinin kaderci ve duragan karakterinin hakim oldugu bir ortamda, birey ve toplum hayatinin daha pragmatik,
rasyonel ve reel bir mantik ¢ercevesinde yeniden kurgulanmasina katki saglamistir. Alin yazisi anlayisindan kopan
toplum, emege ve bilingli bir ¢cabaya dayali olarak, toplumsal yagami daha rasyonel ve sistemli bir modele, yani
Batililasmaya dogru evrilmistir. Tanzimatcilar, bu modernlesme ve toplumsal doniisiim siirecini edebiyat ve sanat
araciligryla yonlendirirken, tiyatroyu Bati kokenli edebi tiirler arasinda en yogun bigimde kullanmis ve toplumsal
degisimin aktariminda merkezi bir arag olarak degerlendirmislerdir (Karaalioglu, 1982, s. 99).

Osmanli Devleti’nin Bat iistiinliigii karsisinda, Bati medeniyeti dairesine dahil olma gabasi, toplumun birgok
yasam alaninda kendini gdstermeye baslamistir. Bu siireg, eglence kiiltiiriinde yani miizik ve seyirlik oyun gibi
edebiyatla iliskili tiirlerde de koklii dontisiimleri beraberinde getirmistir. Osmanli’daki dramatik sanat ihtiyacinin,
geleneksel yapilar olan orta oyunu ve onciiliigiinii listlendigi eski geleneksel oyunlarin yerini Bati1 kdkenli tiyatro
eserlerine birakmasiyla sonuglanmistir. Karagoz ve Hacivat gibi gorsel oyunlar ile Osmanli seyirlik oyunlari, hayali
karakterlerin 6n planda oldugu geleneksel formundan, orta oyunu, rakkaslar, musikisinaslar ve taklitciler gibi cesitli
sahne unsurlarini igeren, Batili repertuvarla beslenen modern tiyatro anlayisina dogru doniismiistiir. Klasik seyirlik
oyunlar ve bu oyunlara katilan izleyici kitlesi, modern tiyatro disiplinine gegis siirecinde ayni zamanda bir hazirlik
evresi islevi gormistiir. 7Tiryaki ve Kavuklu gibi prototipler tizerinden gelisen performans gelenegi, Bat1 anlamindaki
modern tiyatronun kurumsallasmasiyla birlikte sahne mekanlarinin insasina ve tiyatronun mekansal kurallarinin
olusturulmasma zemin hazirlamigtir. Tirk toplumunun tiyatroya yabancilagsmamis olmasi, esasen bu kiigiik
sahnelerdeki kurgusal yapiya aliskin olmalarindan kaynaklanmakta ve Batililasma siireciyle birlikte tiyatronun
kiiltiirel olarak en hizli benimsenen ve asimile edilen unsurlardan biri hdline gelmesini saglamigtir. Tiirk tiyatrosunun
kurumsallagmasinin ilk adimlarindan biri olan Batililagma 6rnegi, Venedikli Giustinian tarafindan baglatilmig; bunu

Mekteb-i Tibbiye-i Sahane takip etmistir. 1840 yilinda, bes yiiz kisilik bir salonun tesis edilmesiyle baslayan bu
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girisim, Sardunyali Bosco tarafindan yiiriitiilmiis, ancak dzellikle italyan kumpanyalari araciligiyla gergeklestirilen
faaliyetler finansal yetersizlikler nedeniyle 1847°de kesintiye ugramistir. Daha sonra Tiitlinctioglu Mihail Naum’a
devredilen tiyatro, Naum Tiyatrosu adiyla opera, bale, konser ve illiizyon gosterilerini igeren hibrit bir repertuvar
sunarak, donemin sosyal ve kiiltiirel hayatinin merkezinde konumlanmis ve Bati kokenli tiyatronun Tiirkiye’de
stirekliligini saglamistir (Aki, 1989, s. 47-49).

Tanzimat donemi tiyatrosu, sadece bir edebi iiretim alan1 olmakla kalmamis, ayni zamanda donemin
toplumsal ve kiiltiirel doniisiimiiniin gériiniir kilinmasinda merkezi bir islev iistlenmistir. Ozellikle terciime ve telif
eserlerin iiretimi, tiyatronun entelektiiel bir sahneye tasinmasina olanak saglamis, Ermeni sanatcilar gibi cesitli
toplumsal aktorlerin katkilartyla Tiirkce temsillerin niteligi artirilmistir. Bu baglamda, Namik Kemal ve Ahmed
Midhat Efendi gibi yazarlarin Bati klasik sahne tekniklerine uygun metinler iiretmesi, yerli liretimin Batililagtirma
stirecine entegre edilmesini ve tiyatronun kurumsallagsmasinin hizlanmasint miimkiin kilmistir. Hatirat ve diger edebi
belgeler, bu siirecin toplumsal yansimalarini ve dénemin kiiltiirel pratiklerini anlamada temel kaynaklar olarak islev
gormektedir. Bu gelismelerin onciisii ise Ibrahim Sinasi olup, onun Sair Evienmesi adli eseri, hem modern Tiirk
tiyatrosunun temellerini atmig hem de Bati tekniklerinin yerli tiyatro ile biitiinlesmesinde bir doniim noktasi olarak
degerlendirilmektedir. Ibrahim Sinasi’nin Sair Evlienmesi komedisi, metne dayali Tiirk tiyatrosunun ilk érneklerinden
biri olarak kabul edilmekle birlikte, yalnizca edebi bir onciiliik islevi tasimamis, ayni zamanda Tanzimat dénemi
toplumsal doniislimiiniin yansitilmasinda merkezi bir rol oynamigtir. Oyun, gérmeden gerceklestirilen evliliklerin
sakincalarini ele alarak bireysel ve toplumsal biling diizeyine dair elestirel bir bakis sunmakta, Bati teknigine uygun
bicimlenmis dramatik yapisi ile Tiirk tiyatrosunun modernlesme siirecine o6rnek teskil etmektedir. Eserin yaziminin
1859, tefrikasinin ise 1860’11 yillara tarihlenmesi, yaym ve sahnelenme siireglerinin gecikmis olmasina ragmen,
Sinasi’nin tiyatro anlayiginin sonraki donemdeki eserler ve tiyatro pratigi lizerinde belirleyici bir etki yarattigini
gostermektedir. Bu baglamda Sair Evienmesi, yalnizca bir edebi metin olarak degil, Tanzimat’in toplumsal ve kiiltiirel
doniisiimiinii aktaran, modern Tiirk tiyatrosunun kurumsallagsmasina ve Batililagma siirecine katki saglayan epistemik
bir belge olarak degerlendirilmektedir (Okay, 2010, s. 71). Tanzimat donemi tiyatrosu, yalmzca edebi bir tiir olarak
degil, ayn1 zamanda modernlesme ve toplumsal doniisiim siirecinin goriiniirlesmesinde merkezi bir arac¢ olarak
degerlendirilmelidir. Batili bi¢im ve teknikleri benimseyen Tanzimatgilar, eserlerinde birey-toplum iligkilerini ve
toplumsal sorunlar ele almis, bu sorunlar1 sorgulayan metinler iiretmislerdir. Bu baglamda hayatin dinamizmi
merkeze oturtulmus ve tiyatro, toplumsal uyanigin en etkili argiimanlarindan biri olarak konumlandirilmistir.
Hatiratlar ve doneme ait diger edebi belgeler, tiyatronun bu islevini anlamak agisindan temel kaynaklar teskil
etmektedir; zira tiyatro, eski toplum yapisini doniigtiirme kapasitesiyle hem edebi hem de kiiltiirel alanda devrimci
bir ara¢ olarak islev gormiistiir. Ibrahim Sinasi’den baslayarak Namik Kemal, Ahmed Midhat Efendi ve diger
Tanzimatc1 yazarlar, Bati tekniklerini Tiirk toplumsal baglamina adapte ederek, modern Tiirk tiyatrosunun temellerini
atmis ve tiyatronun bir toplumsal doniisiim araci olarak siirekliligini saglamistir (Karaalioglu, 1982, s. 99).

Tirk tiyatrosunun modernlesme siireci, Bati antik ve klasik tiyatrosunun etkisiyle sekillenmis ve toplumsal
kurucu bir islev kazanmistir. Moliére, Racine gibi Bat1 klasiklerinin edebi mirasi, Tiirk tiyatrosunda ibrahim
Sinasi’nin Sair Evienmesi ile baslayan bir oncilik siireci olarak kendini gostermis olmasinin 6tesinde, bu eser,
toplumsal elestiri ve birey-toplum iligkilerini sorgulayan metinleriyle hem telif hem de g¢eviri ve adaptasyonlarla

birleserek modern Tiirk tiyatrosunun edebi ve kurumsal zeminini insa etmistir. Boylece Tanzimatc1 yazarlar, Bati
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bicim ve tekniklerini Tiirk toplumsal baglamina adapte ederek tiyatroyu yalnizca bir eglence araci olmaktan ¢ikarip,
toplumsal uyans, kiiltiirel doniisiim ve edebi modernlesmenin merkezi bir araci héline getirmislerdir. Hatiratlar ve
doneme ait diger edebi belgeler, bu siirecin izlenebilirligini saglayan temel kaynaklar olarak 6nem tasimaktadir.
Ancak burada dikkat ¢ekilmesi gereken 6nemli bir husus bulunmaktadir. Ozellikle XIX. yiizyilin baglarindan itibaren
sahnelenen bircok oyunun metinlerinin yaziya gecirilmemis olmasi, arastirmacilarin bu déneme iligkin incelemelerini
sinirli sayidaki metin iizerinden yiiriitmelerine yol agmaktadir. Bu nedenle Tiirk edebiyatina Bati’dan gelen tiyatro
anlayisinin katkilarin1 incelemek bir zorunluluk olmakla birlikte, s6z konusu doniisiimiin estetik ve kiiltiirel
cercevede nasil gerceklestigini anlayabilmek i¢in Tiirk tiyatrosunun bicim ve icerik bakimindan dogal bir uyarlanma
stireci igerisinde sekillendigi adaptasyon doneminin de dikkate alinmasi gerekmektedir. Nitekim Tiirk tiyatrosunun
sozlii ve yazili kiiltiir arasinda kurdugu iligki, erken donem sahneleme pratikleri ve performans gelenekleri
araciligryla hem kiiltiirel aktarimin hem de tiyatro geleneginin kurumsallagmasinin anlagilmasinda 6nemli bir
arastirma alani olusturmaktadir (Enginiin, 2007, s. 649).

Tiirk tiyatrosunun kurumsallagma siirecinde tiyatro binalarinin ingas1 ve sahne mekanlarinin olusumu 6nemli
bir doniim noktas1 teskil etmistir. Sark Tiyatrosu, Ortakoy Tiyatrosu, Hoca Naum, Osmanli Tiyatrosu ve Fransiz
Tiyatrosu gibi sahneler, baslangigta yabanci dilde temsillerin gerceklestirildigi mekanlar olmakla birlikte, zamanla
Tiirk¢e oyun yazimi ve sahnelenmesini tesvik eden kiiltiirel merkezlere doniismiistiir. Bu siirecte Giillii Agop’un
Gedikpasa’da kurdugu Osmanl Tiyatrosu, Tiirk¢e oyunlarin diizenli bicimde sahnelenmesi bakimindan modern Tiirk
tiyatrosunun gelisiminde belirleyici bir rol oynamistir. II. Abdiilhamid déneminde Agop’a verilen on yillik Tiirkge
oyun oynama imtiyazi ise Tiirk tiyatrosunun Istanbul’da yaygimlasmasini saglayarak tiyatronun toplumsal ve kiiltiirel
bir kurum olarak yerlesmesine 6nemli katki saglamistir. Sonug olarak Tanzimat dénemi tiyatrosu, yalnizca tiyatro
tiirlinde eser lireten yazarlariyla degil, ayn1 zamanda tiyatronun kurumsallagsma siirecine sagladig1 katkilarla da
belirleyici bir rol oynamigtir. Bu donemde kaleme alinan tiyatro eserleri, oyuncularin sahne becerilerinin
gelistirilmesi, telaffuz ve oyunculuk egitimlerinin verilmesi, sahnelenecek oyunlarin secilerek edebi bir nitelik
kazanmas1 ve belirli repertuarlarin olusturulmasi gibi uygulamalarla birlikte tiyatronun estetik ve kurumsal
cercevesinin sekillenmesine zemin hazirlamistir. Nitekim ilerleyen siiregte, nitelikli ve niteliksiz oyunlar arasinda
seciciligin ortaya ¢ikmasi, yerli tiyatro geleneginin kendi kurallarini olugturmaya dogru evrildigini gostermektedir.
Tiirk tiyatrosunun gelisim siirecinde Bati tiyatrosunu yakindan taniyan aydinlarin 6nemli bir rol oynadigi
goriilmektedir. Bu baglamda Sinasi, Bat1 tiyatro teknigini Tiirk edebiyatina tagiyan oncii isimlerden biri olarak one
¢ikarken, Ahmet Vefik Pasa Moliére’den yaptig1 ¢eviri ve uyarlamalarla Bat1 komedi gelenegini Tiirk okuyucusuna
tanitmustir. Theodor Kasap, Mehmet Semsettin, Ali Bey ve Feraizcizdde Mehmed Sakir? gibi isimler de benzer sekilde
Bat1 tiyatrosunun estetik ve teknik ozelliklerinden yararlanarak Tiirk tiyatrosunun gelisimine katki saglamislardir.
Namik Kemal ve Abdiilhak Hamid Tarhan ise Bat1 tiyatrosundan etkilenerek telif eserler araciligiyla modern Tiirk
tiyatrosunun dramatik yapisini gelistirmeye ¢alismislardir. Bununla birlikte Ahmed Midhat Efendi, Semseddin Sami
ve Recaizdde Mahmud Ekrem gibi yazarlar, yerli gelenek ile Bat1 tiyatrosunun bigimsel 6zelliklerini bir araya getiren
eserler kaleme alarak Tiirk tiyatrosunun estetik ger¢evesini genisletmislerdir. Tanzimat déneminde Bati’dan yapilan
ceviri tiyatrolar ise Tiirk tiyatrosunun kurumsallagma siirecinde 6nemli bir islev iistlenmis; bu eserler uzun siire Tiirk

tiyatrosunun repertuvarini olusturarak dramatik metin ihtiyacini karsilamistir. Sinasi’nin Sair Evienmesi adli tek

2 Tanzimat dénemi komedi yazari.
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perdelik eseri, 1860 yilinda Terciimdn-1 Ahval gazetesinde yayimlanmis ve Tiirk tiyatrosunun ilk telif oyunu olarak
kabul edilmistir. Bununla birlikte s6z konusu dénemde Bati tiyatrosundan yapilan ¢eviri ve uyarlamalar, Tiirk
tiyatrosunun dramatik geleneginin olusmasinda belirleyici bir rol oynamistir. Tanzimat tiyatrosunun dili konusunda
Agah Sirr1 Levend, donemin siislii ve belagatli nesir dilinin tiyatronun gerektirdigi dogal konugma dilini saglamada
yetersiz kaldigini belirtmektedir. Ancak Namik Kemal ve onu izleyen yazarlar, geleneksel seyirlik oyunlarin dil
ozelliklerinden de yararlanarak tiyatro i¢in daha dogal ve islevsel bir anlatim gelistirmeye yonelmislerdir. Bu
baglamda Ibrahim Sinasi, Ahmed Midhat Efendi, Ali Bey ve Recaizdde Mahmud Ekrem’in eserlerinde giinliik
konusma diline yaklasan bir iislubun benimsendigi goriilmektedir. Sonu¢ olarak Tanzimat dénemi Tiirk tiyatrosu,
yerli gelenek ile Bati etkisinin sentezi dogrultusunda gelismis; dramatik yapi, sahne teknigi ve dil bakimindan modern
Tiirk tiyatrosunun kurumsal ve estetik temellerini olusturmustur (Enginiin, 2007, s. 653).

Osmanli yenilesme hareketleri igerisinde yalnizca idari ve siyasal alanlardaki reformlar degil, kiiltiirel ve
sanatsal faaliyetler de 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu baglamda Tiirk tiyatrosunun gelisimi, modernlesme siirecinin
kiiltiirel boyutunu anlamak acisindan dikkat ¢ekici bir 6rnek olusturmaktadir. Ozellikle Tanzimat’m ikinci déneminde
oyuncularin sistemli bigimde yonlendirilmesi ve sahne performanslarimin niteliginin artirilmasi, dénemin tiyatro
anlayisinda yazar ile oyuncu arasindaki giiclii etkilesimi ortaya koymaktadir. Tiirk tiyatrosunun gelisim ve
kurumsallagma siirecinde Ahmet Vefik Pasa’nin katkilar1 ise ayri1 bir 6nem tasimaktadir. Ahmet Vefik Pasa’nin
yenilik¢i yaklagimi, Tiirk tiyatrosunun yalnizca dramatik metinler {izerinden degil, ayn1 zamanda sahne pratigi,
oyuncu egitimi ve temsil anlayisi iizerinden de modernlesmesine imkan saglamistir. Bu yoniiyle Ahmet Vefik
Pasa’nin faaliyetleri, tiyatronun toplumsal etkilesim alanini genisleten ve modern Tiirk tiyatrosunun kurumsal
temellerini giiclendiren 6nemli bir doniim noktasi olarak degerlendirilebilir (Karaalioglu, 1982, s. 147). Tanzimat
donemi Tiirk tiyatrosunda sahne diizeni, oyunculuk anlayisi ve ¢eviri faaliyetleri, yeni bir kiiltiirel ve estetik formun
olusum siirecini yansitmaktadir. Bu baglamda Ahmet Vefik Pasa’nin faaliyetleri, Tiirk tiyatrosunun Bati ile
karsilagsma siirecinde metin se¢imi ve sahneleme pratigi bakimindan belirleyici bir rol oynamistir. Ahmet Vefik
Pasa’nin tiyatro metinlerini Tiirkceye aktarirken yalnizca Bati kaynaklarina yonelmemesi, ayn1 zamanda Dogu
kiiltiirtine ait metinleri de dikkate almasi, donemin tiyatro repertuvaria farkli bir estetik ve kiiltiirel zenginlik
kazandirmistir. Onun metin se¢imine gosterdigi titizlik, estetik begenisini ve kiiltiirel doniisim siirecine dair bilingli
yaklagimini ortaya koymaktadir. Nitekim Dogu Tiirkgesinden yaptig1 ¢eviriler, hazirladig1 sozliikler ve kiiltiirel
calismalar, Ahmet Vefik Pasa’nin kiiltiirel degisim siirecinin tarihsel ve estetik kodlarma hakim oldugunu
gostermektedir. Ahmet Vefik Pasa, donemin 6nde gelen aydinlarindan Namik Kemal’in elestirilerine de maruz
kalmigtir. Namik Kemal’in mektuplarinda Ahmet Vefik Pasa’ya yonelik zaman zaman kiiglimseyici bir tonun
bulunmasi, déonemin entelektiiel ¢cevrelerinde var olan rekabeti ve fikir ayriliklarini ortaya koymaktadir. Bununla
birlikte Ahmet Vefik Pasa’nin faaliyetleri, Tanzimat dénemi tiyatro ortaminda kiiltiirel aktarimin ve edebi iiretimin
sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamis; 6zellikle Abdiilhak Hamid ve diger geng yazarlar lizerinde dolayl etkiler
birakmustir. Bu yoniiyle Ahmet Vefik Pasa, Tanzimat tiyatrosunun estetik ve kurumsal gelisiminde etkili olan 6nemli
kiiltiirel aktorlerden biri olarak degerlendirilebilir (Enginiin, 2007, s. 658). Tanzimat donemi Tiirk tiyatrosunun
gelisiminde Ahmet Midhat Efendi ve Namik Kemal, egitici ve toplumsal mesaj iletici bir yaklagim benimsemislerdir.
Ahmet Midhat Efendi, romanlarinda oldugu gibi tiyatro eserlerinde de seyircisini bilgilendirmeyi ve toplumsal

degerleri pekistirmeyi amacglamig, seyirlik oyunlardan edindigi deneyimleri reddetmeden, dilin sahneye
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aktarilmasinda titiz davranmistir. Bat1 tiyatrosunun tekniklerinden yararlanarak estetik ve didaktik islevi bir arada
sunan Midhat Efendi, Avrupa gbzlemleri ve seyahatlerinden edindigi kiiltiirel birikimi eserlerine yansitmistir.

Abdiilhak Hamid Tarhan ise tiyatro eserlerini sahne olanaklarin1 dikkate almadan kaleme almis, daha ¢ok
opera ve baleden etkilenmis, siirlerindeki hayal giicii ve riiya temalarin1 dramatik kurguda kullanmistir. Tarhan’1n
tiyatro dili, hayal giiciine dayali, tasviri ve pervasiz bir anlatim sunarak Tiirk tiyatrosuna yenilik¢i bir perspektif
kazandirmistir. Bu baglamda Tanzimat tiyatrosu, hem yerli gelenekten hem de Bati tiyatrosundan beslenen eserler
araciligryla toplumsal biling, sahne pratigi ve estetik form bakimindan modern Tiirk tiyatrosunun temellerini atmistir.
Yazarlarin egitici yaklasimi ve dil tizerine gosterdikleri titizlik, tiyatronun toplumsal bir ara¢ olarak islev gérmesini
saglamis ve kurumsallagma siirecine 6nemli katkida bulunmustur (Enginiin, 2007, s. 701).

Metin And’a gore, Tanzimat donemi (1839-1908) Tiirk tiyatrosunun kurumsallagma ve gelisim siirecini
belirginlestiren bir donemdir. Seyirci, Tanzimat dncesinde modern anlamda bir tiyatro deneyimi yasamasa da, orta
oyunu araciligiyla sahneyle dolayli bir iliski kurmaktaydi. Ancak orta oyununun Bati anlamindaki tiyatro tiirleriyle
dogrudan bir ilgisi bulunmamaktadir. Tiirk tiyatrosu, edebi bir tiir olarak Tanzimat’la birlikte edebiyatimiza girmis
ve bu siirecte dzellikle Ibrahim Sinasi’nin nciiliigiinde modern tiyatro anlayisinin temelleri atilmistir. Bu baglamda,
Tanzimat donemi Tiirk tiyatrosu hem kurumsal hem de edebi agidan yeni bir donemin baslangicini simgelemektedir
(Aktas, 2010, s. 13). Namik Kemal’in Tiirk tiyatrosuna katkisi, 6zellikle tiyatro tiirliniin gelisimi agisindan biiylik
Oonem tagimaktadir. Hadika gazetesinde yayimlanan “Tiyatrodan Bahseden Arkadagslara” baglikli yazisinda Kemal,
tiyatronun yalnizca sahne i¢in degil, aym1 zamanda ulvi fikirlerin gelisip yerlesmesinde bir ara¢ oldugunu
vurgulamaktadir. Ayrica Bati’dan yapilan tiyatro g¢evirilerinin kiiltiirel ve estetik agidan bir mahzuru olmadigini
belirterek, edebiyatin yalnizca bireysel degil, toplumsal bir islev {istlenebilecegini ortaya koymaktadir. Bu yaklasim,
Namik Kemal’in tiyatro aracilifiyla vatan ve toplum bilincini gii¢lendirme ¢abasinin temelini olusturmaktadir.
Namik Kemal’in bu yaklagimi ve vurguladigi noktalar, Tiirk edebiyatinda tiyatro alaninda eser iiretecek yazarlar i¢in
bir cesaret kaynagi olmus ve ardisik olarak yeni tiyatro metinlerinin kaleme alinmasina olanak saglamistir. Bu
baglamda Namik Kemal’in goriisleri, Tanzimat donemi tiyatrosunun hem edebi hem de toplumsal islevinin
giiclenmesine katkida bulunan 6nemli bir tetikleyici olarak degerlendirilebilir (Aktag, 2010, s. 17). Refik Ahmet
Sevengil, Tiirk tiyatrosu metinlerinin yazimimin Sultan Abdiilmecid déneminde bagladigini ve bu siirecte Tiirk tiyatro
yazarlarimin aktif bir iiretim iginde oldugunu belirtmektedir. Ozellikle Sultan Abdiilaziz ve II. Abdiilhimid
donemlerinde devam eden bu gelisim, 1884 yilinda II. Abdiilhdmid’in Gedikpasa Tiyatrosu’nu, bir telif eser
gerekeesiyle yiktirmasiin ardindan onemli bir kesintiye ugramistir. Bu olay, Tirk yazarlarin tiyatro piyesi
tretiminde gegici bir duraklamaya yol agmis ve Tanzimat sonrasi tiyatro iiretim dinamiklerini etkilenmesine dikkati
¢eker. (Sevengil, 1962, s. 150).

Servet-i Fiinun yazarlari, Tanzimat donemi yazarlariyla kiyaslandiginda tiyatro eserlerini incelemis ve
elestirel degerlendirmeler yapmis olmakla birlikte, tiyatroya aktif ilgileri 1908 sonrasina kadar sinirli kalmistir. Bu
donemde iiretilen eserlerin bir kism1 yazarlarin ilk tiyatro denemeleri niteliginde olup, birgok yazar bir daha bu tiire
yonelmemistir. Ote yandan, Namik Kemal’in tiyatro anlayisinin ve eserlerinin etkisi, Servet-i Fiinun yazarlarinin
eserlerinde hala belirgin bir bigimde goriilmekte ve tiyatronun genis halk kitlelerine ulasmasina katki saglamaktadir.
II. Mesrutiyet Oncesi donemde Tiirk tiyatrosunda sahne oyunlari yazimi gesitli kesintilere ugramistir. Bu

duraklamada, Servet-i Fiinun yazarlarinin siyasi ve toplumsal duruglar1 énemli bir etken olmustur. Ayrica Ahmet
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Midhat Efendi’nin Cerkez Ozlenler oyunu sahnelenirken tiyatro binasimin yikilmast, tiyatroya olan ilgiyi smirlamis
ve yazarlarin sahne oyunlari iiretimini biiyiik dl¢lide duraklatmigtir. Sonug olarak, II. Mesrutiyet’e kadar Tiirk
tiyatrosunda eser liretimi ve sahneleme faaliyetleri neredeyse tamamen kesintiye ugramistir (Enginiin, 2007, s. 708-
709). Servet-i Fiinun yazarlari, estetik ve betimleyici anlati tizerinde yogunlasmis; aksiyon ve sahne hareketlerinden
ziyade diislince ve tasviri 6n plana ¢ikarmistir. Bu yaklasim, tiyatro tiiriine de yansimis, s6z konusu yazarlarin sahne
oyunlarindan uzak durmasina ve tiyatroyu estetik dnceliklerin arka planina ¢ekmesine yol agmistir. Ayrica dissal
kisitlamalar ve i¢sel edebi oncelikler, Servet-i Flinun yazarlarinin tiyatroya yonelmesini sinirlayan 6nemli faktorler
olarak 6ne ¢ikmaktadir (Enginiin, 2007, s. 710).

Servet-i Fiinun edebiyati, esas olarak siir, roman ve dykii alaninda varligini1 géstermis olsa da tiyatro tiiriinde
de tiretim saglamistir. Bununla birlikte, Servet-i Fiinun tiyatrosu genellikle yazarlarin siirsel birikimlerinin dtesine
gecemenmistir. Ozgiin eserler iiretilmis olmakla birlikte, bu dénemde yirmi kadar oyun yazan Hiiseyin Suat 6n plana
cikmaktadir. Eserlerde Tanzimat tiyatrosunda oldugu gibi sosyal konular, yanlis evlilikler, aile i¢i anlagmazliklar,
duygusal ve cinsel somiirii, dzgiirliik, siyasi despotizm ve ¢arpik ekonomik diizen islenmistir. Ornek olarak Halit
Ziya’nin Kdabus, Mehmet Rauf’un Pence, Cidal ve Iki Kuvvet oyunlar1 bu temalar ele almaktadir. Ancak Servet-i
Fiinun tiyatrosu, roman ve hikdyedeki ilerlemeyi tiyatroda gosterememis; Tanzimat donemi gegis tiyatrosunun
acemiliklerinden biitiiniiyle kurtulamamigtir. Batili tarz ve teknik bakimindan biiyiik bir ilerleme saglanamamakla
birlikte, donemin edebi ve toplumsal birikimini sahneye tasima cabasi agisindan 6nem arz etmektedir (Korkmaz,
2006, s. 168).

II. Mesrutiyet sonrasi Tiirk tiyatrosu, Servet-i Fiinun donemi tiyatrosuna benzer bicimde sahne uygulamalari
ve oyuncu kalitesi agisindan yetersiz bir goriinlim sergilemistir. Tanzimat tiyatrosunun toplumsal ve estetik
amaglarmin gerisinde kalinmis; seyirciyi tatmin etmek ve oyuncularin eksikliklerini gidermek amaciyla oyunlara
sarkilar, danslar ve giildiirii karakterleri eklenmisse de metin ve temsil cogu zaman eksik ve diisiik nitelikli olmustur.
Ayrica bu donemin tiyatrosu toplumsal duyarlilig1 yansitma bakimindan zayif kalmistir. II. Mesrutiyet donemi tiyatro
yazarlarinin ¢ogu, iki oyun yazdiktan sonra sahneye yonelmeyi birakmis, yazdiklari eserlerde ise milli ve siyasi
konulari, 6zellikle Ittihat ve Terakki’nin ideolojik perspektifini 6ne ¢ikarmuslardir. Bu eserler, eski istibdat dénemini
elestiren, mesrutiyeti 6ven ve donemin duygu-diisiince coskusunu yansitmaya ¢alisan metinler olarak 6nem tagisa
da, estetik ve dramatik agidan sinirli kalmis ve uzun vadede unutulmaya mahkim olmustur (Enginiin, 2007, s. 712).
II. Mesrutiyet tiyatrosunun dikkat ¢eken 6zelligi, diger tiirlerde oldugu gibi yazarlik ve eser sayisinda belirgin bir
artis gostermesidir. Ancak nitelik bakimindan gelinen zaman igindeki istenilen seviyede eser ve oyuncu kalitesi
yakalanmamigtir. Bununla birlikte, siyasetin tiyatro lizerinde asir1 bi¢imde etkili olmasi1 nedeniyle Tanzimat donemi
tiyatrosu kadar basarili olamamustir. II. Mesrutiyet tiyatrosu, jurnalcilik, hafiyelik ve Abdiilhamid yonetiminin
elestirisini konu alan; ¢ogu melodramatik ve vatanperver temalarla yiklii, ancak edebi agidan sinirli metinler
tretmistir. Bu donemde Fecr-i Ati yazarlarindan Sehabettin Siileyman, Tahsin Nahit ve Miifit Ratip 6ne ¢ikmis; dil
ve teknik bakimindan kendi ¢aglar icin kayda deger tiyatro metinleri kaleme almiglardir (Okay, 2010, s. 75). II.
Mesrutiyet sonrasi Tiirk tiyatrosu, Tanzimat sonrasi eserlerde goriilen toplumu egitme ve toplumsal doniisiimii tesvik
etme yaklagiminin yerini, siyasi ve toplumsal mesajlara agirlik veren metinlere birakmigtir. Bu dénemde eserler,
cogunlukla Ittihat ve Terakki propagandasi igermis ve gercek karakterler ile drgiit sirlari iizerine kurgulanmistir.

Komedi tiiriinde Tanzimat sonrasi diizeyde eserler iiretilememis, tiyatro daha ¢ok egitici ve Ogretici bir iglev
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uistlenmigtir. Tarihi konular iglenmis ve toplumun bilinglendirilmesine hizmet edecek bigcimde kaleme alinmistir.
Ornegin Yahya Kemal Beyatl gibi yazarlar, sahneye yeni ¢ikan karakterlerin yer aldig1 tarihi oyunlarla bu egitici
islevi desteklemistir. Edeb1 acidan sinirli bir deger tasimasina karsin, II. Mesrutiyet tiyatrosu, Namik Kemal’in tiyatro
anlayisindan beklenen toplumu egitme ve bilinglendirme islevini kismen de olsa yerine getirmeye calismistir
(Enginiin, 2007, s. 713). Tiirk tiyatrosunun, II. Mesrutiyet sonrasi estetik ve teknik agidan daha profesyonel bir evreye
yoneldigi kabul edilmelidir. Bu dénemde, Fecr-i Ati toplulugunun 6ne ¢ikan isimlerinden Miifit Ratip, Osmanl
tiyatrosunun en parlak donemlerinden birine katki saglamis; Tahsin Nahit ise modern komediler ve Jon Tiirk adli
eseriyle donemin tiyatro sahasina belirgin bir etki birakmaistir. (Tore, 2005, s. 81). Tanzimat déneminde ¢eviri yoluyla
Tiirk tiyatrosuna katki saglayan girisimler, II. Mesrutiyet doneminde de devam etmistir. Avrupa kaynakli eserlerin
basarili adaptasyonlari, Tiirk tiyatrosunun teknik diizeyini yiikseltmis ve Bati tiyatrosuna ait dramatik yapilarin
yerlesmesine 6nemli bir zemin hazirlamistir (Ismail Cetisli, 2007, s. 509-510). II. Mesrutiyet dénemi, 1908’in ilaniyla
birlikte tiyatro sahasinda uzun siiren durgunlugun ardindan kisa siireli bir canlilik ve {iretim patlamasina sahne
olmustur. Ancak bu dénemde tiyatro, biiyiikk &lgiide Ittihat ve Terakki’nin ideolojik sdylemleri gergevesinde
sekillenmis, bir¢ok kurulan topluluk ve tiyatro girisimi kisa siirede kapanmaistir. Bu siiregte 6ne ¢ikan kurumsal yapi,
Sahne-i Osmaniye’de faaliyet gosteren ve sahnelenecek eserlerin estetik ve teknik standartlarini belirleyen edebi
heyettir. S6z konusu heyette Recaizade Mahmut Ekrem, Halit Ziya Usakligil, Cenap Sahabettin, Mehmet Rauf,
Hiiseyin Cahit Yalcin, Ahmet Hikmet, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, izzet Melih, Ismail Miistak, Sururi Cemal, Ali
Kemal ve Vahit Bey gibi donemin seckin yazarlari yer almistir. Bu yapi, tiyatronun edebi niteligini koruma ve
sahnelenen eserlerin standartlarini gézetme misyonunu iistlenmis, donemin edebiyat diinyasinin 6nde gelen
kalemlerini bir araya getirerek tiyatronun kurumsallasmasina katki saglamistir (ismail Cetisli, 2007, s. 507-513).
Tiyatronun bu dénemdeki kurumsallasma ve profesyonellesme ivmesi, yalnizca edebi heyetlerin tesisiyle sinirlt
kalmamis; sahne emektarlarinin onurlandirildigi ve biyografilerinin kayit altina alindig1 yeni pratiklerin insasiyla da
desteklenmistir. Nitekim 1908 Mesrutiyet'i sonrasinda tiyatro sahasinda beliren bu 6rgiitlii canlanmanin bir neticesi
olarak, 1912 yilinda Mardiros Minakyan’in ellinci sanat y1l1 anisina Tiirk tiyatro tarihinin ilk jiibilesi diizenlenmistir
(Keflioglu, 2023, s. 465). Bu kutlama vesilesiyle Osmanlica ve Ermenice basilan ilk jiibile kitap¢igi, Minakyan’in
1858'de baslayan sahne yasamini belgelendirmis; boylece edebi hatiratlarin sagladigi 6znel tarih yazimina, dogrudan
tiyatronun i¢inden {iretilen modern bir biyografi gelenegini de eklemistir. Tiyatro tarihimizin yazili kaynaklar
agisindan bir milat kabul edilen bu pratik, 1914'te Dariilbedayinin kurulmasinin ardindan Muhsin Ertugrul’un
cabalariyla sistematik bir gelenege doniisecek ve sahne hafizasini edebi hatiratlarla birlikte matbuata tagiyan essiz
bir kiilliyat yaratacaktir (Keflioglu, 2023, s. 466)

Genel hatlariyla toparlamak gerekirse, Tirk tiyatrosu 1860-1918 yillar1 arasinda Tiirk edebiyatina
Batililagma siireciyle kazandirilan en etkili tiirlerden biri olmustur. Karagéz ve Orta Oyunu gibi geleneksel halk
tiyatrosu bigimleri, dramatik sanatlarin temelini olustururken, Tanzimat donemi bu kokli gelenegi Batili dramatik
modellerle harmanlayarak edebi bir tiir olarak kurumsallagtirmistir (Akyiiz, 1995, s. 57-66). Tiyatro, Tiirk
edebiyatina Bati’dan kazandirilan en 6nemli yeniliklerden biri olarak, dogaglama (tuluat) yerine yazili metne dayali
oyun lretme pratigini benimsetmesi bakimindan biiyiik bir kazanimdir. Modern tiyatronun ilk somut 6rnegi,
Sinasi’nin Sair Evlenmesi adl1 komedi eserinde goriiliir. Bu eser, geleneksel seyirlik oyunlar1 Bati’daki dramatik

modellerle biitiinlestirerek zenginlestirmis ve Tirk tiyatrosunun sozlii kiiltiirden yazili edebiyata gegis siirecini
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somutlastirmistir. Tiirk tiyatrosunun edebi bir tiir olarak resmilesmesi, yalnizca metin liretimiyle smirli kalmayip,
tiyatro binalarinin insasi, oyun teknikleri ve oyuncu egitimi ile kurumsallasmay1 da kapsamis, boylece Tiirk
edebiyatinin gelisimiyle paralel bir ivme kazanmistir. Sonug olarak, Tiirk tiyatrosu Karagéz ve Orta Oyunu gibi
geleneksel bigimlerin yerini almis ve siyasi, toplumsal calkantilara ragmen edebiyatin temel unsurlarindan biri haline
gelmistir (Okay, 2010, s. 71-75).

Tiirk edebiyati ve tiyatrosunun gelisim siireci birlikte ele alinmalidir; zira tiyatronun yalnizca bir edebi tiir
olarak yerlesmesi degil, toplumsal bir okul islevi gérmesi ve kesfedilmesi de bu siirecin kritik boyutlarindan biridir.
Bu déniisiimiin mimarlar;, Tanzimat’tan Ikinci Mesrutiyet’in sonuna kadar eser vermis ve tiyatroya farkl
perspektiflerden katki sunmus edebiyatcilardir. Tanzimat donemi baglaminda, Ibrahim Sinasi’nin agtig1 yol, Nanik
Kemal’in Avrupa’da edindigi tiyatro ilgisi ve edebiyatin en st diizeyinde degerlendirilebilecek nitelikte {irettigi
eserlerle somutlagmis; tiyatro, bu sekilde kitlelere ulasan canli bir sanat formu haline gelmistir. “7iyatro edebiyatin
en biiyiik kismudr. [...] Edebiyatta tiyatro tekaddiim edilecek bir kisim yoktur. Ciinkii edip hayalini meydanda gériinen
bir viicutta tecessiim ettirdigi i¢in goniillere tabii daha canli daha bedihi bir halde tasvir eder. Kitap enis-i tenha-
nisindne ise tiyatro nedim-i cemiyettir. Kitabi goz, tiyatroyu vicdan gériir.” (Yilmaz Aydogdu & Kara, 2005, s. 497).
Ahmet Midhat Efendi, tipki Namik Kemal gibi tiyatroyu topluma dogrudan yarar saglayacak bir edebi ara¢ olarak
gormiistiir. Namik Kemal’in Hakikat gazetesinde yayimlanan Tiyatrodan Bahseden Arkadaslara baslikli makalesinde
ortaya koydugu pedagojik ve ideolojik yaklagim, Ahmet Midhat Efendi tarafindan benimsenmis ve sahada
uygulanmaya c¢alisilmistir. Bu baglamda Ahmet Midhat i¢in tiyatro, toplumun doniisiimiinii yonlendirebilecek, halki
dogrudan etkileyebilecek temel bir arac¢ islevi gormiistiir (Kaplan, Emil, & Enginiin, 1994, s. 348-351). Tiirk
tiyatrosunun Tanzimat doneminde baslayip 1918’e kadar siiren kurumsallasma siireci, biiylik Olciide sarayin
destegiyle belirleyici olmustur. Padisah Abdiilmecid’in tiyatroya olan kisisel ilgisi ve fiziki mekanlarin ingasina
yonelik tesvikleri, Sinasi’nin Sair Evienmesi adli ilk telif tiyatro eserinin yazimi ve devaminda Bati edebiyatindan
yapilan terciime ve adaptasyonlarin yogun bi¢imde siirdiiriilmesi, Tiirk tiyatrosunun gelisiminde adeta bir katalizor
islevi gormiistiir (Aktas, 2010, s. 13-22). Nurullah Atag, Tanzimat doneminden itibaren baslayan terclime tiyatrolarla
ilgili elestirel bir degerlendirme sunar. Ona gore, yabanci eserler ve kumpanyalara dayali bir tiyatro anlayisi uzun
vadede kalic1 olamaz; Bat tiyatrosu yalnizca teknik bir rehber olarak kabul edilmelidir. Asil milli tiyatronun, kendi
koklerinden beslenen geleneksel Tiirk sanatlarindan yararlanarak yiikselmesi miimkiindiir. Atag, Tiirk tiyatrosunun
edebi ve sanatsal olgunluga ulasabilmesi igin yalmizca eser iiretiminin yeterli olmadigmi, geleneksel tiiriin
birikimlerinden faydalanarak tiirlin gelisimini denetleyen bir elestiri mekanizmasinin kurulmasi gerektigini vurgular.
Ona gore, modernlesme ve kurumsallasma siirecinde Tiirk tiyatrosu, yalnizca metin yazarligiyla simirh kalmas;
edebiyatgilarin rold, tiirlin estetigini, toplumsal islevini ve teknik standartlarini belirleyen kurucu bir irade olarak
islev géormemistir. (Tayfur, 2010, s. 5-10).

Sonug olarak, Tiirk tiyatrosunun Avrupa muadilleri seviyesine ulasmasi uzun bir siire¢ almistir. Bu siireg,
Tiirk edebiyatinin gelisiminde siyasi, sosyal ve Islami kurallar gercevesinde sekillenmis; tiyatronun gelisimini
destekleyen veya kisitlayan unsurlar bu evreyi belirlemistir. Tanzimat dénemiyle birlikte hem telif hem de geviri
eserler ortaya ¢ikmis, bu eserler zaman zaman gelisimi hizlandirmis, bazen de yavaslatmistir. Tiirk tiyatrosu, dogal
stirecler icerisinde, edebiyatcilarin gayrimiislimlerin sektorii tizerindeki etkisini engelleyememistir. Uzun siireli

toplumsal ve siyasi tekellesmeler, Tiirk¢e dil kullanimindaki sinirhliklar ve Bati edebiyatinin dinamiklerinin
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eksikligi, dilde sadelesme ve egitim yoluyla toplumsal degisimi hedefleyen girisimlerin sinirh kalmasi, tiyatronun
gelisimini etkilemistir.

Bu calismada, Tiirk tiyatrosunun gelisim siirecine dair tespitlerimizi, hatiralarda aktarilan bilgiler ve donemin
edebi tiirlerine yonelik elestirel degerlendirmelerle birlikte aktarmaya ve destek veren edebiyat tarihi tiyatro bilgileri
ile vermeye calistik.

Edebi Hatirat Cercevesinden 1860-1918 Tiirk Tiyatrosuna Dair Diisiinceler

Tiirk tiyatrosunun modern anlamda gelisimi, Tanzimat’tan II. Mesrutiyet’in sonuna kadar olan dénemde hem
kurumsal hem de edebi bir doniisiim siireci olarak degerlendirilebilir. Bu siireg, tiyatronun yalnizca bir eglence araci
olmaktan ¢ikarak toplumsal biling ve kiiltiirel egitim platformu haline gelmesi ile karakterizedir. Edebi hatiralar,
donemin yazar ve sanatcilarinin tiyatroya yaklagimini belgeleyerek, sahne uygulamalari, eser segimi, ¢eviri ve telif
siiregleri ve tiyatronun toplumsal islevi hakkinda degerli bilgiler sunmaktadir. Bu donemin hatiralari, Tiirk
tiyatrosunun gelisiminde Bat1 etkisinin teknik rehberligini, yerel kiiltiirel birikim ve geleneklerin ise yaratici ve kalici
katkisini vurgular. Tanzimat’tan II. Mesrutiyet’e kadar hatirlarda aktarilan bilgiler, tiyatronun edebi bir tiir olarak
resmiyet kazanmasini, sahne ve oyuncu pratiginde modernlesmeyi ve toplumsal egitim islevini agik bigimde ortaya
koymaktadir. Boylece Tiirk tiyatrosu, Batili dramatik modelleri benimserken yerli kiiltlirel unsurlar1 da koruyarak,
edebiyatin ve kiiltlirel hayatin vazgegilmez bir bileseni haline gelmistir.

Tanzimat donemi aydinlarindan Ahmet Midhat Efendi, Menfa adli hatiratlarinin toplandigi kitapta, tiyatro
sanatina duydugu ilgiyi dile getirirken, tiyatrodan aldigi estetik hazzi kitap okumaktan elde edilen haz ile karsilastirir
ve ¢ogu zaman tiyatro deneyimini daha etkileyici bulur. Ona gore kitap okuma siirecinde okurun aldig1 haz,
cogunlukla metnin belirledigi siirlar icinde kalirken, tiyatro seyri izleyicinin hayal giiciinii daha genis bir alana
tasiyabilmektedir. Sahnedeki temsil, harf ve kelimelerin sinirlarini asarak izleyicinin zihninde yeni tasavvurlarin
olugmasina imkan tanir. Ahmet Midhat Efendi’ye gore tiyatro, bireyin diisiince ve hayal diinyasini gelistiren giiclii
bir sanat formudur. Sahnedeki oyuncularin telaffuz ettigi sozler, jest ve mimiklerle birleserek yalnizca metnin
anlamimi aktarmakla kalmaz; ayni1 zamanda karakterlerin hal ve tavirlarint da dogrudan izleyiciye yansitir. Bu
yoniiyle tiyatro, yazili metnin sagladigi anlatim imkanlarini asan bir etki giiciine sahiptir. Hatta Ahmet Midhat Efendi,
bir kisinin dilini bilmedigi yabanci bir tiyatro eserinden dahi oyuncularin sahne tizerindeki performanslari sayesinde
anlam ve estetik haz devsirebilecegini ifade eder. Bu degerlendirme, tiyatronun sozlii ve gorsel unsurlari bir araya
getiren biitlinciil yapisinin izleyici lizerindeki giiclii etkisini ortaya koymaktadir. “Ben birka¢ yerde okuma ve
diisiinmeyi isitmeye ve tiyatroyu dahi gérmeye benzeterek bu konudaki fikrimi ifade etmek tizere “Seniden ki buved,
mdnend-i diden” misraimi hatirlamistim. Bunu burada dahi tekrar ederim.” (Efendi, 2002, s. 173-174). Ahmet
Midhat Efendi, tiyatroyu gelismis toplumlarin vazgec¢ilmez kiiltiirel ihtiyaglarindan biri olarak degerlendirmektedir.
Ona gore, 6zellikle medeniyet bakimindan Bati karsisinda geri kalmig goriinen Osmanli toplumunun ilerleyebilmesi
i¢in tiyatroya duyulan ihtiya¢ ¢ok daha fazladir. Ahmet Midhat Efendi, donemin toplum yapisin1 degerlendirirken
okuma yazma oranmin diisiikliigiine ve okudugunu anlayip yorumlayabilen bireylerin azligina dikkat ¢eker. Bu
durum, ona gore, tiyatronun toplumsal egitim agisindan ne denli gerekli oldugunu agikca géstermektedir.

Ahmet Midhat Efendi, toplumun medeni ilerlemesi i¢in gerekli bilgilerin yalnizca kitaplar araciligiyla
yayilmasinin yeterli olmayacagini, tiyatronun ise bu bilgileri ¢ok daha hizli ve etkili bir bigimde genis kitlelere

ulastirabilecegini savunur. Bu baglamda, donemde satilan kitaplarin sayisini da toplumsal gelismisligin bir gostergesi
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olarak degerlendirir. Kitaplara olan ilginin sinirli kalmasim1 hem okuma yazma oranimin diisiikliigine hem de okuma
bilenlerin kitaba yeterince ragbet gostermemesine baglar. Bu nedenle tiyatronun, ibret verici oyunlar araciligiyla
toplumu egiten ve terbiye eden bir ara¢ olarak biiyiik bir islev iistlendigini ileri siirer. Ahmet Midhat Efendi’ye gore
matbaacilik ve kitap kiiltiirii bakimindan yeterince gelisememis olan Osmanli toplumunun, tiyatro sanati araciligryla
daha genis kitlelere ulasma imkani bulunmaktadir. Ozellikle Istanbul gibi biiyiik sehirlerde kurulan tiyatro
sahnelerinde yiizlerce kisinin bir araya gelmesi ve ayni oyunun defalarca sahnelenmesi sayesinde binlerce insanin bu
temsilere ulagabilecegini ifade eder. Bdylece tiyatro, okuma aligkanliginin smirli oldugu bir toplumda dahi kiiltiirel
ve diisiinsel bilincin yayilmasina katki saglayabilecek etkili bir ara¢ olarak goriilmektedir (Efendi, 2002, s. 173-174).

Ahmet Midhat Efendi’ye gore tiyatronun toplumsal hayatta yer edinmesi ve Tiirk toplumunun bu sanata ilgi
gostermesi, ayn1 zamanda ahlaki hassasiyetin bir gdstergesi olarak degerlendirilebilir. Bu nedenle tiyatro sanatinin
cesitli gevreler tarafindan kinanmasina ve olumsuzlanmasina kars1 agik bir tavir sergiler. Ona gore tiyatro, toplumun
ahlaki yapisim bozacak bir unsur degil, aksine bireylerin ahlaki gelisimine katki saglayabilecek bir kiiltiirel aragtir.
Ahmet Midhat Efendi, tiyatronun Tiirk toplumuna kazandiracag kiiltiirel ve egitsel degerlerin inkar edilemeyecegini
vurgulayarak, bu sanatin toplumu yozlastiracag1 yoniindeki iddialar1 temelsiz bulur. Nitekim tiyatronun “rezil” ya da
“muzir” bir faaliyet oldugu yoniindeki degerlendirmelerin gergeklikten uzak oldugunu ifade ederek, tiyatroyu
toplumsal terbiyeye katki saglayan bir sanat alani olarak konumlandirir. “Benim onayladigim sey devlet, millet,
memleket ve aile sevgisini genigletecek ve bizden dnce yasayanlarin yaptikiart iyi isleri ve giizel hareket- en gozler
ontine serecek oyunlar hazirlayip sahneleyerek halkin insaniyet ve milliyet hislerini gelistirmektir.” (Efendi, 2002, s.
172).

Ahmet Midhat Efendi, tiyatro sanatina iligkin degerlendirmelerinde oyun yazma ile sahneleme pratigi
arasindaki farklara da dikkat ¢eker. Hatiralarinda, donemin gengcleri tarafindan davet edildigi bir tiyatro temsilinden
s0z ederek, burada edindigi gozlemler iizerinden tiyatronun yalnizca bir heves veya eglence faaliyeti olarak
goriilmemesi gerektigini vurgular. Ona gore tiyatro, topluma bir fikir kazandiran, deger iireten ve belirli bir hizmet
iglevi iistlenen bir sanat alan1 olmalidir. Bu nedenle tiyatrodan elde edilecek estetik haz, toplum yararina iistlenilen
bir hizmet anlayisiyla tamamlanmadigi takdirde eksik kalacaktir. Ahmet Midhat Efendi, s6z konusu temsil sirasinda
tiyatronun bu hizmet boyutunun geri planda birakildigini diisiiniir ve bu duruma elestirel bir tavir gelistirir. Bu sebeple
tiyatro faaliyetlerine dogrudan katilmak yerine, onu daha mesafeli bir konumdan izlemeyi tercih ettigini ifade eder.
Bu degerlendirme, donemin bazi aydinlarinin tiyatroya yalnizca estetik bir faaliyet olarak degil, ayn1 zamanda
toplumsal sorumluluk tagiyan bir kiiltiir arac1 olarak yaklastiklarini géstermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir (Efendi,
2002, s. 174).

Ahmet Midhat Efendi, hatiralarinda siirgiin yillarinda kaleme aldigr Eyvah adli tiyatro eserinden s6z eder.
Selanik’te sahnelenen bu eserin halk tarafindan biiyiik ilgiyle karsilandigini ve seyircilerin temsil sonrasinda
kendisini tebrik ettiklerini ifade eder. Bununla birlikte Ahmet Midhat Efendi, o dénemde zindanda bulunmasi
nedeniyle eserinin gordiigii bu ilgiyi ve basarisini bizzat yasama imkani bulamadigini da dile getirir. Bu hatira,
donemin tiyatro faaliyetlerinin toplum nezdinde uyandirdig ilgiyi gdstermesi bakimindan dikkat ¢ekici oldugu kadar,
siyasal kosullarin sanat liretimi izerindeki etkisini de ortaya koymaktadir. ““Ah! Ben feldket zindant igcinde inleyeyim.

Halk ise benim eserimle keyiflensin!” diye hayiflandim.” (Efendi, 2002, s. 210).
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Ahmet Midhat Efendi, hatiralarinda Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre adli eserinin sahnelenmesi
sonrasinda Magosa Kalesi’ne siirgiin edilmesine dair farkli bir degerlendirme aktarir. Edebiyat tarihi kaynaklarinda
genellikle s6z konusu siirgiiniin dogrudan bu tiyatro eserinin yarattig1 toplumsal etkiyle iligkilendirildigi bilinmekle
birlikte, Ahmet Zade Efendi bu goriise alternatif bir yorum getirir. Ona gére Namik Kemal ve arkadaglarinin siirgiine
gonderilmelerinin asil sebebi, Veliaht Murad Efendi ile siirdiirdiikleri temaslardir.

Ahmet Midhat Efendi, bu iddiasini ¢esitli gozlemlerle destekler. Eger siirgiin kararinin dogrudan Vatan yahut
Silistre’nin sahnelenmesinden kaynaklandigir kabul edilseydi, oyunun temsilini gerceklestiren Giillii Agop’un
Tiyatro-i Osmani Kumpanyasi’nin da benzer bir yaptirnmla karsilagsmasi beklenirdi. Ancak bdyle bir durumun
yasanmadigini, aksine kumpanyanin ayni yilin sonbaharinda tiyatro sezonunu yeniden agarak temsillerine devam
ettigini belirtir. Nitekim Tiyatro-i Osmani Kumpanyasi’nin Selanik’ten baslayarak Vatan yahut Silistre temsillerini
stirdiirmesi ve eserin basimlarina da herhangi bir miidahalede bulunulmamasi, Ahmet Midhat Efendi’ye gore
stirgliniin dogrudan tiyatro eserinden kaynaklanmadigini gostermektedir. Ahmet Midhat Efendi, ayrica Namik Kemal
ile birlikte siirgline gonderildikleri gemide yaptiklar1 bir sohbeti hatiralarinda aktararak bu iddiasin1 destekleyen
diyaloglara da yer verir. Bu anlati, donemin siyasi atmosferi ile tiyatro eserleri arasindaki iliskinin farkli bir
perspektiften degerlendirilmesine imkan saglamasi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Siirgiinler, gemide siirgiin bahsini
tartistiklar esnada baslarina bu isin i¢lerinden bazilarinin Ahmet Midhat Efendi ile olan temaslar1 yiiziinden geldigini
sOylerlerken, Ahmed Midhat Efendi de veliahtla higbir ilgisi ve temas1 olmadig1 halde otekiler adina bu akibete
ugramakta olusundan hayiflanir (Efendi, 2002, s. 78-81).

Ahmet Midhat Efendi’nin oglu Kemal Yazgig, Ahmet Midhat Efendi: Hayati ve Hatiralar: adli eserinde
Tanzimat dénemi siirgiinlerine iliskin 6nemli bilgiler aktarir. Yazgi¢, bu vesileyle donemin siyasi atmosferini ve
kalemiyle kamuoyu iizerinde etkili olan yazar ve aydinlarin yasadiklar1 bask: ve siirgiin tecriibelerini de dile getirir.
Hatiralarinda, Ebuzziya Tevfik, Namik Kemal, Ahmet Midhat Efendi ve ayn1 gemiyle siirgiine gonderilen diger
sahsiyetlerin cezalarinin belirli bir derecelendirme ¢ercevesinde uygulandigini belirtir (Yazgic, 1940, s. 40).

Bu baglamda Ahmet Midhat Efendi’nin de siirglin edilmesinin sebepleri arasinda, Namik Kemal’in
Gedikpasa Tiyatrosu’nda sahnelenen Vatan yahut Silistre adli eserini Terciiman-1 Hakikat gazetesinde ovgliyle
degerlendirmesi gosterilmektedir. Yazgi¢’in aktardigina gére Ahmet Midhat Efendi, s6z konusu oyuna yonelik bu
olumlu yaklagiminin dénemin yonetim ¢evrelerinde tepki dogurdugunu ve bunun da hakkinda alinan siyasi kararlar
izerinde etkili oldugunu ifade etmistir. Bu hatira, Tanzimat donemi tiyatrosunun yalnizca edebi bir faaliyet degil,
ayni zamanda donemin siyasi ve toplumsal gerilimleriyle i¢ i¢e gegmis bir alan oldugunu gostermesi bakimindan
dikkat c¢ekicidir. Kemal Yazgig, babast Ahmet Midhat Efendi’nin siirgiiniine dair farkli bir degerlendirme ileri siirer.
Ona gore, Gedikpasa Tiyatrosu’nda Namik Kemal’in Vatan yahut Silistre adli oyununun sahnelenmesi sonrasinda
halk arasinda biiyiik bir heyecan ve cosku dogmus, bu durum kisa siirede genis bir toplumsal hareketlilige
donismistiir. Yazgig’in aktardigina gore oyunun uyandirdigi bu giiglii tepki, saray ¢evrelerinde endise yaratmis ve
Zaptiye Nezareti’nin harekete gegmesine neden olmustur. Bu siirecte yalnizca oyunun yazari degil, ayn1 zamanda
eseri 0ven ve kamuoyunda olumlu degerlendirmelerde bulunan kisiler de siirgiin listesine dahil edilmistir (Yazgig,
1940, s. 41).

Kemal Yazgi¢, donemin bir¢ok gazetecisinin Vatan yahut Silistre hakkinda 6vgii dolu yazilar kaleme aldigini,

ancak baglangicta memnuniyetle karsilanan bu degerlendirmelerin kisa siire sonra kendileri i¢in agir sonuglar
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dogurdugunu ifade eder. Hatiralarinda, bu 6vgii yazilarmin yayimlanmasinin ardindan babasiin ertesi giin
matbaadan alinarak Zaptiye Nezareti’ne gotiiriildiigiinii ve burada uzun bir sorgulamadan gegirildigini aktarir. Daha
sonra Ahmet Midhat Efendi’nin, Ebuziya Tevfik’in de aralarinda bulundugu bazi arkadaslariyla birlikte Rodos
Adasr’na siirgiin edildigini belirtir. Yazgi¢ ayrica, eserin yazar1 Namik Kemal’in de Sakiz Adasi’na’® gonderildigini
hatirlatarak bu olayin donemin siyasi ve kiiltiirel atmosferinde genis yanki uyandirdigini ifade eder (Yazgig, 1940, s.
43). Babas1 Ahmet Midhat Efendi’nin Menfa adl1 eserinde bahsindeki Magosa siirgiinliigiinii Sakiz Adasi’na olarak
yazmaktadir. Bu anlati, Tanzimat dénemi tiyatrosunun yalnizca estetik ve edebi bir faaliyet alani olmadigini, ayn1
zamanda donemin siyasi gerilimleri ve toplumsal hareketliligiyle dogrudan iliskili bir kiiltiirel alan oldugunu
gostermesi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Kemal Yazgig, hatiralarinda babast Ahmet Midhat Efendi’nin tiyatroya duydugu ilgiyi ve bu sanatla kurdugu
yakin iliskiyi de ayrintili bigimde aktarir. Yazgi¢’a gére Ahmet Midhat Efendi’nin tiyatro meraki hayatinin hemen
her doneminde kendini gostermistir. Nitekim Beykoz’daki yalisinin en iist katinda bulunan genis salonu kii¢iik bir
sahneye doniistiirerek burada tiyatro temsilleri diizenledigini belirti. Ahmet Midhat Efendi’nin bizzat dekor
hazirladigy, kisa piyesler kaleme aldig1 ve bu eserlerin sahnelenmesi sirasinda yonetmenlik gdrevini tistlendigi ifade
edilmektedir. Bu temsillerde oyuncu kadrosunun g¢ogunlukla aile bireylerinden olustugu, ogullari, kizlarn ve
torunlarinin sahnede rol aldigi; zaman zaman komsu ¢ocuklarinin ve ¢evredeki bazi kisilerin de bu oyunlara dahil
oldugu aktarilmaktadir. Boylece Beykoz’daki yalinin iist katindaki salon, adeta kiiclik bir tiyatro mekanina
donismiistiir. Ahmet Midhat Efendi’nin bu temsillere dostlarini davet ederek birlikte seyrettikleri, hatta zaman zaman
Fransiz tiyatrosundan uyarlanan oyunlarin da sahnelendigi belirtilmektedir. Kemal Yazgi¢’in aktardigina gore bu
temsil faaliyetleri Istanbul gevrelerinde dikkat ¢ekmis ve beklenenden daha genis bir ilgiyle karsilanmistir. Hatta bazi
temsillerin biiyiik bir ragbet gorerek maddi kazang saglayacak diizeye ulastig1 ifade edilir. Bununla birlikte Ahmet
Midhat Efendi’nin bu faaliyetlerden elde edilen geliri sahsi amaglarla kullanmayarak bir hayir cemiyetine bagisladigi
da 6zellikle vurgulanmaktadir. Bu hatira, Ahmet Midhat Efendi’nin tiyatroyu yalnizca teorik olarak savunan bir yazar
olmadigini, ayn1 zamanda onu giinliik hayatinda uygulamaya ¢alisan ve toplumsal faydayla iliskilendiren bir kiiltiir
faaliyeti olarak gordiigiinii gostermesi bakimindan énem tasimaktadir (Yazgig, 1940, s. 66-67).

Inci Enginiin tarafindan hazirlanan Abdiilhak Hamid in Hatiralar: adli eserde, Abdiilhak Hamid’in tiyatroya
dair diislincelerine ve bu alandaki tecriibelerine de yer verilmektedir. S6z konusu hatiralar, Abdiilhak Hamid’in tiyatro
sanatina yaklagimini ve dénemin tiyatro ortamina iliskin gézlemlerini ortaya koymasi bakimindan 6nemli bilgiler
sunmaktadir. Bu anlatilar, hem yazarin tiyatroya dair estetik ve diisiinsel degerlendirmelerini hem de donemin
kiiltiirel atmosferi igerisinde tiyatronun konumuna iliskin hatira niteligindeki aktarimimi icermektedir. Abdiilhak
Hamid Tarhan, Namik Kemal’in tiyatro oyunlarinda kadin ve erkek oyuncularin 6nemine 6zel bir vurgu yaptigini
hatiralarinda aktarmaktadir. Tarhan’a gore, Tarik ibn-i Ziyad oyununda bir pasajda “bir milletin ilerlemesi, nisman
derecesinde telekkesinin élgiisiiyle belirlenir” ifadesi yer almakta, Namik Kemal ise buna itiraz ederek, kadinlarin

egitimi ve terbiye sorumlulugunun erkeklerin elinde oldugunu ve bu nedenle ilerlemenin 6l¢iitiiniin yalnizca

3 1873’te Vatan yahut Silistre oyununun sahnelenmesinden sonra Magosa’ya (Kibris) siirgiin edildi. 1876’da 1.
Mesrutiyet’in ilantyla Magosa’dan affedilerek Istanbul’a dondii. 1877-1878’de II. Abdiilhamid déneminde Istanbul’dan
uzaklastirilmak amaciyla idari gorevlere gonderildi. 1887°de Sakiz Adasi mutasarrifi (yoneticisi) olarak gorevlendirildi. 1888’de
Sakiz Adasi’nda vefat etti.
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erkeklerin kapasitesine bakilarak degerlendirilmesi gerektigini ileri siirmektedir. Tarhan, bu diyalogu hatiralarinda
okuyucuya aktarmakta ve Namik Kemal’in toplumsal cinsiyet ve egitim algisinin tiyatro araciligiyla nasil dile
getirildigini gostermektedir (Enginiin, 2013, s. 74-75).

“Cennetmekdn iistadim Kemal, buna itiraz ederek kadinlarin miirebbisi erkekler oldugundan, mizan-i1
terakkiyi ziikiirda aramak lazim gelecegi reyinde bulunmussa da sonra aramizda bir miibahese agilarak uyusulmustu.
Demistim ki, iistadin kavline gore nisvamin hiisn ii kubh-1 ahvali miirebbileri olan erkeklerden in’ikds etmis
olacagindan, bu nazariyeyi kabul ettigimiz halde dedigim mizan, eyadi-i nisadan giirizan olmamak icap eder.
Binaenaleyh o mizana bir mir at-1 ruh-1 milli gibi bakabiliriz.” (Enginiin, Abdiilhak Hamid'in Hatiralar1, 2013, s. 75).

Abdiilhak Hamid Tarhan, esi Liisyen Hanim ve yakin dostu Nihad Raif Bey ile Trieste’de izledigi bir tiyatro
gOsterimi sonrasinda, tiyatro sanati hakkindaki goriislerini hatiralarinda detayli bigimde aktarmaktadir. Tarhan,
sahneden edindigi izlenimleri degerlendirirken, oyundaki sanat¢inin performansini “O miisamerede en ¢ok hararetle
arak-riz-i hicab yahut siddet u hiddetle esk-riz-i 1ztirab olan peri-i sanat idi. Tiyatro bir sanayi-i nefise mesheri, bir
ddr-1 bedayi ve bir edebiyat sahnesidir. Oraya sahtelik girmemeli. Hatta sahtelik bile tabii ve hakiki olmalidr.”
(Enginiin, 2013, s. 368). Tarhan’in bu degerlendirmesi, tiyatronun estetik degerini, sahne disiplinini ve izleyici
tizerindeki etkisini 6n plana ¢ikarirken, Osmanli entelektiiel cevresinde Bat1 tiyatrosunun nasil algilandigini ve tiyatro
sanatinin toplumsal ve edebi iglevlerinin nasil kavrandigini gostermektedir.

Tiirk edebiyatinin 6nemli figiirlerinden Halit Ziya Usakligil, roman ve hikaye tiirlerinde edebiyatimiza kayda
deger katkilar sunmug olmakla birlikte, tiyatroya olan ilgisi de hatiratlarinda belirgin bi¢imde yer almaktadir. Kirk
Y1l adli eserinde Halit Ziya Usakligil, genglik yillarinda izmir’de edindigi tiyatro deneyimlerini aktarir. Genglik
donemi, mahalle arkadaslar1 ve komsulariyla olusturdugu kiiciik topluluklarin, {i¢ odali evlerinde haftalik olarak bir
araya gelerek diizenledikleri gosteriler araciligiyla tiyatro ile tanistigini ifade eder. Bunun yani sira, daha genis bir
cevreden bahsederek, Antoine ve dostlar1 ile Mechitariste mektebinden kurdugu ikinci ziimreyi, tiyatro pratiginin
farkli sosyal ve kiiltiirel baglamlarda sekillendigi bir ortam olarak aktarir.* Bu gozlemler, Halit Ziya Usakligil’in
tiyatroya olan ilgisinin yalnizca bireysel bir eglence bicimi degil, ayn1 zamanda dénemin entelektiiel ve sosyal
iliskilerinde bir 5grenme ve deneyim alan1 oldugunu géstermektedir. Halit Ziya Usakligil, genglik yillarinda Izmir’de
edindigi tiyatro deneyimlerini aktarirken, Bati kaynakli tiyatrolarin bu cografyada ne denli etkili oldugunu da belirtir.
II. Abdiilhamit déneminde Istanbul’da uygulanan tiyatro ve kiiltiirel baskilarin Izmir’de daha gevsek bicimde
uygulandigim ifade eden Usakligil, Izmir tiyatrosunun baskentten geri kalmadigini, kimi zaman iistiin bir diizey
sergiledigini vurgular. Ozellikle rthtimda sahnelenen italyan operalar1 ve Fransiz operetleri araciligiyla drama ve
komedi tiirlerinde profesyonel oyuncu topluluklarmin faaliyet gdsterdigini aktarir. Bu ortam, Izmir’de tiyatroya ilgi
duyan bir izleyici kitlesi ve miizik zevkini gelistiren bir kiiltiirel altyapinin olusmasina imkan saglamistir. Usakligil’in
hatiralari, tiyatro pratiginin sadece eglence amaci tasimadigini, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel bir 6grenme ve
deneyim alani olarak islev gordiigiinii gostermektedir (Usakligil, 2008, s. 208-209). Halit Ziya Usakligil, Kirk Yil
adli hatirat eserinde, izmir’in tiyatro hayatina dair kapsamli gdzlemlerini aktarir. Izmir’de yaz boyunca tiyatro
etkinliklerinin kesintisiz siirdiigiinii, bu kapsamda Fransiz ve Rum operet kumpanyalarmin yani sira dzellikle italyan

operet topluluklarinin sahne aldigini belirtir. Oyunlarin Rumca veya Fransizca komedi formatinda icra edildigini

# Izmir tiyatro hayat1 i¢in bkz. O.Faruk Huyugiizel, izmir’de Edebiyat ve Fikir Hareketleri Uzerine Arastirmalar (izmir
Biiytiksehir Belediyesi Kent Kitapligi, Subat 2004), s. 64-68. (Usakligil, 2008, s. 208).
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ifade eden Halit Ziya Usakligil, izmir halkinin segici bir izleyici kitlesi oldugunu ve tiyatro repertuvarmimn bu
segicilige gore sekillendigini aktarir. Ayrica, Bellini, Donizetti ve Verdi® gibi donemin 6nemli operatdrlerinin
eserlerinin sahnelenmesiyle, Izmir halkinin Bati operas1 ve tiyatrosuna erisim imkanina sahip oldugunu vurgular.
Halit Ziya Usakligil’in bu gdzlemleri, Bat1 tiyatrosunun Izmir’de kiiltiirel bir talep ve sanatsal canlilik yaratacak
sekilde aktif bicimde yayildigin1 gostermesi bakimindan 6nem tasimaktadir (Usakligil, 2008, s. 336-337).

Halit Ziya Usakligil, Izmir tiyatro hayatini aktarirken, sehirde bir Tiirk operet kumpanyasmin da faaliyet
gosterdigini belirtir. Bununla birlikte, bu operet toplulugunun Osmanli asill1 gayrimiislim bireylerden olustugunu not
diiser. Izmir’e gelen Benliyan Efendi® yonetimindeki Tiirk operet kumpanyasinin sahneledigi oyunlarin, Giillii Agop
doneminde terciime edilen Fransiz operetlerinden farkli olarak 6zgiin Osmanl tiyatro malzemesi icerdigi
gozlemlenmektedir. Halit Ziya Usakligil, dzellikle Cuhaciyan Efendi’nin’ eserlerinden ii¢ operetin “Leblebici
Horhor”, “Arifin Hilesi” ve “Kdse Kahya” mevcut oldugunu ancak daha dnce varligina dair bilgisi olmadigini ifade
eder. Bu gozlem, Osmanl Tiirk tiyatrosunun Izmir’de yalnizca Batili eserlerle degil, ayn1 zamanda yerli operet
iretimiyle de gelisim gosterdigini ortaya koymaktadir (Usakligil, 2008, s. 338-340).

Halit Ziya Usakligil, Tirk edebiyatinin gelisim siirecinde Mehmet Rauf’un kisiligi ve eserlerinden
bahsederken, 6zellikle Manakyan Sahnesi’nin 6nemli bir etki yarattigini ifade eder.

“O zaman bizde yegane temaga (izlence) sanatimin sahasi Manakyan sahnesiydi. Yorulmaz tisenmez bir
faaliyetle o vakitler temasa dleminde en miihim ve en yiiksek sayilan Fransiz eserlerinin Tiirkgesinin kifayeti
nispetinde (yettigi oranda) terciime eden, refiklerine talim ettikten sonra birbiri ardinca sahneye koyan bu sanatkar,
eski Gedikpasa Sahnesinin ananelerine varis olmus (geleneklerini almis), uzun seneler halka tiyatro zevkini asilamig
idi. Bu zevk sanatkarlarin Tiirk kulaklarini oksayabilmekten pek uzak telaffuz sikletlerine (séyleyis agirligina)
ragmen halkta oyle derin bir suretle yerlesti ki bu zemindeki hizmeti, Manakyan'a, edebiyat tarihinde hususi bir mevki
verir itikadindayim (inanandayum).” (Usakligil, 2008, s. 539-540).

Halit Ziya Usakligil, Kirk Y1/ adl1 hatirat eserinde, Sultan Abdiilaziz doneminde baslayan ve Tiirk yasaminda
gelenek haline gelen Istanbul tiyatrosu hakkinda ayrintili bilgiler sunar. Hali¢’in iki yakasinda yer alan sahneler, sehir
halkina 6nemli bir sanat gidas1 saglamis; Gedikpasa Sahnesi ise II. Abdiilhamid doneminde kapatilmasina ragmen,
Manakyan ve refikeleri gibi topluluklar aracilifiyla geleneksel tiyatro bigimleri Sehzadebasi gibi daha salag
sahnelerde devam etmistir. Ortaoyununun baskalasmis sekilleriyle gelisen Tiirk tiyatrosu, kimi zaman dikkate deger
sanatkarlar yetistirerek iin kazanmig, kimi zaman da yeni topluluklar araciligiyla 6zgiin bir ¢igir agmistir.
Istanbul’daki sahne hayatinin nispeten soniik olmasina karsin, Fransa ve &zellikle Italya’dan gelen kumpanyalar,
opera ve operetlerle sehrin miizik zevkini artirmis ve Bat1 tiyatrosunun Osmanli sahne hayatindaki etkisinin boyutunu
gbzler oniine sermistir (Usakligil, 2008, s. 563-564).

Halit Ziya Usaklgil, Tiirk tiyatrosunun Istanbul 6zelinde mekansal yayilimina dair &nemli bilgiler
sunmaktadir. Beyoglu’nda, Galatasaray’dan Tiinel Meydani’na uzanan bolgede yazlik tiyatrolarin ve “Concordia”
ad1 verilen mekanlarin kisin bir tiir kafe islevi gordiigiinii, yazin ise metruk alanlarda temsillerin gergeklestirildigini

aktarir. Bu bilgiler, donemin sanatsal etkinliklerinin mekansal organizasyonu ve toplumun miizik ile tiyatroya olan

5> Audran (1842-1901) Fransiz besteci. Opera ve opera komik tiiriinde eserler bestelemistir.

6 Asil ad1 Arsak Hagadiiryan (1865-1923). Operet grubu kurmasi yoniinden de énemli olan operet oyuncusu

7 Dikran Cuhaciyan (1839- 1898) Tiirk melodilerini Avrupa teknigiyle besteleyerek bizde ilk kez yerli operetler yazan
sanatg1. “Leblebici Horhor”, “Kose Kahya” gibi operetleriyle iin yapmistir. (Usakligil, 2008, s. 338-340).
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ilgisini giinlimiize aktarmas1 acgisindan deger tasimaktadir. Halit Ziya’ya gore, Beyoglu'nun seckin smifi ve
Istanbul’un Bat1 miizigi ile sahne sanatlarma ilgili siirli gruplari, Ekim ayindan itibaren Fransiz ve dzellikle Italyan
operet topluluklarinin sergiledigi temsilleri izleyerek sanatsal tatmin saglamaktaydi. Halit Ziya Usakligil’in hatiratina
gore, Istanbul ve 6zellikle Beyoglu civarinda yazlik tiyatrolar, ddnemin kiiltiirel yasaminda dnemli bir rol oynamustir.
Belediye bahgelerinde kurulan bu sahnelerde, cogunlukla Fransiz operetleri sergilenirken, zaman zaman Italyan
sanatkarlarin da katkistyla temsiller gerceklestirilmistir. Beyoglu’nun zeki ve girisimei kiracilar tarafindan organize
edilen bu tiyatro etkinlikleri hem yaz hem de gece gosterimleriyle biiyiik bir izleyici talebini karsilamis ve geng
kusaklar i¢in yaz aylarinin vazgeg¢ilmez eglence ve kiiltiirel deneyim mekéanlar olarak islev gérmiistiir. Halit Ziya,
Istanbul’un tiyatro hayatinin Dariilbedayi calismalar1 hari¢ degerlendirildiginde, Avrupa ve Izmir &rnekleriyle
kiyaslandiginda opera ve operet alaninda hala yetersiz oldugunu ifade etmekte ve donemin sahne etkinliklerinin hak
ettigi kurumsal ve sanatsal degere ulasamadigini vurgulamaktadir (Usakligil, 2008, s. 774-776). Halit Ziya Usakligil,
Istanbul ve Beyoglu tiyatro sahne hayatina dair gdzlemlerini aktarirken, dénemin sanatkarlarinin ¢ok yénlii ilgilerine
de dikkat geker. Ozellikle Mehmet Rauf’un miizik tutkusuna deginen Halit Ziya Usakligil, onun Gaap musikisine
olan ilgisini o6rnekleyerek, sanatgilarin tiyatro sahnesi ile miizik alaninda ayni 6l¢iide etkilesim iginde oldugunu
vurgular. Bu goézlemler, donemin tiyatro pratiginin sadece sahne ve oyun metinleriyle sinirli kalmayip, miizik ve
estetik zevklerin gelisimiyle de i¢ ice oldugunu gostermesi bakimindan dnemlidir (Usakligil, 2008, s. 777).

Halit Ziya Usakligil, II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Tiirk tiyatro hayatinin yeniden canlanma siirecine
dikkat ¢eker. Ona gore, sahne uygulamalari Abdiilhamit déneminden once sekillenmis olmasina ragmen, II.
Mesrutiyet ile birlikte tiyatro faaliyetleri toparlanarak yeniden can bulmustur. Tepebasi’nda diizenlenen toplantilarda,
Recaizade Mahmut Ekrem ve Hamdi Bey gibi donemin 6nde gelen edebiyatgilart bir araya gelmis; oyuncu olmak
isteyenler davet edilmistir. Ancak Halit Ziya, bu siirecte Tiirk kadinlariin oyuncu olarak kabul edilmedigini, yalnizca
gayrimiislim veya farkli kdkenli kadinlarin sahneye ¢ikabildigini vurgulayarak, toplumsal ve kiiltiirel sinirlamalarin
tiyatro pratigi lizerindeki etkisini ortaya koymaktadir (Usakligil, 2008, s. 904-905).

Halit Ziya Usakligil, hatiratinda II. Mesrutiyet sonrast Tiirk tiyatrosunun durumunu degerlendirirken, II.
Abdiilhamit donemi baskilarinin Gtesinde yapisal bir eksiklige isaret eder. Ona gore, Tiirk tiyatrosunun kaynak
yetersizligi ve maharetli oyuncu kadrosunun yeterince olusturulamamis olmasi, sahne edebiyatinin tam anlamiyla
viicuda getirilememesinin temel sebeplerindendir. Bu baglamda, tiyatronun gelisimi i¢in Bati’dan uyarlama eserlerin
aktarilmasi neredeyse tek care olarak goriilmekteydi; ancak bazi ¢evreler kendi tecriibeleriyle ve yerli girisimlerle
sahne hayatini beslemeye ¢alismaktaydi. Halit Ziya, Dariilbedayi idare heyetinin yillarca siirdiirdiigii ¢aligmalar ve
siirlt sayida oyuncu ile kendi eserlerini topluma ulastirma ¢abasini, bu dénemde tatbik edilen yontemler ve
edebiyatin sahnelenmesi konusundaki tistiinliik arayisi agisindan 6rnek olarak sunar (Usakligil, 2008, s. 905-907).

“Ben, birkag refikimle (arkadasimla) beraber, bu fikre 6teden beri sadik kaldim, fakat sonralart Dariilbedayi
Idare Heyeti'nde senelerce calisirken diger birkag refike de bu kanaati asilamak miimkiin olamadi. Ve tatbik usuliine
miitemayil (egilimli) olanlarin galebesi (listiinliigii) Dariilbedayi’i giinden giine daha asagilara indirerek ismiyle
taban tabana zit bir derekeye diigiirmiis oldu. Bugtiin belki bir nazariye (teori) iflasa yiiz tutmustur. Bu son temayiiliin
daha sarih, daha cesur olmasina intizar edilebilirse (beklenilebilirse), ki bugiin Tiirk sahnesiyle mesgul olanlardan

bu dogru yolda ilerlemek pek ziyade iimit olunur, ancak o zaman bizde de bir temasa edebiyati viicuda gelecegine
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inanmak miimkiin olur. Uzun bir tetkike muhtag olan (arastirma gerektiren) bu bahsin yeri burasi olmadigindan
valniz su kadarcik bir isaretle susuyorum.” (Usakligil, 2008, s. 906).

Tanzimat ve Servet-i Fiinun dénemi Tiirk tiyatrosunun gelisimi ve sahne hayatinin yayginlagmasi konusunda
onemli tanikliklardan biri de Ahmet Rasim’e aittir. Ahmet Rasim, Tiirk tiyatrosunda 6zel bir yere sahip Giillii Agop’u
mektep yillarinda tanidigini aktarir; Agop’un fiziki 6zelliklerini esmer, hafif sisman, uzun boylu ve dolgun simali,
klasik Ermeni tipi olarak tanimlar. Bir siire din degistirdigini ve adinin Yakup olarak kullanildigin1 belirtir.
Tiyatroculukta gosterdigi iistiin yetenegin donemin c¢evresinde bilindigini, 6zellikle Besa oyunundaki tabancasinin
sesiyle agladig1 sahneden sonra kendisini bir daha gérmedigini ifade eder. Rasim, Leblebici Horhor ve Leyld ile
Mecniin gibi eserlerin yaratici rol yapisi bakimindan dénemin 6nemli sahne oyunlari oldugunu aktarir. Ayrica Rasim,
Gedikpasa Tiyatrosu’'nda Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre oyununa dair gdzlemlerini paylasir; Giillii Agop’un
bu eserdeki performansini Osmanli sahne tarihinde Onemli bir olay olarak degerlendirir. Tiirk tiyatrosunda
“Karakaglar” olarak anilan, donemin tiyatro sanat sahiplerinin i¢inde yer alan, dnemli bir yer edinen sahsiyetlerden
de s6z eder. Ahmet Rasim, Namik Kemal’in tiyatroya kattigi degerleri ayr1 bir onemde degerlendirir; Zavalli Cocuk,
Akif Bey, Giilnihal, Vatan Yahut Silistre ve Sergiizest-i Ali Bey gibi eserleri lizerinden Namik Kemal’in geng yasta
bile ¢agdaslan tarafindan takdir edilen etkili bir tiyatro yazari ve edebi sahsiyet oldugunu vurgular. Ahmet Rasim,
hatta Ahmet Midhat Efendi ile karsilagtirildiginda Namik Kemal’in sahne yazarlig1 ve edebi etkinligi bakimindan ne
denli {istiin bir konumda oldugunu hatirlatir (Rasim, 1980, s. 56).

Devrin tiyatro yasamina dair gliniimiize bilgi aktaran bir diger 6nemli edebi sahsiyet ise Mehmet Rauf’tur.
Mehmet Rauf'un Anilari adli hatiralarinin yer aldig1 eserde, ilerleyen yaslarinda tiyatroya duydugu ilgiyi dile getirir.
Sogukcesme Riistiyesi yillarinda, derslerden c¢ok tiyatroya yoneldigini, kendisi gibi tiyatro meraklis1 bir arkadas
buldugunu ve birlikte sahneye koymak istedikleri oyunlar1 temin ederek prova ettiklerini aktarir. Bu oyunlar,
Ayasofya ve Sultanahmet civarindaki bir bahgede, okul arkadaglariyla sahnelenmis; ancak bu tiyatro arzusu baslarina
is agmig ve ¢evredeki tiniformalilar tarafindan miidahale edilerek durdurulmustur.

“Bizi dagittilar, perdeleri bozdular, sahneyi yiktilar. Bu bizim icin miithis bir inkisar olduysa da meselenin
obiir giin mektep heyet-i idaresinde gordiigiimiiz aks-i tesiri daha miithis oldu. Bizi korkung bir istintaka aldilar,
sahitler dinlenildi. Muhakemeler oldu. Netice?

Netice, bilhassa ben, bu tertibin en faal bir uzvu olmak tohmetiyle umim mektep muvacehesinde alenen
tevbih edilmek cezasina dugar oldum.” (Tarim, 2001, s. 29).

Mehmet Rauf’un tiyatroya olan ilgisi, okul yasaminda ciddi sonuglar dogurmustur. Mahalle sakinlerinin
sikayetleri ve mektepteki disiplin uygulamalari nedeniyle, defalarca falaka cezasina ¢arptirilmistir. Hocalar1 arasinda
kendisine “tiyatrocu” lakabi takilmis, elinde tiyatro kitab1 goriiliirse alayci bir bigimde Giillii Agop’un yanina gitmesi
telkin edilmistir. Dershanede tiyatro oynadigi gerekgesiyle zabitler tarafindan defalarca jurnal edilmis, nazik ve
yumusak huylu olmasina ragmen, her defasinda on bes degnekle cezalandirilmigtir. Mehmet Rauf, efendi ve ¢aligkan
bir 6grenci olmasina ragmen, tiyatro sevgisi ve meraki nedeniyle okul hayat1 boyunca falaka cezasi ile 6diillendirilmis
bir disiplin siireci yasamis; tiyatro arzusu onun i¢in gercek bir bedel 6denen bir ugras haline gelmistir (Tarim, 2001,
s. 31).

Doénemin tiyatro tiirline dair taniklik yapan 6nemli edebiyat¢ilardan biri de Yakup Kadri Karaosmanoglu’dur.

Genglik ve Edebiyat Hatiralar: adli eserinde, Halide Edip Adivar’in Kenan Cobanlar1 adli kiigiik piyesini Tiirk

93



Ocagr’nda kiz ve erkek lise 6grencileriyle sahneye koydugunu aktarir. O donemin geleneklerine gére 6nemli bir
yenilik sayilan bu oyun, davetlilerin yani sira tiyatro salonunu dolduran ve ¢gogunu ayakta birakan bir seyirci kitlesine
hitap etmistir. Yakup Kadri Karaosmanoglu, sahne kulisine Halide Edip’in kendisini ¢agirarak hem rejisorliik yaptig
hem de sahne organizasyonunu koordine ettigi anlar1 anlatir. Ozellikle oyunun konusunun Yusuf kissasindan
alindigini, perde agilmadan dnce seyircinin anlayisini da géz 6niinde bulundurarak fikir danistigini ifade eder. Halide
Edip, kutsal kitaptan Tiirkceye cevirdigi bu kisa parcalar1 sahneye tasirken Karaosmanoglu’nun da goriisiinii almis,
ancak Yusuf kissasini kendisinin de tam olarak bilmedigini belirtmistir (Karaosmanoglu, 2009, s. 261-262).

Rusen Esref Unaydin, Diyorlar ki adl1 eserinde Ali Kemal’in Halit Ziya Usakligil’in tiyatro eserlerine ydnelik
elestirilerini aktarir. Ali Kemal’e gore Halit Ziya’nin son dénem tiyatro {iriinleri ¢irkin ve sahte bir yapiya sahiptir;
sanat ve ger¢egi yansitma bakimindan yetersizdir. Halit Ziya’nin eserlerinde tasarladigi karakterler ve sahsiyetler,
Ali Kemal’e gore gercek insanlara benzememekte, cogu zaman kuklalar1 andirmaktadir. Ali Kemal, Halit Ziya'nin
eserlerini 0zellikle Servet-i Fliinun doneminde gelistirdigi sahte bir sanat olarak goriir; 6rnegin Firtizan ve Mavi ve
Siyah gibi eserleri Stendhal’in taklidi oldugu gibi, tiyatrosunun da Paris’te Sanzelize Caddesi’ndeki g¢ocuk
tiyatrolarindaki kuklalarin taklidi olarak degerlendirir. Bu baglamda Ali Kemal, Halit Ziya’nin tiyatro anlayisinin,
gercekligi ve bireysel karakterleri yansitma agisindan elestirildigini ileri siirmektedir (Unaydin, 1985, s. 296-298).

Hikmet, Feridun Es, Tanidigimiz Meshurlar adli eserinde Ahmet Vefik Pasa’nin Tiirk tiyatrosundaki 6nemine
dikkat ¢eker. Ahmet Vefik Pasa’nin dil iizerine yaptigi gesitli lehge arastirmalarinin, tiyatro alaninda tek basina bir
heyetin basarabilecegi katkiy1 sagladigini belirtir. Hikmet, Ahmet Vefik Pasa’y1 “tiyatronun babas1” ve “memleketin
en orijinal adami1” olarak tanimlar; onun, Tiirk tiyatrosunun sahne mekanlar1 ve Bati’dan c¢evrilen eserler araciligiyla
gelismesinde en etkili kisi oldugunu vurgular (Es, 2013, s. 519).

Sonu¢

Hatirati {izerinden gerceklestirdigimiz bu inceleme, 19. yiizy1l sonunda Osmanli imparatorlugu’nun iki
onemli sehri arasindaki kiiltiirel doku farkin1 ve Tiirk tiyatrosunun modernlesme sancilarini net bir sekilde ortaya
koymaktadir. Tiim yazismalarimizdan hareketle ulasilan genel sonuglar sunlardir: Avrupa ile es zamanli yasayan bir
kiiltiir merkezidir. Istanbul’daki siyasi baski ve sansiiriin (istibdat) izmir’de daha az hissedilmesi, tiyatronun burada
daha 6zgiir ve profesyonel bir zemin bulmasim saglamistir. Halit Ziya’nin taniklig1, Izmir’in "zor begenen" izleyici
kitlesiyle Avrupa standartlarinda bir sanat anlayisina sahip oldugunu kamitlar. Yazarlarm Istanbul’da karsilastigi
"salas" manzara, payitahtin tiyatro konusunda bir gerileme veya karmasa i¢inde oldugunu gosterir. Giillii Agop’un
Gedikpasa Tiyatrosu ile kurdugu disiplinli gelenek dagilmis; yerini dogaglamaya dayali, estetik kaygidan uzak tuluat
oyunlar1 ve kantolar almigtir. Bu durum, Batil1 bir sanat egitimi ve zevkiyle yetigsmis Halit Ziya igin derin bir sagkinlik
kaynagi olmustur.

Hatirat tiirii, Tiirk tiyatrosunun tarihl gelisimini anlamada 6nemli bir kaynak islevi gormektedir. Ahmet
Rasim, Mehmet Rauf, Halit Ziya Usakligil ve Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi edebiyatcilar, kendi gézlemlerine
dayanan hatiralarinda dénemin tiyatro yagsamini, sahne uygulamalarimi ve toplumsal tepkileri aktarmiglardir. Bu
hatiratlar, sadece tiyatro eserlerinin yazim ve sahnelenme siireclerini belgelemekle kalmaz; ayn1 zamanda tiyatronun
toplumsal islevini, seyirci profillerini, donemin estetik ve teknik diizeyini, oyunculuk maharetlerini ve baski
kosullarim1 da ortaya koyar. Hatiratlarda aktarilan kisisel gdzlemler, Osmanli sahnesindeki onde gelen aktorlerin ve

tiyatro kurucularinin roliinii, halk ve entelektiiel ¢evrelerin tiyatroya ilgisini, tiyatronun egitici ve kiiltiirel yoniinii
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ayrintili bir bigimde anlamamiza imkan saglar. Bu nedenle hatiratlar, Tiirk tiyatrosu tarihinin hem edebi hem de
sosyokiiltiirel boyutlarini degerlendirmede vazgecilmez bir kaynak olarak degerlendirilmektedir.

Tiirk tiyatrosu, Tanzimat’tan ikinci Mesrutiyet’e kadar gecen dénemde edebiyat ve toplumsal yasamla i¢ i¢e
gelismis, yalnizca bir sahne sanati olmanin 6tesinde, egitimsel ve kiiltiirel bir ara¢ islevi gormiistiir. Hatiralar ve
edebiyatg1 tanikliklari, Ahmet Rasim’in Giillii Agop’tan, Halit Ziya’mn Izmir ve Istanbul sahnelerinden, Mehmet
Rauf’un genclik yillarindaki tiyatro merakindan, Yakup Kadri’nin Halide Edip’in sahne deneyimine kadar genis bir
perspektif sunmaktadir. Bu kaynaklar, donemin tiyatro yasaminin hem sahneleme teknikleri hem de toplumsal etkileri
acisindan ne denli dinamik oldugunu ortaya koymaktadir. Tiirk tiyatrosu, Namik Kemal, Ahmet Midhat Efendi,
Ahmet Vefik Paga gibi edebiyatcilar tarafindan sadece estetik bir ugras degil, halkin bilinglenmesi ve toplumsal
degisim icin bir ara¢ olarak goriilmiis; metin yazimi, oyuncu egitimi, sahne donanimi ve kurumsal yapi ile
desteklenerek modern bir sanat formu olarak yapilandirilmistir. Ancak bu siireg, siyasi baskilar, toplumsal
kisitlamalar ve kaynak eksiklikleri nedeniyle kesintilere ugramas, tiyatro metinleri ve temsil pratikleri agisindan kimi
zaman sinirli ve donemsel bir gelisim sergilemistir. Bununla birlikte hatiralar, Tiirk tiyatrosunun hem Bati etkisi hem
de yerel gelenekler ekseninde bigimlenmesini, sahne ve metinle toplumu egitme amacini gozler Oniine sermekte ve
Tiirk edebiyatindaki edebi-tiyatro iliskisini gii¢lii bir sekilde vurgulamaktadir. Bu dénemin tiyatrosu, ¢agdas Tiirk
sahne sanatlarinin temellerini atan bir kiiltiirel laboratuvar islevi gormiis hem eserleri hem de hatiralar araciligiyla
sonraki kusaklara aktarilmistir.
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