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MUZIK VE iCRA EGITIMINDE ZAMANLAMA BECERILERININ YERI
VE ONEMIi

Ozet

Miizik egitimi ve icra egitiminin en 6nemli boyutlarindan biri, ifade ve yorum egitimidir. Miizikte
ifade ve yorum kapsaminda ritim, tempo vb. gibi araciligiyla yapilan zamanlamanin, icraci tarafindan
aktarilmasina, icra da zamanlama denilebilir. icra da zamanlama, yorum ve ifade kapsaminda bir gok
boyutu icinde barindirmaktadir. Icranin, icraci ve dinleyici arasinda etkin olabilmesi i¢in, miizikal yazida
notalar araciligi ile aktarilmis olan notanin dogru zamanda ve dogru notalarla ifade edilmesi yeterli
degildir ve 6zgiin bir ifade/yorum anlayigina ihtiya¢ vardir. Ritim olgusunun miizikte temel bir zeminde
oldugunu diisliniildiigiinde, icra siirecinde ritim ve ritim kaliplarinin, tartim vb. gibi ritme ait unsurlarin
dogru ve estetik bir biitiin olarak, ifade amacina uygun yansitilmasinin gerekliligi goriilmektedir. Bu
baglamda icracilikta ve icra egitiminde, icra da zamanlama ile aktarilacak olan ifade ve yorumun, eserin
estetik ve ritmik yapisina uygun Olgiitler igerisinde yapilmasina ihtiya¢ duyuldugu ve 6nemli bir rol
oynadig1 diistiiniilmektedir. Bu ¢aligmada icracilik ve icra egitiminde icra da zamanlama ve ifadeli
zamanlamanin yeri ve Onemi incelenmis, konu ile ilgili goriis ve onerilere yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: icra da zamanlama, miizik egitimi, icra egitimi.

THE ROLE AND SIGNIFICANCE OF TIMING SKILLS IN MUSIC AND
PERFORMANCE EDUCATION

Abstract

One of the most important dimensions of music and performance training is the training of
expression and interpretation. Performance timing is the conveyance of the timing, which is created by
rhythm and beat, by the performer in framework of expression and interpretation. Performance timing
includes many dimensions in context of interpretation and expression. For an effective performance
between the performer and the listeners, it is not sufficient to express music, which is transferred by notes
in musical writing, using correct notes in the correct time. There is need for a unique approach to
expression and interpretation. Considering that the phenomenon of rhythm is essential in music, the
rhythm and the stereotypes of rhythm (e.g. meter, beat) are conveyed by the performer as well as the
notes in the process of performance using timing. In this context, the expression and interpretation, which
are to be realized using performance timing in performance and performance training, should be done
considering criteria that are in conformance with the aesthetic and rhythmic structure of the work. Thus,
timing skills play a major role in performing. This study was intended to examine the place and
importance of timing and expressional timing in performance and performance training. The study also
includes a variety of opinions and suggestions about this subject.

Keywords: Music education, performance timing, performance education.
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Miizik ve fcra Egitiminde Zamanlama
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GIRiS

Miizik eserlerinin yazilmas: ve okunmasinda notayi, bir tiir sifre olarak kabul edersek,
nota ve nota degerlerini / siirelerini 6grenerek, eseri icra etmek miimkiindiir. Ancak icra edilen
eserin dinleyicide bir karsilik bulabilmesi ve anlamlandirabilmesi i¢in, icraci tarafindan mutlaka
bir analiz ve sentez yapilarak dinleyiciye ulastirilmasi gerekmektedir. Bu da bir tiir nota
iizerinde gosterilmeyen/ yazili olmayan, icraci tarafindan gerceklestirilecek olan ifade
gereksinimini ortaya koymaktadir. Bunu eserde agiga c¢ikarabilmek, eseri dinleyici i¢in daha
anlasilir ve estetik bir anlayisla yansitabilmek i¢in 6nemli araglardan biri, eserdeki 6l¢ii birimi,
tempo, ritim, tartim v.b. gibi onemli unsurlardir. Miizikte ritim ,tempo vb. gibi unsurlar icraya
aktarildiginda, icracinin gergeklestirmis oldugu zamanlamaya icra da zamanlama/ifadeli
zamanlama denilebilir. Icrada zamanlamanin beraberinde, kisiye 6zgii icra zamanlamasini
getirdigi sdylenebilir. Bu baglamda ritim ve ritim olgusunun, icraci tarafindan iyice anlagilmast
ve kavranmasini gerektirmektedir. Eserde icra zamanlamasinin eserdeki ritim ve ritim yapisina
uygun yapilmasi, dogru ve estetik miizikal ifadeye bagli olarak, miizikal iletisimin ve
ifadenin/yorumun etkin olmasina yardimci olur. Eseri metronomla c¢aligmanin haricinde
zamanlamaya dair, detayli bir analiz ve inceleme yapilmamasi; miizikal ifade boyutunda
eksikler yaratabilir. Ciinkil ritim ve zamanlama miizikal ifade boyutunun temel 6gelerinden biri
olarak goriilebilir ve miizik eserlerinin her birinin notada yazili olmayan bir icra zamanlamasi
olmasi sebebiyle 6nemle lizerinde durulmasi gereken bir boyut oldugu diistiniilmektedir.

““Goodman, eserin gergeklestirilmesi ile tamamlanmasi arasina kesin bir ¢izgi
koymaktadir. Eserin gergeklestirilmesi, eser fikrinin ilk ortaya ¢ikmasindan onu tamamlayana
kadar olan zaman dilimini kapsar. Bu siirecte eser icra edilecek seviyeye ulasir, ama varliksal
olarak tamamlanmis degildir. Tamamlanma asamasi1 sadece performansi ile olur. Zira
performans yolu ile eser estetik fonksiyonlarini yerine getirerek sanat yapiti oldugunu kanitlar’
(Aktaran: Corakli, 2016:94). Bu goriislerden hareketle eserin ritim ve ritim yapisinin icraci
tarafindan ¢ok iyi anlasilmas1 ve icranin dinleyiciye aktarilirken; eserin miizikal olarak getirdigi
notada yazili olmayan bir iist zamanlama ve estetik unsurlar varligiyla aktariminin gerekliligi
ortaya ¢ikmaktadir.

Sloboda’ya gore (2007) wusta bir satrang oyuncusu siirekli kazanan biridir. Bunlarin
aksine, usta bir piyanistin notalar1 hizlica ve dogru bir sekilde c¢alan biri oldugunu sdylemek
yeterli olmayacaktir. Icranin ayn1 zamanda da uygun bir sekilde ifadeli olmasi gerekmektedir.
Ancak ifadesiz bir performansta her bir nota tamamen esit kuvvette ve kendi degerine tamamen
esit siirede calinir; ve bu tiir bir icra (performans) miikemmel bir sekilde sadece bir makine
araciligiyla gerceklestirilebilir (Sloboda, 2007).

“’Metronomun atimlarinin hepsi esit aksanlara sahiptirler ve gii¢ iliskisi bakimindan
gliclii-zayi1f olarak nitelendirilebilecek bir ozellik gostermezler. Metronomun atimlarinin
miizikal sayllmamasi buna baglanabilir. iste bu atimlardan birinin digerlerine oranla daha fazla
vurgulanmasi sonucu ortaya ¢ikan etki miizikal olmanin ilk basamag1 olarak goriilebilir. Ancak
bu etkinin diizenli olarak algilanmasi bir organizasyona ve tekrara baglidir. Soyle ki; bu
fazladan gili¢ ya da vurgu karsimiza G-z, G-z, G-z seklinde yani, bir giiglii bir zayif seklinde
ciktiginda ve bu yap1 siki bir hiyerarsi ile tekrar edilmeye basladiginda zamani, miizigin i¢inde
anlamlandirmaya baslamis ve somut bir bi¢imde algilanir hale getirmis oluruz... Her 6l¢iiniin
nasil organize edilecegi miizigi olusturan kisinin ya da kisilerin bilingli ya da bilingsiz
tercihlerine baghdir’’ (Ozmentes, 2008).
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“’Miizikal ifade soyut bir kavram gibi gozilkmektedir. Hatta ¢alanlar ¢ogunlukla miizikal
ifadeye yonelik oOzellikleri nasil uyguladiklarini  ifade edemezler (Sloboda,1996,
akt.juslin,2003)... Ote yandan, miizikal ifadeyi hissederek ¢almak olarak tanimlayan dgrenciler,
miizikal ifadenin onlar i¢in ¢ok 6nemli oldugunu ifade etmekte ve {izerinde daha fazla ¢caligmak
istemektedirler (Lindstrom ve digerleri 2003). Aym1 zamanda yapilan calismalar miizikal
ifadenin egitsel uygulamalarla gelistigini de gostermektedir (Woody, 1999; Juslin ve Laukka,
2000, Akt: Dogantan—Dack, 2008). Ancak, drnegin 6gretme kosullar1 kapsaminda, egitimcilerin
teknik sorunlarla daha ¢ok ilgilenme istekleri de yine egitimcilerce vurgulanmaktadir (Mills ve
Smith, 2003). Miizik egitimcilerinin bu egilimi, 6grencilerin miizikal ifade ile ilgili
uygulamalar1 daha ge¢ tanimalarina yol agmaktadir’” (Coban ve Okay, 2013).

Bu baglamda icracilar ve icra egitimcileri genellikle; eserin icrast esnasinda, teknik vb.
gibi sorunlara egilirken ifade boyutunun daha ge¢ taninmasina bagh olarak, icra da
zamanlamanin 63eleri ve unsurlari iizerinde yeterince durulamayabilir. Ozmentes’e gére (2008)
metronomun atimlarinin miizikal sayilmamasi ve atimlardan birinin digerlerine oranla daha
fazla vurgulanmasi sonucu ortaya c¢ikan etki miizikal olmanmn ilk basamagi olarak
goriildiigiinden ve atimlarin G-z, G-z, G-z seklinde siki bir hiyerarsi ile tekrar edilmeye
basladiginda zamani, miizigin i¢inde anlamlandirmaya baslamis ve somut bir bicimde algilanir
hale getirilmesi bakimindan, icra da zamanlamanin, ifade ve yorum agisindan énemi ve rolil
acikca goriilmektedir. ’Miizik tiirli ne olursa olsun hosumuza giden bir melodi duydugumuzda
kendimizi ayagimizla ya da elimizle tempo tutarken buluruz. Tempo belki de miizikte en
kolaylikla takip edebildigimiz 6gedir (Tunca, 2010)’’. Bu durumda icracinin eserin tempo,
ritim, tartim v.b. gibi unsurlar1 genel olarak kapsayan miizikte zaman ve icrada
zaman/zamanlama kavramlarinin iyi anlamasi ve yansitabilmesi gerektigi diistiniilmektedir.
Ciinkii icract nota iizerinde yazili olmayan, ancak notanin getirdigi eserin miizikal zamana
iligkin bir tiir kodlamayi, tempo, ritim, 6l¢ii, 6l¢ii aksanlari, zayif ve kuvvetli zamanlar1 v.b.
gibi unsurlar aracihig ile dinleyiciye aktarabilecektir. <’Olgii aksanlar1 kendiliginden yapilir,
ama ritmik aksanlar1 tam yerinde kullanmak i¢in motifi ya da miizik ciimlesini 6nceden tanimis
olmak gerekir. Ritmin belirginlesmesini saglamak amactyla bazi seslerin aksan tagimasina 6zen
gosterilir. Bir eseri ritim bakimindan dogru seslendirmek icin, her nota degerinin dogru
olmasia 6zen gosterilmesi sarttir... Ancak eserin Ol¢iileri dogru seslendirildigi halde, bazen
dinleyiciler de biraktig1 ritim etkisi zayif kalir. Bunun nedeni, 6l¢ii i¢indeki zamanlarin dogru
aksanlamayisidir’” (Say, 2002). Buradan da anlasilacagi gibi, dinleyiciye bu tiir bir ifadeli
anlatimi1 aktarabilmek icin, eser de tempo, ritim, 6l¢ii, Ol¢ii aksanlari, zayif ve kuvvetli
zamanlar1 vb. gibi unsurlarin dogru ifadeli aktarimi, biiylik 6nem tasimaktadir. Boylelikle,
icracinin notada yazilandan fakli olarak, kendine Ozgii bir miizikal icra zamanlamasi
gerceklestirdigi sdylenebilir. icra zamanlamasi, diger bir ifadeyle nota iizerinde yazili olmayan
tempo dalgalanmalar1, gruplagmalari, eserde ki metrik alginin aktarimi, vb. gibi durumlari
kapsamaktadir. Bu baglamda; icra da zamanlama, miizik zamani i¢inde bir ¢ok zamansal
boliinmeyi icermektedir. Bu boliinmeler ¢ogu zaman anlik ve neredeyse dogaclama gibi
olmasina ragmen eserin tempo, ritim ve metrik Olgii yapist vb. gibi unsurlariyla, siki bir
biitiinliik i¢erisinde olmalidir.

Bu durumda icraciin eseri icra etme siirecinde, yeni bir zamanlama veya bir {ist
zamanlama olusturdugu sOylenebilir. Usta icracilarin eser ilizerinde kendilerine has bir icra
zamanlamasi gerceklestirerek, ifadeli bir icra elde ettikleri soylenebilir. Sloboda’ya gore (1986)
fiiglerdeki ilk temanin girisinin duyurulmasi, belirtilmesinden sonra, diger tema girislerinin
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ayni veya benzer sekilde duyurulmasini ve ayni sekilde ifade edilmesini bekleriz. Ancak usta
olmayan icracilarda ayni tutarlilifi géremeyebiliriz. Ciinkii genellikle fiiglerde temanin ilk
duyulusu esliksizdir. Ancak diger partiler isin igine girince ilk temadaki artikiilasyon ve netlik ,
diger tema girislerinde ayni artikiilasyon ve netlikte duyulamayabilir (Sloboda ,1986). Burada
ritmik kaliplarin iyice anlasilmamas1 ve icracinin teknik ve stil vb. gibi eksikliklerine dayanan,
miizikte ritmik ve metrik biitiinliigiin ve tutarliligin siirdiiriilemedigi ve buradan hareketle eserin
miizikal zamanma uygun bir organizasyon ve icra zamanlamasi gerceklestiremedigi
sOylenebilir.

Penel‘e gore (1998) her tiirlii miizikal icranin analizi gostermektedir ki, bir eser asla tam
olarak notada yazildig1 sekliyle calinmamaktadir. Bu siirecte icra iizerinde notadan bagimsiz
olarak yapilan sistematik zamanlama gesitlemeleri miizik icras: siirecinde miizikal ifade/yorum
hipotezine dayandirilmaktadir ve {ist diizey siireglerle iligkilendirilmektedir. Miizisyenler,
sistematik zamanlama c¢esitlemelerini, bilhassa miizikal bir ifade/yorum iletmek i¢in kesin
cizgilerle vurgularlar (Penel ve Drake 1998).

Honing’e gore, icra edilen bir ritmin , ritmik yapi, tempo ve zamanlama/zaman
ayarlamas1  bilesenlerinden olustugu sdylenebilir.  ilk bilesenin algilanan ritim oldugu
varsayilirsa, bu nota iizerinde; sembolik ve agikca bir deger i¢inde sunulmaktadir. Bunu ritmik
kategori olarak da adlandirabiliriz. ikinci bilesen ise hiz etkisi(tempo) ve degisimlerinin oldugu
yapidir. Ugiincii bilesen ise ifadeli zamanlamadir ve zamanlamada ki sapmalar, ayrilmalar
(6rnegin aksanlanmis notalarin bir parga uzatilmasi veya notanin vurustan sonra c¢alinmast)
olarak tanimlanabilir (Honing, H. , 2002).

fcra zamanlamasi (performance timing) ; dinleyiciye dlgiiyii/miizikal zaman1 ifadeli
aktarabilmek i¢cin miizikal zaman iizerinde yapilan (vuruslara ifade i¢in erken veya gec girmek
v.b. gibi) sapma ve kaymalar ve bir tiir zaman iizerinde ¢esitleme veya dogacglama olarak
tanimlanabilir. Eserde ki miizikal zaman iizerinde yapilan ¢esitleme ve dogaglamalarin ritim,
tempo, Ol¢ii, metrik yap1 anlayislarinin dinleyiciye icraci tarafindan bir {ist zamanlama ile
aktarildigr  c¢esitli  ¢alismalarda  belirtilmektedir. Ancak notada acik¢a belirtilen
rubato/accerelando v.b. gibi terimler de dahil olmak iizere, eserdeki ritmik yapinin ana ekseni ile
tutarli ve biitiinliik igerisinde olmayan, icra zamanlamalari, (sistematik zaman c¢esitlemeleri,
zamanlamada ki sapma, kayma) vb. gibi ifadesel yorumlar, eserin ana ritmik yapisi ile iligkisiz
ve bagimsiz oldugunda dinleyici i¢in anlamli olmayabilir. Bu baglamda icrada miizik zamani
iizerinde yapilan gesitlemeler, sapmalar dogaclamalar icracinin tamamen serbest kaldigi bir
alandan daha cok, bir takim kriter ve kurallar yoriingesinde hareket etmesi gereken bir alan
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir ¢ok icrada, ve iist diizey icralarda, 6zgiin notada bulunmayan
zamanlamaya iliskin detaylar bulunmaktadir. icracilikta ve icra egitiminde ise, ritimin miizikte
ana boyutlarindan biri olarak varsayildiginda, icra da zamanlama kavramimnin detayli bir
sekilde tizerinde durulmas: gereken bir alan oldugu; ayrica miizik ve zaman kavramlar1 dogas:
geregi i¢ ice olmasi, miizigin zaman sinirlart icerisinde gergeklesmesi sebebi ile, icra da
zaman/zamanlama kavramlarinin  ve uygulamalarinin icra acisindan Onemi agikca
goriilmektedir.
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YONTEM

Bu arastirmada literatlir tarama yontemi kullanilmistir. Var olan kaynak ve belgeleri
inceleyerek veri toplamaya literatiir tarama denir. Karasar’a gore literatiir taramasi, arastirmanin
tarihsel bir perspektife oturtulmasina yardimer olur (Karasar, 1994, 183).

AMAC VE ONEM

Miizikte ritim ve tempo boyutu disiiniildiigiinde, temel alanlar olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ritim olgusunun miizikte temel bir zeminde oldugunu diisiiniirsek, icra siirecinde
ritim ve bununla baglantili olarak icracinin ritimi ve tempo, tartim vb. gibi ritimsel yapilarin
zamanlanmast ve aktarilmasi, yani icra da zamanlamanin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Buna
bagh olarak, ritm ve ritmin dogru, estetik unsurlara uygun bir bicimde icra da yansitiimasinin
gerekliligi karsimiza ¢ikmaktadir. “’Miizik performansi, bir eserin aksamayan bir ritim, dogru
bir entonasyon, tonlu bir ¢alis vb. gibi teknik durumlarin dogru seslendirilmesiyle
olugsmamaktadir. Miizik bu boyutlariyla ortaya konuldugunda sadece teknik siire¢ islemis
olacaktir... Performans egitimi ise miizik performansi egitimi kapsaminda performansin nasil
yapilacagi, nasil Ogretilecegi, nasil Ogrenilecegi gibi temel sorulara cevap arar ( Okyay,
2012)’ . Penel‘e gore (1997) her tiirlii miizikal icranin analizi gostermektedir ki, bir eser asla
tam olarak notada yazildigi sekliyle calinmamaktadir. Bu siiregte icra iizerinde notadan
bagimsiz olarak yapilan sistematik zamanlama c¢esitlemeleri miizik icrasi siirecinde miizikal
ifade/yorum hipotezine dayandirilmaktadir ve iist diizey siireclerle iligskilendirilmektedir. Tim
bunlardan hareketle, eserin sadece aksamayan bir ritimle icra edilmesi yeterli olmayacagi
goriilmektedir. Bu baglamda, miizikte eserin atim (pulse), tartim, ritim ve temposu iizerinde
gerceklestirdigimiz detayl bir inceleme; ifadeli ve estetik unsurlara uygun, armonik ve form
acisindan incelenmis, climle analizleri yapilmig, duraklamalara ve siirelerine karar verilmis, bir
icra ¢ok daha planli ve kontrollii bir icraya zemin yaratacaktir. Bu ¢aligmanin amaci icracilikta
ve icra egitiminde zamanlama becerilerinin yeri ve dnemini incelemektir.

ICRADA ZAMANLAMAYA GENEL BiR BAKIS

Zamanlama, “bir konuda en iyi sonucu almak i¢in en iyi, en uygun siireyi ya da zamani
belirleme 1isi” olarak tanimlanmaktadir. (Tirk Dil Kurumu, http://tdkterim.gov.tr/bts/)
Zamanlama, tek notalarin siiresinin ya da diger 6gelerin bir “norm”dan nasil bir sapma yaptigina
isaret eder. Bu norm, miizik yazisindaki nota degerlerinin oranlarina sadik kalinan sabit tempolu
mekanik bir miizik performansi olabilir (Gabrielsson, 2003). “Bir performansin miizikal
anlamda etkili olmasi i¢in dinleyiciye dogru zamanda dogru notalari sunmaktan daha fazlasina
sahip olmas1 gerekir. Icracmnin, tempoyu ve dinamikleri miizigin yapisina tutarli, orijinal bir
anlayis katabilecek bir sekilde degistirebilmesi gerekir” (Sloboda, 1984). Yorum, bir icracinin,
bir parcayr kendi miizikal fikirlerine gdre bireysel olarak sekillendirmesidir (Palmer, 1997)
Ifade ise, icracilarin seslendirme sirasinda belirli noktalarda zamanlama, giirlik ve diger
parametrelerde meydana getirdikleri kiigiik 6lgekli degisimlerdir (Lehmann ve digerleri, 2006)’
(Aktaran:Yiiksel, 2010). Bu sekilde degisimler iceren miizik performansi, ifadeli performans
olarak adlandirilmaktadir.

Clarke’a gore (1989) psikoloji de, zamanlama ve miizikte ifadeli icraya dair, farkl
konularda arastirmalar yapilmis ve bunlar {i¢ ana bashk altinda toplanmaktadir. Bunlardan
birincisi, (Shaffer,1981-1982) icra da psiko-motor beceriler ( kompleks davraniglarin organize
edilmesi ve diizenlenmesi vb. gibi) ¢ercevesinde yapilan aragtirmalar, ikincisi, miizikte biligsel
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yapilandirma kapsaminda ritm, 6l¢li ve rubato v.b. gibi 6gelere dair yapilan arastirmalar
(Clarke, 1985,Gabriellson,1987 Shaffer, Clarke, Todd,1985) iigiinciisii ise ifadeli icranin
gostergelerine dair (Clarke, Baker-Short, 1987, Sloboda, 1983; Todd, 1985) yapilan aragtirmalar
olarak belirtilmektedir (Clarke,1989).

“’Miizik egitimi programlarinda 6grencilere kazandirilmas: dngoriilen becerilerin, sadece
devinigsel davraniglardan olusmasi beklenemez. Ayrica biitlin becerilerin bilissel dayanaklari
olmas1 yaninda, bir¢ok beceride duyugsal davraniglar dogurur (Okan, 2009:4)*’. Bir eserin icra
siirecinde psiko-motor hareketlerin, devinissel becerilerin 6nemi ve yeri ¢ok biiyiiktiir.
’Sanatsal yorumdaki algilamada “’yorumlarin bir ¢ok algilar1 direkt olarak viicut hareketi,
ornegin nefes alip verme, viicut durusu, kas gelisimi veya kas dinlenmesi, motorik, bilingli
veya bilingsiz hareketler ile baglantilidir. Cok hizli, iyi isleyen duyu algilamasina bagli hareket,
yapilabilen yorumlarin 6n sartidir (Sazak,2015)’’. Diger bir ifadeyle icracinin yorum siirecinde
biitiin motor hareketlerini zamanlama i¢in dikkat, konsantrasyon, planlama, organize edebilme
vb. gibi becerileriyle uyumlu hale getirebilmesi beklenmektedir. Icra da zamanlama olgusunda
ritimsel kaliplar ve bunlarin ¢dziimlenmesi, ritim sisteminin melodik ve armonik bilgiler
dogrultusunda incelenmesi, ciimleleme ve dinamikler vb. gibi unsurlar motor hareketler ile ¢ok
baglantili bir konumdadir. Ancak bir eseri icra ederken, eserin ifade/yorum boyutunda bilissel
becerilerin etkin kullanimi eserin icra siirecinde ¢cok dnemli olacaktir. Icraci bir eseri, eserin
temposuna ve ritmik yapisina uygun bir zamanlama ile ¢aldiginda ¢ok daha etkin bir icra siireci
olusacaktir. Burada biligsel bir yaklasimla; eserin i¢erdigi zaman ve zamanlama unsurlariin
iyice anlasilmasi, eserde ki ritmik yap1 ve kaliplar, metrik yap1, dénem ve stil 6zelliklerinin vb.
detayli bir sekilde ¢éziimlenmesi, bazen teknik zorluklarin ¢6ziimlenmesinde yardimci olabilir.
Eserlerin metrik yapilarmin ve Onemli ritmik yapilarin belirlenmesi eserin icra siireci
boyutunda, miizigin anlagilarak g¢alinmasina bagli olarak eserdeki teknik zorluklara ifade
penceresinden bakilarak kolayliklar saglanabilir. Ornegin eserde ritmik orgiitleme vb. gibi
startejilerin kullanilmasi, ritmik gruplamalarin yapilmasi, eserde ki tempo siirecinin istikrarli bir
sekilde slirmesine, miizigin akisinda yapilan tempo dalgalanmalar1 vb. gibi zamanlama
hareketlerinin daha planli yapilmasina ve bu stirecte motor hareketlerin planlanmasiyla beraber,
eser iizerinde kontrol saglanacaktir. Icra da zamanlama psiko-motor ve bilissel boyutuyla bir
cok unsuru i¢inde barindirmaktadir. Miizikal ifadenin ¢ok O6nemli bir boyutu olan icra da
zamanlama icracilar ve icra egitimcileri tarafindan daha detayli bir sekilde ele alindiginda,
icraciliga ve icra egitimine biiyiik katkilar saglayacag: diistiniilmektedir.

“’Miizik ve miizik egitiminde zaman ve ritim kontroliinde, dogru zamanla ile ritimi
tutmak ve ve ritim becerisini test edebilmek i¢in oldukca degisik yollar vardir. Bunlardan en
basiti ve bilineni metronom ile zamani baglamak ve kursun kalemi bir asa gibi kullanmaktir
(Nielsen, 1999). Calgidaki performans lizerine yapilan arastirmalarda, ritmik netlige sahip
olanlarin, bu yeteneklerini enstriimanlarina tamamen aktarabildikleri goriilmiistiir (Repp, 1999)
Bu diistince dogrultusunda, enstriiman performansinda dgrencinin hassas bir ritmik bilince sahip
olmasi gerektigi fikri savunulabilir’” (Otacioglu, 2008:67-68-69).

Zaman kelimesi miizikte 6l¢ii i¢in kullanilan kisaltilmig veya esanlamli bir s6zciik olarak
kullanilir. Genel bir terim olarak icracinin veya icract toplulugunun ritmik bir keskinlik
icerisinde calabilmesi icin kullanilan genel bir terimdir. Ornegin 3/4 liik 6/8 lik 6l¢ii zamanlar
vb. gibi. Sonug olarak, zaman vasitasi ile miizik canli bir bicimde bizim siireyi algilamamiza ve
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miizikte birbirini takip eden durumlar vasitasiyla; hislerimizde olusan devamliligin ve
siirekliligin farkinda olmamiza sebep olur (Grovose,2001).

Friberga’ya (1995) gore akustik agisindan, iletisim zamanlamasi fazlasiyla 6nemli bir
bakis acist olarak goriinmektedir... Miizikte seslerin siirelerinin notasyon {iizerindeki ana
degerlerinden sapmasi tipik olarak goriilmektedir. Bu sapmalar miizikal ifadenin 6nemli bir
bolimi olarak goriilmektedir (Friberga ve Sundberg, 1995).

Shaffer’a gore (1984) miiziksel icrada bir zamanlama ve es giidiim (koordinasyon)
kurami oOnerilmektedir. Bir miizik parcas: icra edilirken tartiminin, kendine o6zgii  bir
metronomun {iirettigi ve buna uygun zaman dizileri/dlgekleri olustugu varsayilmaktadir. Tempo
ve melodik -yogunluk ve ritim etmenlerine bagli olarak miizisyen, miizigin hizin1 belirlemek
icin uygun Olciisel-birimsel seviye olarak 6l¢ii, vurus veya vurusun bir pargasini segebilir.
Tartima bagli olarak iiretilen metronom, bir icracinin psiko-motor programi kontroliindedir ve
programdaki ifadesel/yorumsal bir bilesenden zaman 6lgeklerinin/birimlerinin modiilasyonlarini
yoneten bilgiyi alir. Notalarin ve eslerin zamanlamasi, bu zaman dizilerine/ 6lgeklerine gore
psiko-motor islemlerle ayarlanir. Nota zamanlamasi aslinda, bunlar1 {ireten hareket
yoriingelerinde sekillenir. Dolayisiyla kuram, miiziksel ritmin {iretiminde iki serbestlik asamast
varsayar: biri tartimin zamanlamasinda ve digeri de tartima gdre notalarin zamanlanmasinda
(Shaffer,1984). Burada icranin gerceklestirilmesi esnasinda psiko-motor bilesenlerle birlikte,
eserdeki ritimsel ve tartimsal yap:1 kaliplarina bagli olarak olusan bir {ist zamanlamanin,
metronomun icract tarafindan yapilan zamanlama ile olusturuldugu sdylenebilir.

“’Miiziksel eserlerde ritimsel yapt Atim, Olgii ve Ritim olarak adlandirilan ii¢ katmanda
olusur. Miiziksel seslendirmeye eslik eden metronom vuruslari, ayak vuruslar1 ya da benzeri es
aralikli hareketler, ritmik yapinin en alt katmanin1 olusturan ATIMIN tipik bir yansimasi ya da
gorlingiistidiir. Atim duygusu sayesindedir ki, ayn1 miizigi dinleyen yiizlerce kisi (bir orkestra
sefi tarafindan ydnetiliyormuscasina) adimlarini ya da hareketlerini biiyiik bir diizen ve uyum
icinde ayni1 ana denk getirmeyi, nefes alip vermek kadar dogal bir davranig olarak
gerceklestirirler. Olcii miiziksel eserlerde ritmik yapmin 2. katmani olan “’6l¢ii>> , atim1 belli
olan eserlerde bazi atimlarin digerlerine gére daha vurgulu gerceklestirilmesi ve algilanmasi
sonucu olusan bir iist atim gruplamasidir. Atimlarin belirli bir diizen i¢inde (6rnegin her iki, iig,
dort ya da bes atimda bir ) vurgulanmasi, vurgulanan her atimda, devinimin yeniden basladig:
algilamasii getirdiginden, bu katmanda atimlar, ikiserli, ligerli, dorderli gruplara ayrilacak
bicimde algilanmis olur ki, ilki daima o6tekilerden daha vurgulu esit sayida atimdan olusan bu
atim gruplarinin her birine bir 6l¢ii (fr. mesure; ing. bar ya da measure; alm. Takt; ital. misura;
tirk.meziir ya da 06l¢ii) denmektedir. Atim katmaninin nota yazisinda goériinmemesine karsin,
Olcli katmaninin izleri, parcalarin basina yazilan Ol¢ii belirtecleri, notalar arasina her olgii
bitiminden sonra ¢izilen 6l¢ii ¢izgileri ve atkili notalarin kiimelenis bi¢imleriyle nota yazisina da
yansimis olmaktadir’’(Atalay,2009).

“’Miizikte zamani anlamak i¢in “atim”, “tarttm” ve “ritim” gibi kavramlarin ne
olduklarin1 ve birbirleri arasindaki iligkileri irdelemek gerekmektedir... Atalay (2009), atimi
(pulse), miizikal eserde ritmik yapinin en alt katmanini olusturan ve seslendirme sirasinda
hissettigimiz esit aralikli devinimlerle yansittigimiz kalp atisina benzeyen bdliimleme olarak
tanimlamistir. Tartim (meter) atimlarin organize olmus halidir ve bazi vuruglarin daha kuvvetli
ve vurgulu olarak algilanmasiyla olusur. “’Her Ol¢iiniin birinci vurusu, dort vuruslu 6l¢iliniin
birinci ve iiglincii vurusu kuvvetli, diger vuruslart zayif vuruslaridir. Ayrica bu kuvvetli
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vuruslarin ilk pargasi digerlerine gore daha kuvvetlidir “’(Kocabag,2003:7). Ritmin akisini
siniflandiran tartim, bat1 miiziginde tipki siir okurken sirali vurgulamalar kullanildigr gibi basit
kaliplardan (6riintiilerden) olusur (Forney ve Machlis, 2007: 16, Aktaran: Giirgen, 2015) Bu
baglamda eserde vurus, ritm/atim ve tartim orgiisiinii iyice ¢6ziimlemek ve buna uygun bir
zamanlamayla icray1 gergeklestirmek , icraciya ifadeli zamanlama i¢in kolaylik saglayacaktir.

“’Seslerin ve suslarin siire degerlerinin belli bir zaman igerisinde siralanmasina ritim
denir. Bir miizik parcasiin ritmi olmazsa anlamini tamamen kaybetmis olur. ..Seslerin ayni
siire degerlerinin zaman igerisinde siralanmasi pulsasyon —nabiz yaratir. Bu pulsasyon
hareketinde siire degerlerinde baz1 sesler daha ¢ok aksan yapar. Bu aksanlara es olan zamanlara
kuvvetli zamanlar, denk gelmeyenlere zayif zamanlar denir’’ (Elhankizi, 2008).

Miiziksel performansin Olgiilebilir yanlar1 performanstan performansa degisiklik
gostermekle birlikte, genelde ortak bazi 6zellikler halinde belirlenebilmektedir. Bu ozellikler
performansin icrasinda secilip- izlenen yol-yontem ve kullanilan teknik, dogruluk ve yerindelik,
hiz ve siire, 6nceden saptanmis belli Olclit ve standartlara uygunluk, biitiinliik, giizellik ve
etkileyicilik vb. olarak belirtilebilir. Bu 0Ozelliklerin , aslinda 6grenciye kazandirilmasi
ongoriilen performansin ve onu olusturan kritik davraniglarin ifadesinde belirtilmis olmalari
gerekir (Ugan,1997).

Buradan hareketle ritmik orgilitleme, metrik yapmin belirginlestirilmesi, miizikte
gruplama vb. benzer bir ¢ok stratejinin ve kritik davranislarin belirlenmesi, eserin icrasinda
miizikal ifade de dogru etkili bir bigimde yansitilmasinda yol gosterici olacaktir.

“Ritmik oOrgiitleme: Bir eserin ritmik olarak oOrgiitlenmesi eserin metrik yapisindaki
degisikliklerin ya da ritmik katmanlamanin kavranmasina yardimci olabilir... Metrik yapidaki
degisimin oOrgilitlenmesi yolu ile miiziksel ifadeye yonelik gecici degisimin kavramasi
saglanabilir “'(Tuba ve Hamit,Y okus, 2010).

Desain ve Honing’e gore (1989) miizikte zaman, metrik yap1 ve tempo degisimlerinin ve
ifade zamanlamalarinin oldugu sekilde iki yapi olarak derecelendirilebilir.  Rubato ve
accerelando vb. gibi ifadeli zamanlama ornekleri notasyonda belirtilmesine ragmen, metrik
yapt her zaman On plandadir. Deneysel literatiirde, miizisyenlerin metrik notasyonu
tanimlayabilmek i¢in, yaptiklart zamanlama degisimlerini farkli yollarla aktardiklar
goriilmektedir... Yani baska bir deyisle her icracinin icra da zamanlama degisimlerini aktarmak
icin farkli yollar tercih ettikleri goriilmektedir. Ayrica bilingli olarak metrik yapidan ayrilma,
rubato, climle sonlarini uzatarak bitirme vb. gibi yapilan degisimler, miizikal yapiy1 vurgulamak
icin kullanilmaktadir (Desain ve Honing 1989).

Palmer’ a gore (1997) konugmada ve miizik icrasinda kompleks zamansal davraniglarin
iretiminde, iki problemden bahsedilebilir, dizisel unsurlarin bir biri ardina gelmesi ve bununla
ilgili zamanlama. Miizikal ve dilsel climleler kendi icinde iyi bi¢imlendirilmislerdir, ancak
bununla birlikte icra sirasinda ek kisitlamalar getirilmezse siklikla anlasilmayabilir. Miizik
dogru zamansal kontrol ile icra edilmediginde eksik sayilabilir. Tartim (meter) icralarda
zamansal c¢erceveyi saglamaktadir ve miizik ve dilsel ciimlelerdeki zamanlama, ritimsel
ozelliklerine bagl olarak yapilmalidir (Palmer, 1997).

Miizik, konusma ve diger karmasik insan davranislarinda bilginin yapilandirilmas: zaman
algist iizerinden stirdiiriilmektedir. (insanlar miizik dinlerken hareketlerini, metrik olarak giiglii
vuruslar ile eszamanli(senkronize) hale getirmektedir. Isitsel olarak karmasik ve diizensiz
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zaman/ritim 6rneklerine ragmen , tanimlanmis ve hareketli kuvvetli vuruslar;(kuvvetli zaman)
insanlarin ¢abasizca zamansal/ritimsel diizenlemeyi yapabildiklerini ve miizikteki hareketi 6n
gormelerini kolaylastirmalarina sebep olmaktadir (Kung ve digerleri, 2011). Dinleyici
miizikteki metrik yapiyr tutarli bir bi¢imde duyabildiginde, daha etkin bir icra siirecinin
olusumu miimkiin olacaktir.

Olgii rakammin alttaki sayis1 birim olarak alinan siire degerini, iistteki sayisi ise bu
birimden her 6l¢lide kag¢ tane olacagini gosterir. Bir miizik parcasinda dlgiiler genellikle esit
olmakla birlikte, vurgulama yoniinde bir Ol¢linlin  biitlin  vuruslart  esit Onemde
degildir’’(Kocabas:7) Eskiden dilbilgisi ve miizik ayr1 degillerdi... Ciinkii Archyteas ve
Aristoneux dilbilgisini miizige tabi olarak degerlendirmislerdi. Ve bu ustalar her iki disiplinide
ogretmislerdi (Rousseau, 2007). Huss’ a gore (2010) miizikte farkli notalarin yiiriiytissel
kaliplarinda, ritm ve sesin ikisinin bir arada olusumu, miizikal s6zdizimi olarak goriilebilir.
Burada kuvvetli ve zayif zamanlar olarak karsimiza ¢ikan, atimlarin (pulsasyon) belli bir diizen
icinde gerceklesirken, bazi seslerin aksan ve vurgulariin farkli yapiliyor olmast bizi miizikte
bir cesit dilbilgisi ve miizikal s6z dizimi kavramina getirmektedir ki; bu icra da zamanlama icin
ifadeli zamanlamanin énemli bir boyutu olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Huss ve digerlerine (2010) gore miizik ve konusma zaman igerisinde var olmasiyla
birlikte; metrik algt hem konusma, hem de miizik i¢in Onemlidir ve ritm ve
dongiisellik(periyodik) kuvvetli ve zayif zamanlarla tekrarlanmasiyla, seslerin isleyis
organizasyonunda iki alanda da merkez konumundadir. Metrik algi, miizikte tartimin igerisinde,
konugmada hece aksanlariyla belirtilir; miizikte farkli notalarla yiirliylis (sequence) igerisinde
kalipsal olarak aksanlarin gosterilmesi 6nemlidir. Ritm ve sesin ikisinin bir arada olusumu,
miizikal s6zdizimi olarak goriilebilir (Huss ve digerleri, 2010).

Ellis ve Jones’a gore (2009) vuruslarin organize edilmesi tartimin (meter’in) islev ve
gorevleri arasindadir. Tartim (meter) miizigin temel tas1 sayilir ki; valsi vals yapar, marst mars
yapar. Tartim’in (meter) periyodik dogasi1 geregi metrik ¢ercevesi ¢izilmis bir temel olarak,
dinleyicinin algisinda miizikteki zamanlamalarin ve Ogelerin agiSa ¢ikmasina; dinamiksel
bi¢iminde anlasilmasinda yol gdsterici olur (Ellis, Jones,2009).

Gingras’a gore (2016) miizikte ki icralar ilizerinde yapilan arastirmalara bakildiginda,
icracilarin ifade /yorumsal segeneklerini miizikal eserlerin yapisal bi¢imlerinin 15181nda
yaptiklarin1 gérmekteyiz. Ornegin, koklii ve yetkin icracilar, iyi konusmacilara benzer sekilde
(Cooper & Danly, 1981), boliimsel smirlar da yavaglamalar yaparlar ki, bu siire¢ climle bitisi
uzamasi-yavaglamasi olarak da adlandirilir ( Clarke,1989; Palmer, 1989; Repp, 1990; Todd,
1985). Bu yavaslamalarin biiyiikligii, eser deki boliimsel sinirlara ait, hiyerarsiye uygun olarak
gelir. Benzer sekilde, miiziksel iletisim hipotezi (Clarke, 1985, 1988; Palmer, 1989, 1996;
Repp, 1992, 1995) tempo dalgalanmalarini, eser icerisinde grup yapilandirmalartyla, bilgiyi
tasimak amaci ile yapildigini varsaymaktadir. Bu baglamda, icracinin eserin miizikal yapisini
aydinlatmada dinleyici agisindan ¢ok biiyiik 6nemi vardir ( Gingras ve digerleri 2016).

“’Miiziksel ogelerin belirli bir zaman penceresi i¢inde bitisik segmanlar halinde
gruplanarak miiziksel ylizeyi yapilandirmasina melodik gruplama veya segmentasyon denir
(Lerdahl ve Jackendoff 1983)... Gruplama fizerine odaklanan kuramsal g¢alismalarda one
siiriilen en temel varsayimlardan biri miiziksel yapiin hiyerarsik bi¢imde algilandigidir...
Boltz’un (1993) zamansal beklentilerin olusumunda hangi yapisal iligkilerin etkin oldugunu
arastirmak icin sadece miizisyen katilimcilarla gergeklestirdigi iki algisal deney sonucunda elde
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ettigi bulgular ise, beklentinin hem zamansal vurgularin belirli araliklarla ger¢eklesmesine hem
de belirli melodik iligkilerin (6rn: climlenin sonlandig1 noktalar) algisal dikkat yoniinden 6n
plana ¢ikmasina dayandigini (birinci deney) ve her iki beklentinin olustugu noktada, melodik
boyuttan ziyade 6zellikle zamansal boyutun o melodinin tanimlanmasinda etkin rolii oynadigin
gostermistir (ikinci deney). Drake ve Palmer’in 1993 miizisyenlerle gergeklestirdikleri deneyler
sonucunda elde ettikleri bulgularda Boltz’un ¢aligmalarin1 dolayli olarak desteklemektedir.
Drake ve Palmer miiziksel climleleri boliimlendirirken miizisyenlerin ritmik, armonik, melodik
ve Olciisel yapilardan hangisini bir icra esnasinda sistematik olarak vurguladiklarinin tespit
etmek i¢in ii¢c farkli deney gerceklestirmistir ve 6zellikle siirenin yani /ritmik gruplamanin bu
boélimlemelerin daha net duyurulmasi i¢in kullanildigint gézlemlemislerdir’” (Yazici, Disiacik,
Mungan 2015) Tiim bunlardan hareketle, icracinin eserdeki bilgi ve yorum aktariminda; eseri
ve eserdeki zaman, tempo, ritim vb. gibi unsurlarin dogru ve ifadeli aktariminda ki rolii ortaya
cikmaktadir. Buradan da anlasilacagi lizere, miizikte ciimlelerin zamanlamas1 tipk: dildeki
konusma gibi, dogru zamanlamayla, duraklama, gruplasma/segmentasyonla vb. gibi
aktarilmadig takdirde, ifadesel eksiklikler olusacagi soylenebilir.

Ifadeli performans, yorum /ifade ve icra da zamanlama da bir ¢ok boyutu ve unsuru
kapsamaktadir. Icra da zamanlama acisindan duraklama (interonterset interval) {izerinde
durulmas1 gereken konulardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Beethoven siir de monolog ve diyaloglarin kesin ve devam eden bir ritim icinde
yazildigini, ancak okuyucunun anlamini verebilmeyi saglamak icin, siirde noktalamayla
belirtilmemis duraklamalar ve sessizlikleri iyi kavramak zorunda oldugundan bahsetmis ve
icracinin da miizikte ayni isleyisle icra etmesi gerektigini belirtmistir (Kentner, 1976).

Pes pese gelen iki nota arasinda bir bosluk varsa biz bunu hangi durumlarda duraklama
olarak tanimlariz. Bu sorunun tam anlamiyla objektif bir cevabi yoktur. Cevabin bir bdliimii
ritmik igerikte bulunabiliyorsa da duraklanmanin algilanmasi dnde olan ve takip eden iki nota
arasindaki sessizlik ritmik materyale dayanmaktadir. Bir baska ifade ile duraklama, yalniz
uzunlugu ile belirlenmez ancak uzunlugunun genel ritmik yap: ile iligskisi de goz Oniinde
bulundurularak tanimlanabilir. Bu bosluk bazen( 101) the interonset terimi ile anilir. Bu bir
olaym baslangic ile takipgisinin bagslangici arasindaki zaman araligidir. (Drake ve Parncutt
2001) Ritmik organizasyonun genelde fiziksel siirecten ¢ok 101’ den etkilenmesinden dolayi,
duraklamalar bir notanin basilma ani ile takip eden bir digerinin basilma an1 arasindaki zaman
araligina gore hesaplanir (Aktaran: Arnon, 2010). Icra zamanlamasinda yapilan duraklamalar da
ifadeyi vurgulamak agisindan biiyilk 6nem tagimaktadir ve eserde anlam biitiinligiini
saglamada onemli bir unsur olarak goriilebilir. Bu baglamda yapilacak olan duraklamalarinda;
eserdeki biitiin tempo, ritm, tartim, attim vb. gibi unsurlarla biitiinlik ve estetik bir ¢ergeve
icerisinde gerceklestirilmesi gerektigi diisiiniilmektedir.

Tim bunlardan hereketle, eserin sadece aksamayan bir ritimle icra edilmesinin yeterli
olmadig: goriilmektedir. Eserdeki ritm ve ritm kaliplarinin, metrik yapisinin incelenmesi; ifadeli
ve estetik unsurlara uygun, armonik ve form acgisindan gézden gecirilmesi, cliimle analizleri
yapilmis, duraklamalara ve siirelerine karar verilmis bir icra ¢ok daha planli ve kontrollii bir
icraya zemin yaratacaktir. icra zamanlamasinda yukarida temellerine deginilmis olan ritmik
yapi, kalip, siire¢ ve organizasyonlarinin; icra iizerinde iyice anlasilip, ¢éziimlenmesi ritmik
yapinin bilingli bir sekilde aktarilmasi icranin saglam temellere oturmasi agisindan biiytik 6nem
tasimaktadir ve icraciya icra siirecinde, ifade/yorum agisindan dnemli kolayliklar saglayacaktir.
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SONUC VE ONERILER

fcra zamanlamasi’nin (performance timing) bazi oncelik ve kriterlerinden bahsetmek
gerekirse: icra da etkin olabilmek ig¢in, Ozellikle zamanlama agisindan, miizikte eserin atim
(pulse), tartim, ritim ve temposu iizerinde gergeklestirdigimiz detayli bir inceleme- ¢ézlimleme
stireci dinleyici ve icraci arasinda, etkin bir ritimsel alg1 alisverisini kolaylastiracaktir. Elhankizi
(2008) belirttigi gibi, seslerin ayni siire degerlerinin zaman igerisinde siralanmasi pulsasyon —
nabiz yaratir. pulsasyon hareketinde siire degerlerinde bazi sesler daha ¢ok aksan yapar. Bu
aksanlara es olan zamanlara kuvvetli zamanlar, denk gelmeyenlere zayif zamanlar denir.
Ozellikle atim (pulsasyon) ve tartim iliskisinin eserde kuvvetli ve zayif zamanlarin
belirginlestirilmesi ile eser iizerinde siirekli bir istikrarla atimin (pulsasyonun) devamliliginin
vurgulanmasi, icra da zamanlama i¢in temel 6gelerden biri olarak goriilebilir. Ciinkii atim
(pulse) hissinin temel bir 6l¢iit oldugu varsayilirsa, atimin dinleyiciye etkili aktarimi, etkin bir
miizikal iletisimin zemini olarak goériilebilir. Ellis’e gore (2009) vuruslarin organize edilmesi
tartimin (meter’in) igslev ve gorevleri arasindadir. Tartim (meter) miizigin temel tas1 sayilir ki;
valsi vals yapar, mars1 mars yapar. Tartim’in (meter) periyodik dogas1 geregi metrik cergevesi
cizilmis bir temel olarak diisiiniildiigiinde, dinleyicinin algisinda miizikteki zamanlamalarin ve
ogelerin agiga ¢ikmasina; dinamiksel bi¢ciminin anlagilmasinda yol gosterici olur. Buradan
hareketle ritm ve tartim kaliplarmin iyice ¢oziimlenerek, metrik c¢ercevenin dinleyici igin
¢izilmesi, dinleyicinin miizigi anlamlandirmasinda kolaylik saglamaktadir. Icraci, icra da
yaptig1 zamanlama ile miizikte ki notasyonu sistematik ve ¢esitli zamansal degisimlerle
aktararak, dinleyici i¢in miizigin anlamlandirilmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Bu baglamda,
icra egitiminde ve icracilikta, icra zamanlamasina dair dikkat edilmesi gereken, bir ¢ok unsur ve
degisken olmasina ragmen, dne ¢ikan birka¢ 6ge su sekilde 6zetlenebilir.

- Eserin ritimsel ve tartimsal yapisinin incelenmesi,

- Eserdeki ritmik kaliplarin belirlenmesi,

- Notanin tizerindeki hiz ve tempo/tempo degisimlerinin tespit edilmesi,

- lcraiizerinde yapilacak olan belli,basl duraklamalarin belirlenmesi,

- lcra siirecinde metrik yapinin korunmasi

- Psiko-motor hareketlerin eserin temposu, ritim vb. gibi 0Ozellikleriyle uyumlu hale
getirilmesi, vb. gibi, icra edilen esere uygun zamanlama ile ilgili, pek ¢ok hedef ve hedef
davranis belirlenebilir.

Miizik egitiminde, icra egitimiyle ilgili bir izlenen birgok yol ve yontem bulunmaktadir.
Bu yol ve yontemler igerisinde teknik vb. gibi konularin yani sira, ifade/yorum egitimi en
kapsamli alanlardan birini olusturmaktadir. Ifade ve yorum egitiminde bir cok boyut
bulunmasmin yani sira (eseri stiline, donemine, armonik ve form ozelliklerine uygun bir
ifadeyle ¢alinmas1 vb. gibi) icra da zamanlama ifade /yorum kapsaminda ¢ok dnemli bir yere
sahip olmasi bakimindan 6nemle ele alinmasi gereken bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Penel’ e gore (1998) her tiirlii miizikal icranin analizine gore bir eserin asla tam olarak notada
yazildig: sekliyle calilnmamasina bagli olarak, icra iizerinde notadan bagimsiz olarak yapilan
sistematik zamanlama c¢esitlemelerinin, miizikte melodinin ve ritimin temel unsurlar oldugu
varsayilirsa; icra da zamanlama ve ifadeli zamanlama unsurlarinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.
Klasik miizik miizisyenlerinin (genellikle) dogrudan notaya sadik kalarak icralarini
gerceklestirmesi, onlar1 caz miizisyenlerinden ayiran bir nokta olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bilindigi  iizere, caz miizisyenleri miizik iizerinde g¢esitli dogaclama icralar
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gerceklestirmektedirler. Klasik miizikte ise miizisyenler notaya bire bir sadik olmakla beraber
zamanlama konusunda bestecinin, eserin ve miizigin estetik vb. gibi diger unsurlariyla uyumlu
yapmis oldugu icra da zamanlama (sistematik zamanlama gesitleri, dogaglamalar1 vb. gibi) ile
icralarinda Ozgiinlik yaratabilirler. Buradan hareketle icracinin zamanlama becerilerini
gelistirmesinin Oonemi goriilmektedir. Ayrica icra egitimcisinin icra da zamanlamaya dair,
ogrenciye farkindalik kazandirarak, etkinlikler planlamasi icra egitiminin daha etkin kilinmasina
yardimci olacaktir. Miizikal ifade de ve icra da zamanlama ve birbiriyle son derece i¢ ice
gecmis kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ritim ve tartim kaliplarinin dogru vurgulanarak,
zaman icerisinde akmasi, ciimlelerin ifadeli ¢alinmasinda kullanilan zamanlama, motor
hareketlerin istenilen miizikal ifadeye kars1t duyarl bir sekilde cevap verebilmesi, dinleyiciye
eserdeki ritmik konsantrasyonu kaybetmeden tempoyu aktarabilme vb. gibi beceriler, icra da
onemli zamanlama becerileri arasinda sayilabilir. Bu baglamda icraci ve icra egitimcisinin icra
da yapilan zamanlamaya iliskin 6grenciden geri bildirim istemesi; icraciya zamanlama iizerinde
bir farkindalik ve bilinglilik kazandiracaktir. Diger bir ifadeyle, nota {lizerinde yazili olmayan
ancak yorum ve ifade agisindan onemli bir boyut olan icra zamanlamasinda, nota iizerinde
yazili olmayan kavramlar {lizerinde durmak icra zamanlamasina dair farkindalik kazanmanin,
icractya onemli katkilar saglayacagi diigiiniilmektedir. Icra egitiminde, icra zamanlamasi
icerisinde motor becerilerin kuskusuz ki ¢ok dnemli bir yeri bulunmaktadir. Motor hareketler
beraberinde miizikte koordinasyon (esgiidiim) becerilerini de beraberinde getirmektedir.
Ozellikle icra zamanlamasinda koordinasyon(esgiidiim) cok énemli bir yer tutmaktadir.

“’Koordinasyon, sporda ve giinlik hayatta oldugu kadar bir calgi calma ve bunu
gelistirebilmede de son derece 6nemli bir yer tutmaktadir. Ciinkii ¢alma da koordinasyonu
gerektiren pek c¢ok unsur vardir. Ornegin; keman ¢alma esnasinda sag el kullammi (yay
kullanimi/teknikleri) ve sol el (parmak hareketleri), konumlar vb.) tekniklerinin
esglidiimii/koordinasyonu, notayla ¢alma esnasinda notalari, niianslari, ritimi vb. goriip ¢ok kisa
bir zamanda sag ve sol ele aktarma (beyin ve sag-sol el koordinasyonu) gibi pek c¢ok
koordinasyon &n plandadir “’(Yagisan,2002) . Icra egitiminde eslik derslerinin, birlikte ¢alma
ve oda miizigi derslerinin uyum saglama, koordinasyon (esgiidiim) becerileri vb. gibi becerileri
gelistirmesi bakimindan icra zamanlamasinda 6nemli bir islev tasidig1 diistiniilmektedir. Bu
baglamda oda miizigi, birlikte miizik yapma etkinliklerine icracilikta ve icra egitiminde siklikla
yer verilmesi, icra da zamanlama becerileri acisindan O©nemli katkilar saglayacag:
diisiiniilmektedir. Ornegin eslik etme ve birlikte galma siirecinde, diger partilerin takip edilmesi
ve dinlenilmesi, tempoya uyum saglayabilme ve birlikte icra yapabilme kapsaminda icra da
zamanlama becerilerinin gelistirilmesine faydalar saglayacaktir. Icra ve icra da zamanlama
kapsaminda, ritim ve zamanlama becerileri, miizik ve icra egitiminde bir ¢cok 6nemli konu
basligini igerisinde barindirmakta, ancak 6zellikle icra egitiminde hem psikomotor beceriler,
hem de biligsel boyutlariyla ele alindiginda, (ciimle, climle yapilari, armoni, form, duraklamada
yapilacak bolgelerin zamanlamalar1 hakkinda detayli inceleme vb. gibi) icra egitiminde biiyiik
kolayliklar saglayacagma inanilmaktadir. Icra ve icra da zamanlama kapsaminda, ritim ve
zamanlama becerileri ve gelistirilmesi, icra da ve icra egitiminin miizikal ifade boyutunda, tiim
yonleriyle ve boyutlariyla ele alinmasi gereken bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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GENIS OZET

Giris

Miizik egitimi ve icra egitiminin en 6nemli boyutlarindan biri, ifade ve yorum egitimidir.
Miizikte ifade ve yorum kapsaminda ritim, tempo v.b. gibi aracilifiyla yapilan zamanlamanin,
icraci tarafindan aktarilmasina, icra da zamanlama denilebilir. icra da zamanlama yorum ve
ifade kapsaminda bir ¢ok boyutu icinde barindirmaktadir. Miizik eserlerinin yazilmasi ve
okunmasinda notay1, bir tiir sifre olarak kabul edersek, nota ve nota degerlerini / siirelerini
ogrenerek, eseri icra etmek miimkiindiir. Ancak icra edilen eserin dinleyicide bir karsilik
bulabilmesi ve anlamlandirabilmesi i¢in, icraci tarafindan mutlaka bir analiz ve sentez yapilarak
dinleyiciye ulastirilmasi gerekmektedir. Bu da bir tiir nota iizerinde gosterilmeyen/ yazili
olmayan, icraci tarafindan gergeklestirilecek olan ifade gereksinimini ortaya koymaktadir.
’Miizik performansi, bir eserin aksamayan bir ritim, dogru bir entonasyon, tonlu bir ¢alis vb.
gibi teknik durumlarin dogru seslendirilmesiyle olugsmamaktadir. Miizik bu boyutlariyla ortaya
konuldugunda sadece teknik siire¢ islemis olacaktir... Performans egitimi ise miizik
performansi egitimi kapsaminda performansin nasil yapilacagi, nasil Ogretilecegi, nasil
Ogrenilecegi gibi temel sorulara cevap arar ( Okyay, 2012)’ . Bu baglamda eserin sadece
aksamayan bir ritimle icra edilmesi yeterli olmayacaktir. Penel‘e gore (1998) her tiirlii miizikal
icranin analizi gostermektedir ki bir eser asla tam olarak notada yazildig1 sekliyle
calinmamaktadir. Bu siiregte icra iizerinde notadan bagimsiz olarak yapilan sistematik
zamanlama ¢esitlemeleri miizik icrasi siirecinde miizikal ifade/yorum hipotezine
dayandirilmaktadir ve st diizey siireglerle iligkilendirilmektedir. Miizikte eserin atim(pulse),
tartim, ritim ve temposu lizerinde gergeklestirdigimiz detayli bir inceleme; ifadeli ve estetik
unsurlara uygun, armonik ve form agisindan incelenmis, ciimle analizleri yapilmis,
duraklamalara ve siirelerine karar verilmis, bir icra cok daha planli ve kontrollii bir icraya zemin
yaratacaktir. Bu ¢aligmanin amaci icracilikta ve icra egitiminde zamanlama becerilerinin yeri
ve dnemini incelemektir.

Anahtar Kelimeler
fcra da zamanlama(performance timing), miizik egitimi, icra egitimi.
Yontem

Bu arastirmada literatiir tarama yontemi kullanilmistir.

INESJOURNAL
Uluslararasi Egitim Bilimleri Dergisi / The Journal of International Education Science
Yil: 3, Say1: 9, Aralik 2016, s. 104-120

11¢



Miizik ve fcra Egitiminde Zamanlama
Becerilerinin Yeri ve Onemi

Sonuc ve Oneriler

Miizikte eserin atim (pulse), tartim, ritim ve temposu iizerinde gergeklestirdigimiz detayl
bir inceleme- ¢oziimleme siireci dinleyici ve icract arasinda, etkin bir ritimsel alg1 aligverisini
kolaylastiracaktir. Bu baglamda, icra egitiminde ve icracilikta, icra zamanlamasina dair dikkat
edilmesi gereken, bir ¢ok unsur ve degisken olmasma ragmen, 6ne ¢ikan birka¢ 6geyi soyle
Ozetlenebilir.

*  Eserin ritimsel ve tartimsal yapisinin incelenmesi,

e Eserdeki ritmik kaliplarin belirlenmesi,

e Notanin iizerindeki hiz ve tempo/tempo degisimlerinin tespit edilmesi,

e lcra iizerinde yapilacak olan belli, basli duraklamalarin belirlenmesi,

e [cra siirecinde, metrik alginin korunmast ,

e Psiko-motor hareketlerin eserin temposu, ritim vb. gibi ozellikleriyle uyumlu hale
getirilmesi,

* Esere uygun zamanlama ile ilgili, hedef ve hedef davranis belirlenmesi.

fcra da zamanlama, ritim ve zamanlama becerilerinin gelistirilmesi, miizikal ifade de
onemli bir boyut olmas1 sebebiyle, tiim yonleriyle ve boyutlariyla ele alinmasi1 gereken bir
konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

EXTENDED ABSTRACT
Introduction

The Importance and Objective of the Study: One of the most important dimensions of
music and performance training is the training of expression and interpretation. The conveyance
of the timing created through rhythm and beat in context of expression and interpretation by the
performer can be called as “performance timing”. Performance timing includes a number of
dimensions in the framework of interpretation and expression. When music notes are accepted
as some kind of a password used in the writing and reading of music works, it is possible to
perform the works by learning the values and durations of the notes. However, a performer must
make an analysis and synthesis of a work before conveying it to the audience to be able to
ensure that the work has a correspondence in the audience, and that the audience makes sense of
the work. This creates the need for expression, which is not present or written in the work but to
be realized by the performer. “A music performance does not consist of the accurate vocalizing
of technical situations including a non-disrupted rhythm, a correct intonation or a tuned playing
practice. When music is demonstrated with these dimensions, it will only be the maintenance of
the technical process... Performance training seeks for answers to basic questions of how
performance should be done, how to teach it and how to learn it in the framework of music
performance training” (Okyay, 2012). In this context, it will not be sufficient to perform a work
on a non-disrupted rhythm. According to Penel (1998), the analysis of all types of musical
performance shows that worked are never played exactly the way they are written in their notes.
In this process, systematic timing variations made on the performance independent from the
notes are based on the hypothesis musical expression and interpretation in the period of music
performance, and they are related to the superior processes. A detailed review of the pulse,
meter, rhythm and beat of the work in music will pave the way for a more planned and
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controlled performance which has an expression and is consistent with aesthetic elements, has

been reviewed considering harmony and form, analyzed regarding its sentences, and determined

about its pauses as well as the durations of them. The objective of this study is to examine the
place and importance of timing skills in performing and the training of performing.

Keywords: Music training, performance timing, performance training.
Method

This study has made a review of the relevant literature.

Conclusion and Suggestions

This study was intended to make a comprehensive examination and analysis of the pulse,

weighing, rhythm and beat of music works, and it will help the performers and the audience to
make an easier exchange of an effective rhythmic perception. In this context, there are many

elements and variables that should be considered in performance and performance training

regarding performance timing. Some of these elements and variables include:

Examination of the rhythmic structure of the work considering its weighing as well
Identification of the rhythmic stereotypes in the work

Determination of the changes in the notes regarding speed and beat/beat

Specification of the main pauses to be included in the performance

Preserving the metric perception in the performance process

Compliance of psycho-motor movements with the beat, rhythm and other characteristics
of the work

Determination of the targets and target behaviors that are fit with the work regarding its
timing.

Performance timing should be studied considering all aspects and dimensions included in

it since the improvement of rhythm and timing skills is important in musical expression.
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