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0z
Bu c¢alisma, popiiler bilimkurgu sinemasinin dne ¢ikan orneklerinden biri olan Yildizlararast (Interstellar)
filmini, kiltir endustrisi kavrami cergevesinde, yaklagimi incelemeyi
amagclamaktadir. Arastirmada, tir elestirisi yontemi esas alinarak filmin bilimkurgu tiiriiyle kurdugu iliski,

tiir elestirisi dogrultusunda
konu yapisi (tematik kodlar), anlat1 6rgiisii ve tiirsel rol/karakter temsilleri ekseninde ¢oziimlenmistir. Amach
ornekleme yontemiyle segilen film, sahne-sekans diizeyinde tekrar izleme yoluyla incelenmis, tiirsel
gostergelerin yogunlastigl anlatisal digiim noktalar1 analiz kapsamina alinmistir. Bulgular, filmin bilimkurgu
tlirtiniin temalarin olusturan insanhigin varolussal krizi, bilimsel ¢6ziim tretimi, uzay kesfi, bilinmeyenle
ylzlesme ve kurtulus arayisi unsurlarini merkezi bir dramatik yap1 i¢inde yeniden trettigini gostermektedir.
Anlaty, klasik dramatik yapi ile bilimkurguya 6zgii zaman/mekan kirilmalarini birlestirerek ¢ok katmanli bir
orgi kurmaktadir. Bununla birlikte film, kiiltiir endiistrisinin standartlastirma, tekrar ve izleyici beklentisini
yonlendirme mantigiyla kesisen bir anlati diizeni sunmaktadir. Sonug olarak Interstellar, bilimkurgu tirinin
stirekliligini saglayan kalip anlati ve karakter diizenini yeniden iiretirken, popiiler sinema endiistrisinin kiilttirel
ve ideolojik islevleriyle de iligkilendirilebilecek 6ne ¢ikan bir 6rnek olarak degerlendirilmektedir.

Abstract
This study aims to analyze Interstellar, one of the prominent examples of popular science fiction cinema, within

the framework of the culture industry concept and through the perspective of genre criticism. Based on the
genre criticism approach, the study examines the film’s relationship with the science fiction genre by focusing
on its thematic structure (thematic codes), narrative organization, and generic role/character representations.
Selected through purposive sampling, the film was examined through repeated viewing at the scene—sequence
level, and narrative nodal points where generic indicators intensify were included in the analysis. The findings
indicate that the film reproduces core science fiction themes—such as humanity’s existential crisis, the
production of scientific solutions, space exploration, confrontation with the unknown, and the quest for
salvation—within a central dramatic structure. The narrative constructs a multilayered organization by
combining the classical dramatic structure with science fiction—specific ruptures in time and space. Moreover,
the film presents a narrative order that intersects with the culture industry’s logic of standardization, repetition,
and the guidance of audience expectations. In conclusion, Interstellar can be regarded as a notable example that
reproduces conventional narrative and character patterns sustaining the continuity of the science fiction genre,
while also being associated with the cultural and ideological functions of the popular film industry.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir endiistrisi, bilimkurgu sinemas, tiir sinemasy, tiir elestirisi, Yildizlararasi
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KULTUR ENDUSTRISi VE BILIMKURGU SINEMASI: INTERSTELLAR FiLMINIiN TUR
ELESTIRISI

Giris

Sinema endiistrisinde dolasima giren filmlerin 6nemli bir kismy, tekrar eden anlati kaliplari, tanidik karakter
tipleri ve belirli tematik formiiller tizerinden insa edilmektedir. Bu durum ozellikle tiir sinemasinda daha belirgin
hale gelmektedir. Tir filmleri, izleyicinin hangi filmi sececegine iliskin kararini kolaylastiran tanidiklik duygusu
tretmekte, endiistrinin iiretim ve dolasim mantigina uygun bicimde tekrar edilebilir anlati semalar1 sunmaktadir.
Bununla birlikte tiir sinemasinin bu yapisi, filmleri “benzerliklere gore siniflandirilan metinler” olarak gérmekten
daha genis bir kavramsal ¢ergeveyi gerekli kilmaktadir. Altman (1999), film tiirlerinin sabit ve degismez kategoriler
seklinde ele alinmasinin siirh kaldigini, tiirlerin tarihsel ve endiistriyel pratikler ile izleyici beklentileri icinde
stirekli yeniden kuruldugunu vurgulamaktadir.

Tiir sinemasinin tekrar tiretim mantig, elestirel kuramin énemli kavramlarindan biri olan kiltiir endtistrisi
yaklasimiyla birlikte ele alindiginda kavramsal ve daha sistematik bicimde agiklanabilir. Adorno ve Horkheimer,
modern toplumlarda kiiltlirel iiretimin endistriyel yapiya kavustugunu ve standartlasmis formlar araciligiyla
kitlelere sunuldugunu ileri siirmektedir. Diisiiniirler bu baglamda, eglence bigimlerinin “aynilik” ve tekrar
tizerinden isledigini ifade etmektedir (Adorno ve Horkheimer, 2014, s.164-166). Bu cergevede tiir filmleri,
izleyiciye tanidik anlati oriintiileri sunarak tiiketim siirekliligini destekleyen, ayni zamanda belirli ideolojik
anlamlandirma bigimlerini yeniden iiretme potansiyeli tasiyan kiiltlirel triinler olarak degerlendirilmektedir.
Neale’e gore (2000), tiir sinemasini, tiirii Greten ve dolasima sokan endiistriyel pratikler, elestirel séylemler ve
izleyici beklentileri tizerinden ¢ok boyutlu bicimde ele almak gerekmektedir.

Bilimkurgu tiirti, teknoloji, evrenin bilinmezligi, insanligin varolussal kirilganhgi ve gelecege iliskin risk
senaryolari iizerinden ilerleyen anlati yapisi ile hem yiiksek biitceli endiistriyel iiretimin bir parcasi hem de genis
izleyici kitlelerine ulasan bir yapida bulunmaktadir. Bu calisma, tiir filmlerinin endiistriyel tekrar iiretim mantig1
ile kiltiir endistrisi arasindaki iliskiyi tartisabilmek amaciyla, ¢agdas bilimkurgu sinemasinin 6ne ¢ikan
orneklerinden biri olan Yildizlararasi (Interstellar, Christopher Nolan, 2014) filmine odaklanmaktadir.

Tiir filmi baglaminda 6ne ¢ikan Interstellar filmine iliskin yapilan arastirmalar incelendiginde; filmin farkli
disiplinler ve yontemsel cerceveler iizerinden ele alindig1 goriilmektedir. Film, bilimkurgu sinemasinda “ytice/awe”
duygusunun insasi baglaminda analiz edilmis ve izleyicide hayranlik, biiyiilenme ve epistemik merak iireten
sinemasal stratejiler acgisindan tartisilmistir (Sari, 2021). Buna paralel olarak film, bilimsel bilgi ve ilerleme
distincesi ekseninde degerlendirilmis, Karl Popper’in bilim felsefesiyle iliskilendirilerek filmin bilim—toplum
baglaminda {rettigi mesajlar yorumlanmistir (Dogan, 2020). Ayrica yapisalc bir yaklasim dogrultusunda
Interstellar’in anlati 6rgiisii, Vladimir Propp’un masal islevleri lizerinden ¢oziimlenmis ve filmin “cagdas bir
bilimkurgu masali” olarak kurgulandigi o6ne siiriilmistir (Caglar, 2015). Film, teknik/estetik diizlemde ise
bilimkurgu sinemasinda dijital efekt kullanimini tartisan calismalarda ele alinmis, gorsel efektlerin tiirsel
gercekgilik ve izleyici deneyimi lizerindeki etkisi baglaminda tartisilmistir (Ekinci, 2015).

Bununla birlikte séz konusu calismalarin biiytik boliimiiniin Interstellar’1 belirli tematik (ytice, bilimsel
bilgi), teknik (dijital efekt) ya da yapisal (Propp, zaman yolculugu) diizlemler iizerinden inceledigi goriilmektedir.
Bununla birlikte filmin, kiiltiir endiistrisi perspektifi ile bilimkurgu tiiriine ait kalip semalari nasil yeniden tirettigi
varsayimini ortaya koyan calismalarin sinirli oldugu séylenebilmektedir. Bu ¢alisma, s6z konusu boslugu gidermeyi
amagclayarak Interstellar filmini tiir elestirisi perspektifiyle c6ziimlemekte ve filmde iiretilen tiirsel anlami kiiltiir
endiistrisi baglaminda tartismaya ag¢maktadir. Bu dogrultuda arastirma, Interstellar filmini tir elestirisi
yaklasimiyla inceleyerek filmin bilimkurgu tiiriiyle kurdugu iliskiyi konu/tematik yapi, anlati1 orgiisii ve tiirsel
karakter temsilleri olmak tizere ii¢ temel eksende analiz etmeyi amaclamaktadir.

1. Kavramsal Cerceve
1.1. Sinemada Kiiltiir Endiistrisi Kavrami

Sinemanin kitlesel dolasim giicii, toplumsal diisiince bicimlerini sekillendiren kiiltiirel bir iiretim alani

olarak degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir. Bu baglamda sinema, modern toplumlarda eglence islevi tizerinden

genis izleyici kitlelerine ulagsmakta ve endiistriyel bir yapi kazanmaktadir. Kiltlir endiistrisi yaklasimi, sinema
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triinlerinin standartlasma, tekrar ve kitleye uygun hale getirilme siireclerini goriiniir kilmasi bakimindan, sinema
calismalarinda aciklayici bir teorik zemin sunmaktadir. Theodor Adorno’ya gore kiiltiir endiistrisi yayginlagtirma
ve standartlasmanin rasyonellestirilmesi dogrultusunda islemektedir (Kabadayi, 2013, s. 103). Bu perspektif, tir
filmleri de dahil olmak {izere sinemanin tliretim ve tiiketim pratiklerini agiklamak acisindan islevsel bir cerceve
sunmaktadir. Izleyicinin, izledigi filmin kendisi icin hazirlanmis oldugu hissine kapilmasi, bu iiretim mantiginin
ideolojik yoniinti gériinmez kilabilen bir yanilsama olarak degerlendirilmektedir. Adorno’ya gore bireyler filmleri
¢ogu zaman gegici bir haz duygusuna ulasmak amaciyla tiiketse de bu siirecte aslinda daha genis bir aldatma
mekanizmasinin par¢asi haline gelebilmektedir. Bu nedenle seyirci, liretim mantigini kavradiginda, kendisine
sunulan kiltiirel iriinlerin ayn1 zamanda onu belirli diisiinme bicimlerine yonlendirdigini ve dolayli bicimde
asagilayan bir islev iistlendigini fark edebilecektir (Adorno ve Horkheimer, 2014, s. 169-217).

Kiiltir endiistrisinin temel &zelliklerinden biri, siireklilik esasina dayali bicimde kendisini tekrar eden
dongiiler araciligiyla yeniden tretmesidir. Bu baglamda kiiltiir endiistrisinin, dogada veya endiistride tekrarlanan
dongiiyi “saglikli” bir yap1 olarak sundugu, tekrarin ise tiiketim kiiltiiriinii besleyen bir norm haline geldigi ileri
stiriilmektedir. Ozellikle sinema baglaminda, izleyicinin daha énce karsilasmadig1 bir sahneye verecegi tepkilerin
cesitli anlatisal ve isitsel yonlendirmelerle (6rnegin sasirma veya giilme efektleriyle) belirli bir cercevede
sekillendirilebildigi diisiiniilmektedir (Kulak, 2016, s. 83; Kihtir, 2010). Bu yonlendirme sayesinde izleyicinin
nerede giilecegi, nerede sasiracagl ya da nerede duygusallasacagl énceden diizenlenmektedir. izleyici tepkisinin
bir sonraki filmde de benzer bicimde iretilebilmesi i¢in bir zemin olusturulmaktadir.

Kiiltir endiistrisinin sinema anlatilar1 tlizerindeki etkisi, yalnizca yukaridaki benzer izleyici tepkilerini
bigimlendirmekle sinirli degildir. Filmlerin ikna edici bir siire¢ igcinde kurgulandigi ve izleyicinin filmde kurulan
gerceklige benzer bicimde giindelik yasamin da isledigine inandirilmaya ¢alisildig1 belirtilebilir. Bu dogrultuda film
iceriklerinin belirli 6lciilerde donemin toplumsal giindemine gore sekillendigi, 6rnegin savas sonrasi olusan baris
atmosferinde, savas doniisti askerin trajedisinin 6n plana ¢ikarildig: ifade edilmektedir (Kulak, 2016, s. 83). Bu
tir anlatisal stratejiler araciigiyla kiltiir endistrisi, insanlarin ortak duygu ve disiinceler etrafinda
benzestirilmesini hedefleyen bir isleyis ortaya koymaktadir. Benzer bicimde, kitle iletisim araglarinin uzun vadeli
etkilerine odaklanan kiiltivasyon yaklasimi sinemayi da icine alan medya iceriklerinin tekrar eden temsilleri
araciligiyla izleyicinin toplumsal gerceklik algisini sekillendirebilecegini vurgulamaktadir. Ortak diisiincenin ve
duygularin hakim oldugu bir kiiltiirel diizende, bu ortakliga uyum goéstermeyen bireylerin toplumsal dislanma
riskiyle karsi karsiya kalabilecegi ileri siiriilebilir (Shanahan & Morgan, 1999s. 15-17).

Sinemada iiretilen filmlerin hizla tiiketilmesi, kiiltlir endiistrisi acisindan stirekliligi besleyen bir diger unsur
olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda filmler, izleyici tarafindan kisa siirede tiiketildigi 6l¢ctide “yeninin” hizla
eskimesine ve bir sonraki igerigin onceki yapimin yerini kolaylikla almasina zemin hazirlamaktadir. Tiiketim
kiltiriniin karakteristiklerinden biri olarak, deneyimin kalic1 bicimde i¢sellestirilmesinden ¢ok “hizli tiiketim—hizl
unutma” donglstniin belirleyici hale gelmesi, izleyicinin kiiltiirel trinlerle iliskisinin gegcicilesmesine yol
acabilmektedir. Oyle ki Bauman, tiiketim toplumunda kaliciligin yerine gegiciligin éne giktigin1 ve modern kiiltiirde
“unutmanin”, tiikketim pratiklerinin stirekliligini destekleyen bir egilim haline geldigini vurgulamaktadir (Bauman,
2007, s. 96-97). Modern Kkiiltiiriin unutturan dogasi, yeni arayislarin goniillii kabuliinii beraberinde getirmektedir
(Tugcu, 2024, s. 247). Bu manada izleyici/tliketici; maddi varhigin saglamis oldugu gosterisli hayatlar ve
tiikketimlerle kendi 6znel kiiltiir degeri ile kendi varligini, nesnel kiiltiir 6geleri tlizerinden giderme yoluna
gitmektedir. Boylece tiiketici; kendi 6znel yaratimi ve potansiyeliyle elde edebilecegi degeri, materyalist bir
tutumla tiiketimin yaniltici gergekligine birakmaktadir (Yalg¢in, 2024, s. 59). Bu hizli akista, kiiresel kiltir
endiistrileri sinemay1 da igerisine alan iiriin ve hizmetlerini pazarlayabilmek adina sosyal aglar1 da ticretsiz birer
arag olarak kullanmaktadir (Aslakci, 2022, s. 89). Bu baglamda seri liretime dayali film sisteminde tiiketicinin, bir
onceki iriinti kisa siirede tiiketip tamamlamasi dolayisiyla yeni iiriiniin eskisinin yerini almaya hazir hale geldigi
distinilebilir. Bu mekanizma, izleyicinin kendisini 6zgiir ve bagimsiz bir se¢im yapiyor gibi hissetmesine imkan
taniyan bir yanilsama tiretirken, ayni1 zamanda “gercegin tanimini” cerceveleyen kiiltiirel bir diizen de kurmaktadir.
Sinema diger yandan farkl tiiketim pratiklerini de beslemektedir. Adorno’ya gore sinema, kitle tiiketimi hedefiyle
planlanan ve bu tiiketimi biiyiik dl¢iide belirleyen tiriinlerin sistematik bigcimde tretildigi bir alandir. Bu iiretim
stirecinde yapilar ¢ogu zaman birbirine benzer bicimde tasarlanmakta ve birbirine eklemlenerek biitiinliikli bir
endiistriyel diizen olusturulmaktadir (Adorno, 2011, s. 109). Kiiltiir endiistrisi, siirekliligini kitlenin taleplerine
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gore bicimlenerek siirdiiren bir yapi1 sergilediginden, sinema tiretimi de hesaplanan ve seyirciyi merkeze alan bir
strateji ile ilerlemektedir. Film iiretim maliyetlerinin ytiksekligi dikkate alindiginda, bu planl ve kontrollii iiretimin
endiistriyel acidan yapisal bir gereklilik oldugu sdylenebilir. Adorno ayrica sinemanin izleyiciye gercek anlamda
bir kontrol alani tanimadigin, izleyicinin ancak filmin ¢izdigi sinirlar igerisinde ve sunulan olgularin yonlendirdigi
cercevede hareket edebildigini belirtmektedir (Adorno, 2011, s. 55). Bu nedenle film, izleyicinin hayal giiciinii ve
elestirel diistinme imkanini genisletmekten ziyade, anlamlandirmay1 dnceden belirlenmis sinirlar iginde tutarak
bagimsiz yorumlama ve sorgulama kapasitesini sinirlandirmaktadir. Bu baglamda film izleme deneyimi, bireyin
gercekligi ozgiirce kavrayip yorumlamasindan ¢ok, belirli anlamlandirma pratikleri dogrultusunda “egitildigi” bir
kiiltiirel siire¢ olarak degerlendirilebilir. Bir anlamda sinema ortak diisiinceler ve imajlar olusturmaya yonelik islev
goriir. Bu araglar bunu yaparken de kiiresel ekonomik sistemi ve kiiresel iletimi biiylik dl¢lide kullanmaktadir
(Toprak vd., 2021, s. 2369)

Bu cercevede sinema, kiiltiir endiistrisinin standartlastirma ve yonlendirme mantig1 icinde iretilen bir
anlati alani olarak degerlendirilebilir. Tiir sinemasi tekrar eden anlati kaliplari, karakter tipleri ve tematik formdiller
barindirmasi nedeni ile bu liretim siirecinin en goriniir bicimde isledigi yapilardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Bu nedenle asagidaki boliimde tiir sinemasi, bilimkurgu sinemasi ile iliskili olarak irdelenecektir.

1.2. Sinemada Tiir ve Bilimkurgu Sinemasi

Sinemada tiir kavramy, filmleri belirli ortak dzellikleri dogrultusunda siniflandirmayr miimkiin kilan temel
cerceve olarak ele alinmaktadir. “Tir” s6zcigl, Fransizca kokenli genre kavramindan gelmektedir (Kaminsky,
1988, s. 9). Nijat Ozén’e gore sinema tiirleri, “cesitli yonlerden benzerlik gésteren, yapilar: birbirini andiran, ortak
nitelik, 6zellik ve dgeler tasiyan sinema yapitlarinin kiimelendirilmesi”ni ifade etmektedir (Oz6n, 1984, s. 122).
Sinema tarihinde komedi, romantik, western, macera, polisiye, aksiyon, fantastik, bilimkurgu, savas, gerilim, korku
gibi temel tiirler bulundugu gibi film noir gibi bicemsel 6zellikleriyle ayrisan tiirsel 6rnekler de vardir (Giirkan,
2015, s. 24). Bunlarin yani sira casusluk ya da alternatif komedi gibi alt tiirler ve romantik komedi gibi tiir
birlesimleri, tiirlerin esnek yapisini gortiniir kilmaktadir (Neale, 2000, s. 97-98).

Tiim bu bilgilerine sahip olmak, filmleri ¢6ziimlemede ve izleyicinin film se¢imi siirecinde belirleyici rol
oynamaktadir. izleyici, filmin ad, afisi, sinopsisi ve oyuncu kadrosu gibi géstergeler iizerinden filmin tiiriine iliskin
beklenti gelistirebilmektedir. Bununla birlikte tiirlerin 6zellikleri sabit degildir ve zaman i¢inde doniisim ve
degisim gosterebilmektedir. Ozén, her tiiriin belirli bir kalip olusturdugunu ancak yeni katkilarla bu kalibin
genisleyebilecegini vurgulamaktadir (0zén, 1984, s. 124). Nitekim western gibi tiirlerin tarihsel érnekleri
incelendiginde, sessiz sinema donemindeki temsiller ile sesli sinema donemindeki temsillerin ayni o6zellikleri
birebir tagimadigy, tiiriin zaman i¢inde anlatim ve estetik olanaklarini gelistirdigi goriillmektedir.

Cogunlukla ticari ve popiiler yapimlar olan tiir filmleri, yiiksek maliyetli tiretim kosullar1 nedeniyle film
yapimcilarinin izleyici beklentilerini dikkate almak zorunda kaldig1 yapidadir. Bu dogrultuda tiir filmi yonetmeninin
gorsel malzeme, anlatim ve sunum bicimini seyirci tarafindan kabul gorecek sekilde kurgulamasi gerekmektedir
(Ozden, 2004, s. 217). Yapima agisindan tiir filmleri, satilabilir bir “{iriin” niteligi tasimasi sebebiyle ortak
nitelikler iceren ve ekonomik riskin daha diisiik oldugu anlatilar olarak konumlanmaktadir. Buna ragmen tiir
sinemasinin ustalikli drnekler tirettigi ve Ford, Hitchcock, Minnelli ve Hawks gibi yénetmenlerin tiir filmleri icinde
{in kazandig1 da gériilmektedir (Ozden, 2004, s. 218). Ote yandan teknolojik gelismeler de tiir sinemasinin bigimsel
doniisimiini  dogrudan etkilemistir. Kamera, 151k ve goriintii teknolojilerinin gelismesi filmlerin anlatim
kapasitesini genisletmistir. Ornegin film noir tiir(, tiretildigi endiistriyel kosullarin etkisini giiclii bicimde yansitan
érneklerden biri olarak degerlendirilmektedir (Ozden, 2004, s. 219). Tiir filmlerinin tekrar eden anlat1 ve karakter
diizeni izleyicinin hizli tanima ve anlamlandirma siirecini kolaylastirmaktadir. Bu tiir yapimlarda basmakalip
karakterlerin farkli filmlerde yeniden iiretildigi gorilmektedir. Karakterler nezdinde erkek karakterlerin
cogunlukla etkin ve cesur; kadin karakterlerin ise giizel ve daha pasif bicimde temsil edildigi belirtilmektedir
(Kabadayi, 2013, s. 106).

Tiir sinemasiin 6zelliklerinin goriintiir oldugu o6ne c¢ikan tiirlerden biri de bilimkurgu sinemasidir.
Endistriyel dolasiminin giicii ve anlati olanaklarinin genis olmasi ile bu tiir ilk sinema 6rnekleri arasinda yerini
almistir.  Sinemanin ilk donemlerinden itibaren bilimkurguya yakin anlatilar iiretilmis, 6zellikle Georges Mélies’in
Jules Verne ve H. G. Wells gibi edebi kaynaklardan yararlanarak cektigi Ay’a Seyahat (Le Voyage dans la lune,

1902) filmi, tiiriin erken 6rneklerinden biri olarak degerlendirilmistir (Pearson, 2008, s.37). Bilimkurgu filmlerinde
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uzay ve uzay yolculugu, farkl evren kurgulari, yeni yasam arayisi ve bilinmeyenle yiizlesme gibi temalar siklikla
islenmektedir (Candan, 2022, s. 71). Tiirlin teknolojik gelismelerle birlikte degisim gecirdigi, 6zellikle dijital efekt
teknolojilerinin ilerlemesiyle daha gercekei ve donemin ruhuna uygun yapimlar gerceklestirildigi soylenebilir.
Ozden’e gore (2004, s. 251), her film tiirii belirli bir “ana nokta” etrafinda temalar: toplar. Bilimkurgu tiiriinde
bu ana eksen “insan ve bilgi iliskisi” olarak tanimlanmaktadir. Bilimkurgu sinemasini diger tiirlerden ayiran
unsurlar arasinda uzay araclari, uzay kiyafetleri, yapay zeka temsilleri ve gelismis teknolojik araclar gibi ikonografik
gostergeler yer almaktadir. Bilimkurgu tiirt, fantastik, korku, aksiyon ve gizem gibi diger tiirlerle birleserek melez
yapida da olabilmektedir. Ornegin Matrix (1999) filmi bilimkurgu ve aksiyon tiirlerinin kesisimi olarak
degerlendirilebilir.

Bilimkurgu sinemasi, teknik ve teknolojik gostergelerin yani sira toplumsal ve politik meselelerin temsili
acisindan da anlati alam olusturmaktadir. Ozden (2004, s. 222), bilimkurgunun psikoseksiiel ve politik
bastirmalarin disavurumunda uygun bir tiir oldugunu ve her tarihsel donemde toplum iizerine sdylenebilecek
seyler icin elverisli bir kiiltiirel ortam sagladigini ifade etmektedir. Bu nedenle bilimkurgu filmleri, distopik gelecek
kurgulari, teknoloji-toplum catismalar1 ve ideolojik gerilimler tzerinden toplumsal elestiri liretme oOzelligine
sahiptir. Bununla birlikte bilimkurgunun, ele aldig1 temalardan ¢ok, bu temalar1 kendine 6zgii atmosfer ve teknikle
isleyisi lizerinden tanimlanabilecegi de vurgulanmaktadir (Atayman, 1995, s. 52).

Sonucg olarak sinemada tiir sinemasi, bilimkurgu filmleri de dahil olmak iizere hem izleyici beklentilerini
diizenleyen hem de endiistriyel tretimi siirdiiren bir yap: olarak islev gormekte, teknolojik, kiiltiirel ve ideolojik
temsilleri bir araya getirerek popiiler sinemanin 6ne ¢ikan drnekleri arasinda yer almaktadir. Asagidaki bolimde
tiim bu bilgiler cercevesinde Interstellar filmi analiz edilecektir.

2. Arastirmanin Yontemi

Bu calismada film ¢ézlimleme yontemi olarak tiir elestirisi (genre criticism) yaklasimi benimsenmistir. Tir
elestirisi, filmleri “benzer temalara sahip anlatilar” olarak siniflandirmakla siirh kalmayip, tiiriin tarihsel gelisimi,
kiiltiirel baglami ve endiistriyel iiretim kosullari icinde sekillenen anlamlandirma pratikleri izerinden yorumlamay:
amaglayan analitik bir yaklasimdir. Film tiirleri, belirli anlati1 kaliplari, karakter tipleri, tematik yonelimler ve
gorsel-isitsel kodlar araciligiyla izleyici beklentilerini yonlendiren, ayn1 zamanda sinema endiistrisinin liretim ve
pazarlama mantigini da belirleyen kiiltiirel yapilardir (Neale, 2000; Altman, 2008, s. 323). Bu baglamda film
analizleri ve film kuramlari ¢alismalarinda kabul gérmiis tiir elestirisi (Ozarslan, 2016, s. 53; Akbulut, 2008, s. 365;
Ozden, 2004; Alptekin, 2022, s. 76; Cetin, 2022, s. 129; Yilmaz ve Ozaslan, 2024, s. 224) calismanin temel
¢ozlimleme yontemini olusturmaktadir.

Arastirmanin 6rneklemini Yildizlararas: (Interstellar, Nolan, 2014) filmi olusturmaktadir. Amach 6rnekleme
yontemi ile belirlenen film, aragtirmacinin énceki bilgi, deneyim ve gozlemlerine dayanarak arastirmanin amacina
uygun olarak kendi siibjektif degerlendirmesiyle belirledigi birimleri ornekleme dahil etmesi yaklagimi ile
secilmistir (Ural ve Kilig, 2011, s. 45) Film, bilimkurgu tiirtiniin ¢agdas drneklerinden biri olarak bilimsel séylem,
kozmik bilinmezlik, insanlik krizleri ve teknolojik ilerleme temalarini bir araya getirmesi bakimindan tiir elestirisi
icin uygun bir inceleme nesnesi sunmaktadir. Bu ¢ergevede, kiiltiir endistrisi kavrami da dikkate alinarak tiir
elestirisi yontemiyle film; konu (tematik yapi), anlat1 orgiisii ve tiirsel karakter temsilleri ekseninde incelenmistir.
Bu dogrultuda arastirma, asagidaki temel arastirma sorularina yanit aramaktadir:
Arastirma sorusu — 1 (AS1): Interstellar filminde bilimkurgu tiiriiniin temel tematik kodlar1 (6r. insanligin
varolussal krizi, kurtulus arayisi, bilimsel ¢dziim iiretimi ve bilinmeyenle karsilasma) konu yapisi icinde nasil insa
edilmektedir?

Arastirma sorusu — 2 (AS2): Filmin anlati 6rgiist, klasik dramatik yap1 unsurlariyla (giris—gelisme—doruk—sonuc)
iliskili bicimde nasil kurulmakta ve bilimkurgu tiiriine 06zgli olgularla donistirilmekte midir?
Arastirma sorusu — 2 (AS3): Filmdeki tiirsel karakter temsilleri tiirsel ¢atismalar1 somutlagtirmakta mi ve tiirsel
deger karsitliklarini goriintir kilmakta midir?

Calismada bu sorular1 yanitlamaya yonelik olarak “Interstellar filmi, kiiltiir endiistrisine hizmet eden yapisi ile
bilimkurgu tiiriintin temel kodlarini tema, anlat1 ve karakter diizeyinde yeniden lireterek tiirsel anlami ¢ok katmanl
bicimde kuran bir anlat1 yapisina sahiptir” varsayimi sinanmaktadir.

Arastirmada veri toplama siireci, filmin tekrar izlenmesi ve sahne-sekans diizeyinde ¢6ziimlemeye dayali
olarak yuritilmistiir. Filmde tiirsel gostergelerin yogunlastigi anlatisal diiglim noktalar1 (O6r. evrenin
bilinmezligiyle ytizlesme, karar anlari, kayip ve fedakarlik sahneleri, bilimsel aciklama sahneleri, doniisiim ve ¢6ziim

INJOCMER: International Journal of Communication and Media Research, (6/1): 42-55 46



KULTUR ENDUSTRISI VE BILIMKURGU SINEMASI: INTERSTELLAR FILMININ TUR ELESTIRiSI £ Tiirten, 2026

sekanslari) analize dahil edilmistir. Analiz stirecinde elde edilen bulgular, konu (tematik yapi), anlati 6rgiisii ve
tiirsel rol/karakter temsilleri ekseninde siniflandirilmis ardindan kiiltiir endiistrisi kavrami ve tiir elestirisi
yaklasimiyla iliskilendirilerek yorumlanmistir.

3. Bulgular
3.1. Filmin Kiinyesi

Tablo 1. Interstellar Filminin Kiinyesi

Filmin Ad1 Interstellar - Yildizlararasi

Yénetmen Christopher Nolan

Senaryo Jonathan Nolan, Christopher Nolan

Yapimci Emma Thomas, Christopher Nolan, Lynda Obst

Goruntii Yonetmeni Hoyte van Hoytema

Kurgu Lee Smith

Yapim Sirketi Legendary Pictures, Syncopy, Lynda Obst Productions

Vizyon Tarihi 2014

Siire 169 dk.

Oyuncular Matthew McConaughey, Anne Hathaway, Jessica Chastain, Michael
Caine, Mackenzie Foy, Timothée Chalamet, Matt Damon

3.2. Filmin OyKiisii

"Yildizlararas1 (Interstellar)” filmi, cagdas bilimkurgu sinemasinin o6ne ¢ikan yapitlar1 arasinda
degerlendirilmektedir. Christopher Nolan yonetmenliginde ¢ekilen film 2014 yilinda gosterime girmistir. Film,
bilimkurgu tiirtiniin anlatisal ve estetik olanaklarini kullanarak insanligin varolussal krizi, kitlik ve gelecek kaygisi
gibi temalar1 merkezine alan bir anlati kurmaktadir. Yildizlararasi, ilk gosterimini 26 Ekim 2014’te Los Angeles’ta
TCL Chinese Theatre’da gergeklestirmis; ardindan uluslararasi dlgekte genis bir izleyici kitlesine ulasarak sinema
endiistrisinde énemli bir etki yaratmistir. Uluslararasi alanda dikkat ceken film, 87. Akademi Odiilleri’nde (Oscar)
bes dalda aday gdsterilmis ve En Iyi Gérsel Efekt édiiliinii kazanmistir. Bu yoniiyle Yildizlararasi, anlatisal, teknik
ve gorsel-isitsel tasarim acisindan bilimkurgu sinemasinin nitelikli yapimlardan biri olarak oéne ¢ikmaktadir.
Kiilttirel ve felsefi temalari i¢ ice geciren film, distopik bir gelecekte insanligin yasadigi tarimsal ¢okiis ve yasam
alani krizini anlatirken ¢6ziimii uzay kesfi ve insanligin yeni bir gezegende var olma ihtimali {izerinden tartismaya
acmaktadir. Hikdye odagini, eski bir pilot olan Cooper’in insanligin gelecegi adina diizenlenen uzay gorevine
katilmasi ve bu stirecte ailesiyle, dzellikle kiziyla kurdugu duygusal bagin zaman ve mekan engelleriyle sinanmasi
tzerine kurmaktadir. Film, bilimsel gercekcilige dayali anlati 6gelerini duygusal bir yapida birlestirerek,
bilimkurgunun klasik “kesif ve bilinmeyene yolculuk” temasini aidiyet, fedakarlik ve insanlik ideali ekseninde
yeniden liretmektedir. Yonetmen Christopher Nolan, mekani ve zamani yalnizca anlatinin arka plani olarak
kullanmak yerine, filmin dramatik gerilimini tasiyan temel unsurlar haline getirerek izleyiciye gii¢lii ve katmanh
bir anlati sunmaktadir. Bu baglamda film, kozmik bosluk, bilinmezlik, zamanin goreceliligi ve insanin evrendeki
konumu gibi temalars, yiiksek prodiiksiyon yapisi ile aktararak bilimkurgu sinemasinda estetik ve diisiinsel diizeyde
tartisilmaya agik bir yapi sunmaktadir.
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NOVEMBER 7

Resim 1. Interstellar Film Afisi
3.3. Interstellar: Tiir Elestirisi Perspektifi ile Konu Yapisi

Yildizlararasi (Interstellar, 2014), ABD yapimi bir bilimkurgu filmidir. Filmin yonetmenligini Christopher
Nolan iistlenmis, senaryo ise Jonathan Nolan ve Christopher Nolan tarafindan kaleme alinmistir. Goriinti
yonetmenligini Hoyte van Hoytema tistlenirken, baslica roller Matthew McConaughey, Anne Hathaway ve Michael
Caine tarafindan canlandirilmistir. Film, bilimkurgu tiriniin temel sozlesmeleri arasinda yer alan insanligin
varolussal krizi, bilinmeyen uzama yolculuk, bilimsel akil yiiriitme ve kurtulus arayisi gibi temalar1 bir araya
getirerek tiirtin klasik anlati yapisini giincel toplumsal kaygi alanina tasimaktadir. Bu baglamda Interstellar, salt
bir uzay kesfine dayali macera anlatis1 kurmaktan 6te, bilimkurgu tiiriinii insanhigin stirekliligi ve gelecek tahayyiilii
lizerinden yeniden yapilandiran bir konu baglami benimsemektedir. Kiiltiir endiistrisinin isleyisi icinde anlatilarin
benzerlik liretme ve bu benzerligi yayginlastirma egilimi géz o6niine alindiginda, tiirsel sézlesmelerin tanidiklik
saglayan bir unsur olarak tekrar dolasima sokulmasi, izleyiciyle kurulan iliskinin dnemli bir boyutu haline
gelmektedir (Adorno ve Horkheimer, 2014, s. 162). Dolayisiyla filmin hikaye catisi kiiltiir endiistrisi elestirisi ile
ortiismektedir.

Filmin konu yapisi, diinyanin ekolojik ve tarimsal agidan geri dontilmesi gii¢ bir krize stiriiklenmesi lizerine
kuruludur. Yakin bir gelecekte, tahil iiriinlerinin yok olmasina neden olan kiif kaynakl felaketler sonucunda
medeniyetin geriledigi, modern endiistriyel yasamin yerini zorunlu olarak tarim temelli bir toplumsal diizene
biraktigi goriilmektedir. Bu gergevede film, bilimkurgu tiiriiniin post-apokaliptik yaklasimi ile iliskilendirilebilecek
bigcimde, insanligin hayatta kalmasini tehdit eden bir kitlik/¢okiis atmosferi olusturmaktadir. Anlati, bireysel bir
ailenin giindelik yasamina odaklaniyor gibi gériinse de bu mikro diizlem aslinda tiiriin temel sorusu olan insanlk
mevcut diinyada yasamaya devam edebilecek midir yoksa yeni bir yasam alani arayisi kaginilmaz midir? klisesini
ortaya koymaktadir.

Anlatinin merkezinde, bir miihendis ve eski bir NASA pilotu olan Joseph Cooper yer almaktadir. Cooper,
ogullar1 Tom ile kizi Murphy ile birlikte tarimsal bir ciftlik isletmekte ve ailesini, giderek zorlasan yasam kosullar:
icinde ayakta tutmaya calismaktadir. Bu noktada film, bilimkurgu tiirtinde sik karsilasilan “kahramanin cagrisi”
motifini aile yasami iizerinden kurmaktadir. Cooper, bir yandan baba kimligiyle aile biitiinliiglinii siirdiirmeye
calisirken diger yandan insanlik adina tstlenilmesi gereken daha biiyiik bir gorevin esigine gelir. Boylelikle film,
bilimkurgu anlatisina o6zgii “buyilik o6lcekli kurtulus misyonu” fikrini, melodramatik bir eksende aileyle
iliskilendirerek tiiriin duygusal boyutunu giiclendirmektedir.

Bu doniisiimii tetikleyen olay, Murphy’nin odasinda beliren ve ilk bakista aciklanamayan toz desenleri olur.
Cooper, bu desenlerin yercekimsel sapmalarla iliskili olabilecegini, desenlerin ikili kod biciminde cografi
koordinatlara isaret ettigini diisiiniir. Murphy ise bu durumu, bir “hayaletin” kendisiyle iletisim kurma cabasi
olarak yorumlar. Burada anlati, bilimkurgu tiirtiniin énemli bir sézlesmesi olan “Goriiniirde ‘dogatistii’ gibi

algilanan olgularin bilimsel agiklama ile ¢dziimlenmesi” olgusunu tekrar eder. Nitekim Cooper ve Murphy, elde
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ettikleri koordinatlarin, NASA’nin sakli bir iissiinde bulunan Profesér Brand’e ulastigini kesfeder. Bu sahne,
bilimkurgu tiiriiniin epistemolojik zeminini belirginlestirmekte ve bilinmezligin kaynagini metafizik olarak degil,
heniiz ¢6ziimlenmemis bilimsel bir gerceklik olarak konumlandirmaktadir.

NASA iissiindeki Profesor Brand, “Onlar” olarak ifade ettigi bir dis zekdnin Satiirn yakinlarinda bir solucan
deligi a¢tigin1 ve bunun insanlik icin yeni bir yasam alanina gecis umudu sundugunu belirtir. Bu konu akisi,
Interstellar’in bilimkurgu tiiriine 6zgl “uzaya agilma” ve “bilinmeyene yolculuk” temasini baslatmaktadir. Boylece
film, bireysel yasamin sinirlarindan c¢ikarak insanligin kolektif kaderine iliskin epik bir 6lcege genislemektedir. Bu
genisleme, kiiltlir endiistrisinin “gdsteri” mantigiyla iligkili bicimde, anlatinin biiyiikliigiintin ve lretimin “zafer
edasinin” bizzat metnin kendi cazibe unsurlarindan biri haline gelmesi lizerinden de okunabilir (Adorno ve
Horkheimer, 2014, s. 207-209). NASA, dev kara delik Gargantua cevresinde yasanabilir olabilecegi diisiintilen
Miller, Edmunds ve Mann isimli ii¢ gezegeni tanimlamistir. Filmde bu gezegenler, daha dnce kesif i¢in gonderilmis
astronotlarin isimlerini tasimakta ve bir tiir “son sans” anlatisin1 temsil etmektedir.

Bu asamada film, tiirsel anlati yapisin1 Plan A ve Plan B olmak iizere iki konu iizerinden dramatize
etmektedir. Plan A, kolonilerin uzaya tasinmasini miimkiin kilacak yergekimsel tahrik teorisinin gelistirilmesine
dayanirken, Plan B ise yasanabilir bir gezegeni kolonilestirmek iizere donmus embriyolar1 tasiyan Endurance
aracinin gonderilmesini kapsar. Bu ikili yapi, tir elestirisi agisindan filmin “kurtulus” temasini teknik bir ¢6ziim
sorunu olmakla birlikte ayn1 zamanda etik ve varolussal bir gerilim olarak kurdugunu géstermektedir. Ciinkii Plan
A insanhgl topluca kurtarma idealini temsil etmekte, Plan B ise daha radikal bir tir devamhligi stratejisi
sunmaktadir. Kiiltlir endiistrisi perspektifinden bakildiginda ise anlatinin temel vaatlerinin (kurtulus, ¢6ziim, umut)
olay orgilisii ve dramatik ambalaj icinde stirekli yeniden iiretilmesi ancak bu vaadin izleyiciyi sistem i¢inde tutan
bir “ertelenmis doyum” mekanizmasina doniisebilmesi, anlati ekonomisinin kritik bir parcasi haline
gelebilmektedir (Adorno ve Horkheimer, 2014, s. 186-187).

Bu dogrultuda Cooper, Endurance uzay aracina pilotluk yapmasi adina goreve dahil edilir. Burada anlati,
bilimkurgu tiirtindeki gérev/mission yapisini melodramatik bir ayrilikla kesistirir. Cooper, goreve cikmadan dnce
Murphy’ye, geri dondiigiinde zamani karsilagtirabilmeleri i¢in bir kol saati hediye eder. Bu nesne, film boyunca
hatira unsuru olmanin o6tesinde bilimkurgu anlatisinin merkezindeki zamanin goéreceliligi temasinin duygusal
simgesi haline gelir. Dolayisiyla film, tiiriin teknik olarak ele aldig1 gorelilik ve zaman farkliliklarini, aile baginin
duygusal stirekliligiyle ayn1 anlati hattina yerlestirmektedir.

Gorev kapsaminda Romilly kara deligi incelerken, Cooper, Brand ve Doyle bir ¢ikarma gemisiyle okyanus
diinyasi olan Miller gezegenine inis yapar. Miller’in gemisinden bir enkaz bulmalarina ragmen, gezegendeki yogun
yercekimi nedeniyle zaman akisi farklilagir ve bu durum hem goérev hem de Diinya’daki yasam acisindan biiytik
kayiplara yol acar. Gezegenin devasa gelgit dalgalari, Doyle’un oliimiine neden olurken gorev ekibinin geri
doniisiinii de geciktirir. Bu sekans, Interstellar’in bilimkurgu tiiriinii klasik uzay macerasi biciminde romantize
etmek yerine, uzay kesfini tehlike, bedel ve geri doniisii olmayan sonugclar tizerinden kurdugunu gostermektedir.
Dolayisiyla film, tiriin “kesif heyecani” kodunu, “insanin kozmik giicler karsisindaki kirilganlig1” koduyla birlikte
islemektedir.

Konunun arka planinda ise ekolojik bir ¢okis ile birlikte ideolojik bir dontisiim dikkati cekmektedir.
Diinya’da geng kusaklara, Apollo gorevlerinin “kandirmaca” olduguna dair sahte bir tarihin aktarildigi ve bilimsel
bilginin kamusal diizeyde degersizlestirildigi bir kiiltiirel iklim betimlenir. Bu yoniiyle film, bilimkurgu tiiriiniin
yalnizca gelecek ve teknoloji tasarimi yapan bir anlati olmadigi, bunun &tesinde mevcut toplumsal egilimlere
elestirel bir bakis acisi ile yaklasan bir diisiince alani oldugu fikrini desteklemektedir. Bilimin gézden diisiirildigi
ve hakikatin tartismali hale geldigi bu diinya tasviri, filmin “uzaya kacis” hikayesini fiziksel eylem olmaktan ziyade,
ideolojik bir kacis ve yeniden insa problemi olarak da okumaya imkan tanimaktadir.

Tiim bu baglamlar cercevesinde Interstellar’in konu yapisi, insanligin diinyadaki yasam kosullarinin
stirdiiriilemez hale gelmesiyle baslayan krizi, uzaya yonelen kolektif bir kurtulus anlatisina dontistirmektedir. Film,
bilimkurgu tiiriniin temel anlati kodlarin (kriz, kesif, bilimsel ¢dzlim, bilinmeyenle karsilasma) onemli bicimde
kullanmakta, bu kodlar1 aile baglari, fedakarlik ve zaman-mekan ayrigsmasi iizerinden melodramatik bir eksene
tasimaktadir. Bu noktada kiiltiir endiistrisinin, 6zneyi baslangi¢ noktasina geri dondiirmeye yazgili bir dongii
tiretebilmesi, eglence bigimlerinin teslimiyeti artiran bir isleve biiriinebilmesi anlamini da tasimaktadir (Adorno ve
Horkheimer, 2011, s. 198). Dolayisiyla Interstellar, bilimkurgu tiriini “uzayda hayatta kalma” anlatisinin
kliselesmis yapisi lizerinden yeniden islerken, ayni zamanda insanlik tarihine ve insan olma haline iliskin bir
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varolus anlatisini da yeniden insa etmektedir.
3.4. Interstellar: Tiir Elestirisi Perspektifi ile Anlat1 Yapisi

Klasik anlatinin temelini olusturan temel dykd, film anlatilarinda siklikla bagvurulan ve yonetmenlerin kendi
tslup ve anlatim tercihleri dogrultusunda yeniden bicimlendirebildigi cekirdek anlati unsurlarini icermektedir.
Senaryoya zemin hazirlayan bu anlati cekirdeginde, Oykiiniin gectigi zaman ve mekan, anlatinin hangi 6zne
etrafinda kuruldugu, anlatiy1 harekete gegiren catisma, olay orgiisiindeki baslica doniim noktalar ile doruk ve
¢ozlim asamalarina iliskin bilgiler 6zli bir bicimde yer almaktadir (Miller, 2016, s. 41). Bu dogrultuda filmlerin
bliytik bir kismi, giris—gelisme—doruk nokta—sonu¢ bigiminde ilerleyen dramatik bir yapi lizerine kurulmakta ve
anlatinin temel isleyisi cogunlukla bu yapinin tiirsel kodlarla birlesmesiyle anlam kazanmaktadir. Bu yapisal tekrar
ve tanidiklik, kiiltiir endiistrisinin tiretim mantiginda “yinelenme” ve “sablon” lizerinden isleyen oérgiitlenmeyle de
iliskilendirilebilir (Adorno ve Horkheimer, 2014, s. 182).

Interstellar filmi, klasik anlati sinemasinin pek cok érneginde oldugu gibi ana &ykii ile ona eslik eden yan
oykiiler tlizerinden gelisen bir anlati diizenine sahiptir. Bununla birlikte film, bilimkurgu tiiriniin anlati
dinamiklerini devreye sokarak klasik dramatik yapiy1 “olaylarin sirali bigimde ilerlemesi” diizeyinde kurmakla
kalmamaktadir. Film, zaman, mekan ve anlati siirekliligi gibi 6geleri tiiriin imkanlar1 dogrultusunda genisleterek
doniistiirmistiir. Bu baglamda filmde, klasik anlati sinemasinin temel 6rgiisii korunurken bilimkurgunun 6ne c¢ikan
unsurlarindan biri olan zamanin goreceliligi ve kozmik dlgek araciligiyla anlati yapisi katmanlandirilmigtir. Kiiltiir
endiistrisi baglaminda, icerikten bagimsiz bigimde “teknigin ¢ekiciligi’nin ve teknik ilerlemenin her yerde goriilen
sablonlara dayali bir yonlendirme tiretmesi, tiirsel anlatilarin bicimsel olanaklarini da belirleyebilen bir dinamik
olarak diisiiniilebilir (Adorno ve Horkheimer, 2014, s. 182). Bu durum kendisini ilgili filmde de gostermektedir.

Filmin ana oykiisii, yasanamaz bir hale gelmeye baslayan diinyada insanligin varligini siirdiirebilmesi
amaciyla yeni ve yasanabilir bir gezegenin bulunmasi iizerine kuruludur. Bu kapsamda Cooper ve beraberindeki
astronot ekibi, insanligin gelecegi icin kritik bir gorev iistlenerek solucan deligi araciligiyla farkl bir galaksiye
gecmekte ve belirlenen gezegenler iizerinde yasama uygunluk arastirmasi yapmaktadir. Bu ana anlati hatt,
bilimkurgu tiiriiniin temel s6zlesmelerinden olan kesif anlatisi, insanlhigin kurtulus misyonu ve bilimsel ¢6ziim
arayisi ile dogrudan iliskilidir. Dolayisiyla filmde ana oOykii, klasik anlatida goriilen “kahramanin yolculugu”
modelini bilimkurgu baglaminda yeniden tretmektedir.

Filmin yan 6ykiisii ise Cooper’in kizt Murphy ile kurdugu bag iizerinden gelisen duygusal dramatizasyonla
bigimlenmektedir. Cooper’in uzay goérevine katilmasinin ardindan ¢ocuklariyla yeniden iletisim kurabilme cabasi
ve ozellikle Murphy ile olan iliskisi, ana 6ykiiyii destekleyen ve anlatinin duygusal merkezini olusturan ikincil anlati
hatt1 olarak yapilandirilmistir. Bu yan 6ykii, filmin bilimsel ve kozmik anlat1 6lgegine karsilik, izleyiciyle 6zdeslik
kurmay1 saglayan aile bagi, fedakarlik ve ayrilik temalarini tasiyarak anlatinin dramatik yogunlugunu artirmaktadir.
Boylece Interstellar, bilimkurgu tiiriiniin “soguk” ve teknik goriilebilecek anlatisal evrenini, melodramatik bir
eksende insani duygulanimlarla biitlinlestirerek hibrit/karma bir anlati yapis1 ortaya koymaktadir. Bu tiir bir
biitiinlestirme egilimi, kiiltiir endiistrisinin sanat ile eglenceyi tek bir “amag¢ formiilii” altinda birlestirerek tiretime
tabi kilma egilimi ile 6rtlismektedir (Adorno & Horkheimer, 2014, s. 182).

Filmin giris boélimiinde, diinyanin ekolojik ¢okiis siireci ve tarimsal kitlik ortami iizerinden ana catisma
zemini kurularak Cooper’in giindelik yasami ve ailesiyle iliskisi tanitilmaktadir. Gelisme béliimiinde Murphy’nin
odasinda beliren toz desenlerinin c¢o6ziilmesiyle anlati, bilimkurgu tiriinin 6nemli kodlarindan biri olan
“bilinmeyen bir olgunun bilimsel yontemle agiklanmasi” siirecine evrilmekte ve Cooper’in NASA’nin gizli iissline
ulasmasiyla anlatinin hedefi belirginlesmektedir. Bu asamada anlatinin ana c¢atismasi, diinyadaki yasamin
stirdiiriilememesiyle sinirli tutulmayarak, insanligin gelecegine dair umudun bilimsel kesif {izerinden yeniden
kurulup kurulamayacagi olgusu ile ilerlemistir.

Doruk noktaya dogru film, Cooper ve ekibinin gezegen arastirmalar1 stlirecinde yasadig kritik kayiplar,
zamanin goreceliligine bagh kirilmalar ve gorev basarisinin giderek belirsizlesmesi iizerinden gerilim tiretmektedir.
Bu siirecte anlatinin en énemli yapisal 6zelliklerinden biri, klasik anlatinin neden-sonug iliskisine dayanan ilerleyisi
korunurken, zamanin dogrusal akisinin bilimkurgu tiirtiniin olanaklariyla bozulmasi ve bu bozulmanin hem ana
dykii hem de yan oykii lizerinde dramatik sonuglar yaratmasidir. Ozellikle Cooper’in uzayda gecirdigi siire ile
Murphy’nin diinyadaki yasam siiresi arasindaki farklilagsma, filmin anlati yapisim1 olay diizeyinin Otesine de
tasiyarak duygusal diizeyde de giliclendiren temel etkenlerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Sonu¢ boliimiinde ise film, ana Oykide insanligin kurtulusuna iliskin arayisi siirdiirtirken, yan oykiide
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Cooper—Murphy iliskisini yeniden kuran bir baglam olusturur. Boylece Interstellar, bilimkurgu tiiriiniin “yeni bir
diinya bulma” anlatisini klasik dramatik yapinin biittinliigii icinde tamamlamakla birlikte, aile bagini ve insan olma
halini merkezine alan duygusal boyutu da anlatinin ¢6ziim diizlemine tasimaktadir. Bu yoniiyle, klasik anlatinin
yap1 taslarini koruyan ancak bilimkurgunun tematik ve bicimsel imkanlariyla genisleyen bir anlati orgiisii
sunulmaktadir. Kiltlr endistrisi perspektifinde “gdsteri”’nin bir panayir mantigiyla islemesi ve izleyicinin neyle
karsilasacagini 6nceden bilmesine ragmen kurumlara “sadik kalmas1” (Adorno & Horkheimer, 2014, s. 209) ilgili
filmde kendini gostermektedir. Bu yonleri ile Interstellar filmi kiltiir endiistrisi elestirisinde yakinilan temel
ozellikleri igerisinde barindirmaktadir.

3.5. Interstellar: Tiir Elestirisi Perspektifi ile Tiirsel Roller

Tiir filmlerinin ¢dziimleme siirecinde anlati yapisini kuran sézdizimsel/dizisel iliskilerin 6tesinde, filmin
psikolojik malzemesini ve anlamsal (anlambilimsel) boyutunu tasiyan tiirsel karakterler de tiir elestirisinin en ayirt
edici unsurlar1 arasinda yer almaktadir. Bu baglamda tiirsel roller/karakterler, tiir filmlerinin merkezi catismalarini
somutlastiran, dramatik gelisimini yonlendiren ve anlatinin ilerleyisini miimkiin kilan islevsel 6geler olarak
elestirmenin temel inceleme alani icinde konumlanmaktadir (Ozden, 2004, s. 253). Bu dogrultuda tiir filmlerinde
karakterler, anlat1 icerisinde eylemleri gergeklestiren figlirler olmakla birlikte, tiirtin ideolojik ¢atismalarini, ahlaki
gerilimlerini ve kiiltiirel kodlarim1 goriiniir kilan tasiyicilar olarak islev gérmektedir. Bu tasiyicilik islevi ayni
zamanda Adorno ve Horkheimer’in isaret ettigi kiiltiir endiistrisinin anlat1 ve temsil diizeyinde “benzerlik iiretme”
ve tiirsel tanidiklik tizerinden izleyici algisini orgiitleme egilimiyle de iliskilendirilebilir.

Ozden’in vurguladigl bicimiyle tiirsel karakterler, filmin temel catigmasini somutlastiran “kalip roller”
tizerinden ilerler ve izleyicinin tiirsel beklentisini yonlendirir. Bu nedenle tiir elestirisi, anlatiy1 yalniz basina olay
akist ile degil bunun yani sira karakterlerin istlendigi rollerin hangi karsitliklari irettigi, hangi degerleri
mesrulastirdigl ve hangi tiirsel kodlar1 yeniden trettigi lizerinden analiz etmeyi gerektirir. Tir filmlerinin
karakterleri, tiirtin ele aldig1 ¢atismalara uygun bicimde ve catismalarin gerektirdigi nitelikleri belirli bir oranda
icerisinde barindiracak sekilde yapilandirilir. Bu durum her filmde benzer karakterleri seyirciye sunan kalip
rollerin iretildigi anlamina gelir. Kiiltiir endiistrisi baglaminda ise bu tiir kalip roller ve tekrar eden semalar,
lretimin “sablon” mantigiyla diizenlenmesi, izleyici tepkisinin belirli kodlar araciligiyla yonlendirilmesi anlamina
gelmektedir (Adorno & Horkheimer, 2014, s. 182)

Yildizlararasi (Interstellar, 2014) filminde de tiirsel roller, bilimkurgunun klasik anlati kodlariyla uyumlu
bicimde diizenlenmistir. Film, insanligin varolussal krizi karsisinda “kurtulus misyonu” etrafinda orgiitlenen
bilimkurgu anlatisini, kahramanin fedakarligi ve bilimin ¢6ziim iliretme Kkapasitesi iizerinden insa eder. Bu
baglamda karakterler, salt bireysel 6zellikleriyle degil tiiriin merkezi temalarini tasiyan islevsel dzellikleri ile 6ne
cikmaktadir.

Filmde uzay araci kaptami Joseph Cooper, bilimkurgu tiiriinde siklikla karsilasilan “misyon iistlenen
kahraman” tipolojisini temsil etmektedir. Cooper, insanligin siirdiiriilebilir bir yasam alani bulabilmesi amaciyla
yuritiilen uzay gorevine katilmayi kabul eder ve ailesini bir daha gérememe ihtimalini goze alir. Bu ydniiyle
Cooper, tiir sinemasinda tekrar eden fedakar kahraman modelini tekerriir eder. Cooper’in dramatik islevi, kesif
eylemini baslatmakla birlikte tiirin temel ¢atismasini (insanligin yok olusu vs. kurtulus ihtimali) kisisel diizeyde
“baba-aile” eksenine tasimaktir.

Cooper’in “secilmis” figiir gibi konumlandirilmasi ise anlati icinde 6zellikle NASA {issiinde gecen sahnelerde
belirginlesir. Brand’in Cooper’a soyledigi “Buraya seni bir sey yolladi. Onlar seni segti.” ifadesi, Cooper’in gorevle
iliskilendirilme biciminin bir “tesadif’ degil anlatinin kahramani merkezilestiren tiirsel stratejisi oldugunu
distindiirmektedir. Bu sdylem, tiir elestirisi acisindan Cooper’in “kahramanlik” konumunu giiclendiren bir isaret
olarak okunabilir. Ciinkii bilimkurgu tiirii genellikle insanligin gelecegini bir gorev etigi etrafinda somutlastirirken,
bu etigi tasiyacak merkezi bir 6zne insa etmektedir. Cooper’in durumu bu 6zellik ile értiismektedir.

Bununla birlikte Cooper’in rolii, klasik anlati sinemasindaki ‘“kahramanin yolculugu” mantigiyla da
iliskilendirilebilir. Cooper giindelik yasam alanindan (ciftlik/ailesel diizen) ayrilarak bilinmeyene (uzay/solucan
deligi) yonelmektedir. Bu siirecte kayip, sinav ve doniisiim asamalarindan gegerek anlatinin merkezinde ilerler.
Dolayisiyla Cooper’in tiirsel rold, bilimkurgunun kesif anlatisini klasik anlatinin kahraman modeliyle birlestirerek
filmin dramatik siirekliligini saglayan temel tasiyict unsur haline gelir.

Filmin dikkat cekici tiirsel rollerinden biri, Cooper’in kizit Murphy Cooper iizerinden kurulmaktadir. Murphy
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baslangicta “babasina bagh ¢ocuk” konumunda yer almis, babasinin gidisinden sonra ise anlatinin ¢6ztim hattina
dahil olan aktif bir 6znesine doniismiistiir. Murphy’nin bilime ydnelmesi ve yergekimi denklemi iizerine
yogunlasmasi, onu yan Oykiiniin bir parcasi olmaktan ¢ikarip ana oykiiniin ¢6ziimleyici karakteri haline
getirmektedir. Bu doniisiim, tiir elestirisi acisindan Murphy’yi “bilimsel 6znenin dogusu”nu temsil eden bir
karaktere dontstiirtir. Ciinkd filmde ¢6ziim, kesif gorevinin fiziksel faaliyetlerinden ziyade, bilginin iiretimi ve
aktarimi lizerinden miimkiin hale gelmektedir.

Murphy’nin islevi, klasik bilimkurgu anlatilarinda sik goriilen “bilim insani figiiri”niin gen¢ kusak
tizerinden yeniden kurulmasidir. Bu yoniiyle Murphy, kahramanin (Cooper) gergeklestirdigi yolculugun bilimsel
anlamini tamamlayan ve tiirsel kurtulus anlatisin1 sonuglandiran 6zneye doniisiir. Murphy’nin diinyadaki insanlar1
uzay kolonisi araciligiyla kurtarmayi basarmasi, onun anlatidaki konumunu giiclendiren bir sonug tiretmektedir.
Bu basary, filmdeki tiirsel rollerin yalnizca “erkek kahraman merkezli” bir eylemsellikte kalmadigini, bilhassa bilgi,
bilim ve ¢6ziim kapasitesinin Murphy tizerinden goriiniir kilindigin1 géstermektedir. Dolayisiyla Cooper—Murphy
iliskisi, tiirsel acidan iki asamali bir kurtulus modeli sunmaktadir. Cooper kahramanin yolculugunu temsil ederken,
Murphy bilimsel ¢éziimiin 6znesi olarak “tamamlayic1” degil “kurucu” bir rol tstlenmektedir. Bu ikili yapi, filmin
bilimkurgu tiirt icindeki 6zgiinligiinii artiran anlatisal bir strateji olarak degerlendirilebilir.

Filmde Amelia Brand karakteri ise bilimkurgu anlatisinda “kahramana eslik eden profesyonel ortak” roliine
karsilik gelmektedir. Brand, gorevin bilimsel ve etik sorumluluklarini tasiyan, karar alma siireglerinde aktif olan
bir karakter olarak konumlandirilmistir. Bu baglamda Brand’in tiirsel islevi, salt yardimci bir karakter olmak
degildir. Brand bu konumu ile birlikte bilimkurgu tiiriiniin sik¢a kurdugu “insanlik ideali-bireysel duygu” gerilimini
temsil etmektir. Brand’in rasyonel misyon dili ile duygusal motivasyonlari arasinda kurdugu denge, filmin
bilimkurgu anlatisini melodramatik bir katmanla genisletmesine katki saglamaktadir.

Filmde Robot TARS, bilimkurgu tiiriiniin “teknolojik yardimc1” figiirtinii temsil etmektedir. TARS’1n fiziksel
olarak robotik bir forma sahip olmasi, ayni zamanda yiiksek diizeyde islevsel zeka ile donatilmasi, onu anlati icinde
bir ara¢ olmanin Otesine tasiyarak, gorevin siirdiiriilebilirligini saglayan stratejik bir aktor haline getirir. Tir
elestirisi baglaminda TARS, insanin sinirlarini agsmasini miimkiin kilan teknolojik uzanti roliinii tistlenmektedir.

Boylelikle arag, bilimkurgunun temel temalarindan biri olan insan—teknoloji iliskisini goriiniir kilmaktadir.
TARS’1In ozellikle kara delik baglaminda kuantum verilerine iliskin stireglerde kritik bir islev iistlenmesi,
teknolojinin insanligin gelecegi icin belirleyici bir unsur haline geldigini gostermektedir. Bu yoniiyle TARS, filmdeki
“bilimsel kurtulus” fikrinin islevsel bir tasiyicisi olarak konumlanmata ve tiirin teknoloji temelli ¢dziim sunma
kliselerini giiclendirmektedir. Kiiltiir endiistrisi tartismasinda Adorno ve Horkheimer’in ifade ettigi (2014, s. 182)
teknik yeniliklerin ve “siirekli ilerleme” sdyleminin, izleyicide bir cekicilik olusturacak sekilde anlati icine
yerlestirilebildigi vurgusu, teknolojik figtirlerin tiirsel yapi icinde ayricalikli bir konuma taginmasini anlaml hale
getirmektedir. Dolayisiyla filmdeki bu karakter esasen kiiltiir endiistrisini elestirisinde yer alan temel unsurlardan
biridir.

Filmin tiirsel karsit figiirii olan Dr. Mann, bilimkurguda siklikla karsilasilan “ihanet eden bilim insan1” veya
“etik sinir1 asan kurtulus arayicisi” roliinii temsil etmektedir. Mann, Cooper ile girdigi giic miicadelesinde kendi
bireysel ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket ederek insanligin gelecegini risk altina sokar. Bu yoniiyle Mann karakteri,
filmdeki temel karsithig etik diizeyde de kurmaktadir. Cooper kolektif kurtulus idealiyle hareket ederken, Mann
hayatta kalma icgiidiisiint ve bireysel cikar1 merkeze alarak tiirtin ahlaki catismasini keskinlestirir.

Bu baglamda film, tiir filmlerinde siklikla goriilen ikili karsitlik yapisini yeniden tiretmektedir. Nitekim film
tiirleri genellikle “iyi/kotii”, “kahraman/karsit figiir” gibi zithiklar1 kullanarak dramatik ¢atismayi belirginlestirir
(Kabadayi, 2013, s. 108). Interstellar’da bu karsitlik, kozmik 06l¢ekli bir kurtulus misyonu icinde bile insan
dogasinin kirilganligini ve etik sinavlarini goriintir kilacak bicimde yapilandirilmistir.

Schatz’in tiir filmlerinde dramatik catismalarin tiirsel toplumun temelini olusturdugunu vurgulamasi, bu
film agisindan karakter ¢oziimlemesini daha anlamh kilmaktadir. Tirsel toplumun yalnzca mekanlar araciligiyla
taninamayacagini belirten Schatz icin, tiir filmlerinin anlasilabilmesinde ve ¢oziimlenmesinde karakterler biiytik
o6nem tasimaktadir (Ozden, 2004, s. 254). Bu nedenle Interstellar’in tiirsel ¢oéziimlemesinde de karakterler,
bilimkurgu tiirliniin ¢atismasini yalnizca olaylar tizerinden degil rollerin irettigi kiiltiirel ve etik gerilimler
tizerinden kurmaktadir.

Ozden’in belirttigi iizere “Konunun gectigi yer, catismalar icin tiire istirak edenlerin eylemleri ve tavirlar
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tarafindan belirlenen bir alan saglamakta oldugundan, tiirsel karakter tiplerine ve bunlarin bir tiiriin teshis
edilmesinde meydana getirdikleri catismalara bakilmahdir” (Ozden, 2004, s. 254). Bu yaklasim dogrultusunda
Interstellar’da tiirsel roller; Cooper’in kahramanin yolculugu ekseninde kesif anlatisini tasimasi, Murphy’nin
bilimsel 6zne olarak ¢6ziimii liretmesi, Brand’in etik gerilimi temsil etmesi, TARS’1n teknolojik uzanti islevi gormesi
ve Mann’in karsit figiir olarak ahlaki ¢okiisi somutlagtirmasi lizerinden bilimkurgu tiiriintin temel ¢catisma diizenini
olusturmaktadir. Bu tiirsel ¢catisma diizeninin, kiiltlir endiistrisi iginde izleyicinin karsilasacagi anlam oriintiilerini
biiytik 6lclide tanidiklastiran ve bdylece anlatinin “bosluksuz” bir biitiinliik i¢inde isleyisini saglayan bir yapi olarak
yeniden tretilebildigi de ifade edilebilir.

Sonug¢

Bu calisma, tiir elestirisi yaklasimi ¢ercevesinde Yildizlararasi (Interstellar, Nolan, 2014) filmini konu yapisi
(tematik kodlar), anlat1 érgiisii ve tiirsel roller/karakter temsilleri ekseninde ¢6ziimlemis, ayn1 zamanda filmin,
kiltiir endtstrisi kavrami ile kurdugu iliskiyi tartismaya acmistir. Calismanin baslangicinda ortaya konulan
varsayim dogrultusunda film; bilimkurgu tiiriiniin temel kodlarini tema, anlati ve karakter diizeyinde yeniden
tireterek tlirsel anlami ¢ok katmanli bigimde kuran bir anlat1 yapis1 sergilemektedir.

Arastirmanin birinci sorusu (AS1) kapsaminda elde edilen bulgular, filmin konu yapisinin bilimkurgu
tiirtinlin temel tematik unsurlar ile iligkili oldugunu gostermektedir. Ekolojik ¢okiis ve kitlik iizerinden kurulan
distopik zemin, insanligin varolussal krizi, bilimsel akil yiiriitme, bilinmeyenle karsilasma ve kurtulus arayisi gibi
kodlarla birleserek tiiriin tanidik kliselerini goriiniir kilmaktadir. Bu yoniiyle Interstellar, “uzay kesfi”ni salt macera
ekseninden ziyade insanligin devamliligina iliskin etik ve varolussal bir problem olarak temellendirerek bilimkurgu
tlirtintin kriz—¢6ziim—umut aksini giincel toplumsal kaygilarla iliskilendirmektedir.

ikinci arastirma sorusu (AS2) baglaminda film, klasik dramatik yapiy1 (giris—gelisme—doruk—sonuc)
korumakla birlikte, bilimkurguya 6zgii zaman/mekan kirilmalari araciligiyla bu yapiy1 dontistiirmektedir. Anlatida
“gorev” hatti, tiiriin dogrusal ilerleme beklentisini silirdliriirken zamanin goéreceliligi, farkli gezegenlerdeki
yercekimi etkileri ve kara delik sekanslari, anlatisal siirekliligi ¢cok katmanli hale getirmektedir. Dolayisiyla film,
klasik anlatinin nedensellik zincirini tamamen terk etmeden, bilimkurgunun kozmik 6l¢cegini ve fiziksel yasalarini
dramatik yapinin kurucu bileseni haline getirerek tiiriin bicimsel olanaklarini1 genisletmektedir.

Ugiincii arastirma sorusu (AS3) dogrultusunda Interstellar’daki tiirsel karakter temsilleri, tiiriin
catismalarini somutlastiran ve deger Kkarsitliklarini goriiniir kilan islevsel rollere dayanmaktadir. Cooper,
bilimkurgu anlatisinin “misyon iistlenen kahraman” tipolojisini temsil ederken Murphy’nin doniisiimi, ¢6ziimiin
eylemden ziyade bilgi liretimi ve bilimin kamusal degeri lizerinden kurulmasini miimkiin kilmaktadir. Bu baglamda
Cooper—Murphy iliskisi, bir yandan kahramanin yolculugu mantigiyla (ayrilis—sinav—dontisiim) ilerlerken, diger
yandan bilimsel 6znenin dogusu fikrini merkeze tasiyarak tiirsel kurtulus anlatisini “secilmis kahraman”
olgusundan ziyade, bilgi ve kurumsal/bilimsel emek iizerinden de temellendirir. Brand karakteri gorev etigi ile
kisisel duygu arasindaki gerilimi ve TARS teknolojik uzanti figlirii araciligiyla insan—teknoloji iliskisinin islevsel
boyutunu; Dr. Mann ise etik siirlar1 asan karsit figiir olarak kolektif kurtulus/bireysel ¢ikar karsitligini dramatik
diizlemde ortaya koymaktadir. Boylece film, tiirsel roller araciligiyla fedakarlik/bencillik, bilim/inkar, umut/c¢okiis
gibi ikilikleri anlatinin kurucu gerilimi haline getirir.

Calismanin kiiltiir endiistrisi perspektifinden degerlendirmesi, filmin tiirsel s6zlesmeleri dolasima sokma
bi¢ciminin salt estetik bir tercih olmadigini, ayn1 zamanda izleyici beklentisini yoneten ve anlami “tanmidiklik”
tizerinden yapilandiran bir tretim mantigiyla iliskilendirilebilecegini gostermektedir. Tiirsel repertuarin tekrar
dolasima girmesi, anlatinin vaadi (kurtulus, ¢6ziim, umut) ve bu vaadin dramatik ekonomisi, filmin genis kitle
dolasimi icinde izlenirligini artirmaktadir. “Gosteri” boyutu ise kozmik Olgek ve teknik cazibe {izerinden
giiclenmektedir. Bu dogrultuda Interstellar, tiiriin temel semalarini strdiiriirken, popiiler sinema anlatilarinin
izleyicide glivenli bir kapanis duygusu iiretmeye doniik egilimleriyle de kesismektedir.

Bununla birlikte film, ideolojik temsiller bakimindan tartismaya acik alanlar da tiretmektedir. Kurtulus
anlatisinin NASA merkezli kurgulanmasi ve “insanligin kaderini” belirleyen kurumsal 6znenin biiyiik 6l¢iide ABD
baglaminda temsil edilmesi, bilimkurgu tiirtinde sik rastlanan “yeni diinya” arayisini kolonilesme tahayyiilleriyle
kesistirebilecek bir cerceve olusturur. Toplumsal cinsiyet temsilleri acisindan ise anlatinin merkezinin erkek
kahraman etrafinda kurulmasi, kadin karakterlerin belirli anlatisal islevler istlenseler dahi ¢ogu zaman erkek
merkezli dramatik diizen icinde konumlanmalari nedeniyle, tiir sinemasindaki ataerkil temsil kaliplarinin
biitiinliyle asilamadigina isaret eder. Bununla birlikte Murphy’nin “bilimsel 6zne” konumuna yiikselmesi, filmin
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¢ozlim hattinda kadin karakteri kurucu bir role tasimasi agisindan dontistiiriicii bir imkan da tiretmektedir.
Sonug olarak Interstellar, bilimkurgu tiiriiniin tematik, anlatisal ve karakter diizeyindeki temel kodlarini goriiniir
bicimde yeniden treten, kiltiir endiistrisinin standartlastirici ve tanidiklik kiiltiiyle kesisebilen popiiler sinema
ornegi olarak degerlendirilebilir. Film, distopik bir baslangictan umuda baglanan bir ¢6ziim kurarak tiiriin “kriz—
kesif-bilim—kurtulus” kimligini siirdiirmekte, tiirsel roller aracihigiyla etik ve ideolojik karsithiklari goriinir
kilmakta ve bu sayede tiir elestirisi agisindan 6nemli bir inceleme alan1 sunmaktadir.

calisma, tek bir film Ornegine dayali nitel bir tiir elestirisi ¢oziimlemesidir. Dolayisiyla bulgular,
Interstellar’in metinsel yapisi ve secilen ¢oziimleme perspektifi ile sinirlidir. Gelecek ¢alismalarda Interstellar’in
bilimkurgu tiirii icindeki konumunu daha netlestirmek icin benzer dénem bilimkurgularla karsilastirmali analiz,
kiiltir endistrisi tartismasini gligclendirmek icin seyirci alimlamasi veya elestirel séylem analizi, toplumsal cinsiyet
ve kolonilesme temalarinin daha sistematik tartisilmasi icin ideoloji elestirisini tiir ¢6ziimlemesiyle birlikte yiiriiten
karma yaklasimlar onerilebilir. Bu genisletmeler, filmin tiirsel anlam tiretimini dokiiman baglamindan dolasim,

alimlama ve sdylem diizlemlerinden de test etmeye imkan taniyacaktir.
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