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Abstract

Main Features of Cinema Opinion Pieces and Film
Criticism in Demokrat Newspaper (1979-1980)

This study examines cinema opinion pieces and film crit-
icism published in Demokrat Newspaper during the period pre-
ceding the September 12, 1980 Military Coup in Turkey (Decem-
ber 1979-September 1980). Thirty-two cinema texts featured in
the newspaper, which was closely associated with Devrimci Yol
(Revolutionary Path) —one of the most massive movements of
the socialist left at the time—were analyzed using the qualita-
tive thematic analysis method. The research aims to reveal how
Demokrat Newspaper positioned cinema and the ideological and
political framework it constructed through these texts. The find-
ings indicate that the newspaper treated cinema not merely as
an aesthetic realm, but as an ideological and political apparatus of
class struggle. It was observed that while censorship, legal reg-
ulations, and economic structures were criticized, collective pro-
duction-based, social realist cinema approaches were advocated
against Hollywood and commercial cinema. Consequently, this
research evaluates the Demokrat Newspaper experience as a tool
for a political movement to intervene in cultural hegemony and
as a concrete medium for discussion regarding the revolutionary
cinema quests of the period.
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Résumé

Les Grandes Lignes des Articles de Réflexion et des Critiques de Films
dans le Journal Demokrat (1979-1980)

Cette étude examine les articles de réflexion sur le cinéma et les critiques
de films publiés dans le quotidien Demokrat durant la période précédant le coup
d’Etat militaire du 12 septembre 1980 en Turquie (décembre 1979 — septembre
1980). Trente-deux textes figurant dans ce journal, étroitement lié au mouvement
Devrimci Yol, ont été examinés par la méthode de I'analyse thématique qualita-
tive. L'objectif est de révéler le positionnement du journal vis-a-vis du cinéma et le
cadre idéologique qu'il établissait. Les résultats indiquent que le journal traitait le
cinéma non comme un domaine purement esthétique, mais comme un appareil
idéologique et politique de la lutte des classes. Tandis que la censure et I'hégémo-
nie hollywoodienne étaient critiquées, des approches de cinéma réaliste social et
de production collective étaient défendues. En conclusion, cette recherche évalue
I'expérience du Journal Demokrat comme un outil d'intervention dans I'hégemo-
nie culturelle et une tribune concréte pour le cinéma révolutionnaire de I'époque.

mots-clés: Journal Demokrat, critique de film, article de réflexion sur le ci-
néma, années 1970, avant le 12 septembre 1980

0Oz

Bu calisma, Tlrkiye'de 12 Eylil 1980 Askeri Darbesi’ne giden siirecte (Aralik
1979-Eylil 1980) yayimlanan Demokrat gazetesindeki sinema fikir yazilari ve film
elestirilerine odaklanmaktadir. llgili dénemde sosyalist solun en kitlesel hareketle-
rinden biri olan Devrimci Yol ile yakin iliskili olan gazetenin sayfalarinda yer alan otuz
iki sinema metni, nitel tematik analiz yontemiyle incelenmistir. Arastirmanin amaci,
Demokrat gazetesinin sinemay! nasil konumlandirdigini ve bu metinler araciligiyla
hangi ideolojik ve politik ¢erceveyi kurdugunu ortaya koymaktir. Elde edilen bulgu-
lar, gazetenin sinemayi salt estetik bir alan olarak degil, sinif miicadelesinin ideo-
lojik ve politik bir aygiti olarak ele aldigini géstermektedir. Yazilarda sansdir, hukuki
diuzenlemeler ve ekonomik yapi elestirilirken, Hollywood ve ticari sinemaya karsi
kolektif lretime dayali, toplumcu ve gercekgi sinema anlayislarinin savunuldugu
gortilmustir. Sonug olarak bu arastirma, Demokrat gazetesi deneyimini, bir siyasi
hareketin kdltirel hegemonyaya midahale araci ve dénemin devrimci sinema ara-
yislarinin somut bir tartisma mecrasi olarak degerlendirmektedir.

anahtar kelimeler: Demokrat gazetesi, film elestirisi, sinema fikir yazisi,
1970’ler, 12 Eyliil 1980 6ncesi
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Giris

Turkiye'nin son derece ¢alkantili olan 1970°li yillarinin son gunlerinde ve 12
EylUl 1980 Askeri Darbesi'ne giden slrecin tam ortasinda yayin hayatina basla-
yan Demokrat gazetesi, ilgili ddnemde onemli bir toplumsal ve politik aktor olan
sosyalist solun en kitlesel érgutlerinden biri olan Devrimci Yol hareketiyle son
derece “angaje” bir gunlik gazete deneyimidir. Yayin hayat 10 ay kadar stren
(Aralik 1979 — Eylul 1980) Demokrat gazetesi, bu yonuyle Turkiye'nin basin tarihi
ve yakin ge¢misi agisindan onemli bir deneyim teskil etmektedir. Bu anlamda
sosyalist solun gunlik gazete vasitasiyla tlkede olan biteni kendi perspektifinden
yorumladigi, siyasal s6zUnd, fikrini, eylemini gazete araciligiyla Glkenin doért bir ya-
nina tasidigi Demokrat gazetesi deneyimi, birgok yonden incelemeye, ele almaya
deger bir konu olarak gorinmektedir.

Bilindigi gibi sanat ve kitle iletisim araci olarak sinema da hem ideolojik ve
politik alandan hem de dinyada ve Ulkede olan gelismelerden azade bir ortam
olmadigl gibi, aksine tUm bunlarla son derece i¢ igedir. 1960’ yillardan itiba-
ren Tarkiye'de belirginlesen ve 1970'li yillarda da gesitli bigcimlerde slregiden,
toplumcu, halktan yana, devrimci bir sinema anlayisi gelistirme c¢abalari, do-
nemin sinema ortaminin dnemli damarlarindan birini teskil etmistir. Bu anlam-
da, "yeni” ve donustlrlcu bir sinema anlayisi olusturmayi amaclayan sinema
insanlari, bu yeni anlayisin sahip olmasi gereken nitelikler, bi¢cimi, islevleri ve
yontemleri Uzerine kapsamli dUsinsel Uretimlerde bulunmustur. Bu slreg ayni
zamanda, donemin hakim Uretim modeli olan Yesilcam'a dair alternatif yakla-
simlarin da glndeme geldigi, yeni bir sinema arayisinin iyiden iyiye gortunar
oldugu ve cesitli tartismalarin yogunlastigi bir ortam yaratmistir; 6zellikle 1970°li
yillarin galkantili politik atmosferi ve sol fikirlerin toplumsal ve entelektlel gevre-
lerdeki artan etkisiyle, bu yeni sinemasal egilimlerin hem kuramsal hem de pra-
tik dlzeyde ele alinmasini beraberinde getirmistir (Olgunsoy, 2026, s.184). Bu
entelektlel Uretimler ve tartismalar, 6zellikle 1960'larda Yeni Sinema ve Geng
Sinema, 1970'lerde ise Gercek Sinema, Cagdas Sinema ve Yedinci Sanat gibi
yayin organlarinda kendine yer bulmustur.

Demokrat gazetesinin yayin hayati boyunca da sinema Uzerine birgok fi-
kir yazisi kaleme alindigi, cesitli film elestirilerinin gazetenin sayfalari igerisinde
kendine yer buldugu gorinmektedir. Demokrat’in hem ilgili ddnemde hem de
Ulkenin yakin gegmisindeki “6zgin” konumu, 12 Eylll 6ncesi slregte yurutulen
politik sinema tartismalari baglaminda, gazetede yayimlanan sinema fikir yazilarini
ve film elestirilerini incelemeye deger kilmaktadir. 12 Eylll 6ncesi siyasal kutup-
lasmanin ve i¢ savas ortaminin yogunlastigi bir donemde yayimlanan Demok-
rat gazetesi, Devrimci Yol hareketiyle olan dogrudan iliskisi baglaminda yalnizca
glncel-politik haberlerin degil, kultir ve sanatin da ideolojik bir perspektiften ele
alindigi bir yayin organi olarak degerlendirilebilir. Demokrat gibi bir glinlik gaze-
tede sinema Uzerine nasil fikir yazilarinin yayimlandigi, nelerin tartisildigi, hangi
filmlerin nasil ve ne sekilde elestiri yazilarina konu oldugu gibi sorularin pesine
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dismek, hem (sinema baglaminda) Demokrat gazetesi deneyimini hem de 12
Eylal oncesi Turkiye'de siyasal sinema ortaminin, yayinlarinin ve tartismalarinin
onemli bir mecrasini daha derinlikli anlamayi saglayacaktir.

Tlrkiye sinema literatlriinde 1970'lerin devrimci sinema arayislari genel-
likle dogrudan sinema Uzerine olan gesitli streli yayinlar Gzerinden okunmus, bu
teorik tartismalarin Demokrat gibi dogrudan organik siyasal baglari olan ve ge-
nis kitleleri hedefleyen bir glnlik gazete araciligiyla bir karsi-hegemonya kurma
muicadelesinde nasil konumlandirildigi arastirmacilarin odagina yeterince gireme-
mistir. Dolayisiyla bu arastirmanin temel sorunsali, 12 EylUl dncesinin sert politik
ikliminde sinemanin, devrimci bir hareket tarafindan sadece estetik bir tartisma
nesnesi olarak degil, siyasal mucadelenin ve kilturel alanin yeniden insasinin or-
ganik bir araci olarak nasil islevsellestirildigi Uzerinedir. Bu baglamda, c¢alisma,
Demokrat gazetesinde yer alan sinema metinlerinin tematik bir dokimunu ve ana
hatlarini sunmayi, ayni zamanda bu yazilarin sinemayi nasil bir ideolojik ve kultrel
mUcadele alani olarak kavramsallastirdigini tartismayi, anlamayi hedeflemektedir.

12 Eyliil Oncesi Tiirkiye'de Siyasal Atmosfer ve Devrimci Sinema
Arayislan

Demokrat gazetesinde yayimlanan sinema fikir yazilarini ve film elestirile-
rini ele almaya baslamadan 6nce, Demokrat'in yayin hayatina basladigi ve sur-
dirdagu 1970°li yillarin son glnlerine ve 12 Eylil Darbesi’'ne giden slirece kisaca
deginmek gerekir. Zira Demokrat gibi bir gazeteyi ve disiinsel anlamda beslen-
digi siyasal anlayisi daha iyi anlayabilmek icin, dncelikle gazetenin icine dogdu-
gu, 1970’lerin sonuna dogru iyiden iyiye keskinlesen calkantili atmosferi anlamak
onemlidir. Demokrat gazetesinin yayinlandigi tarihsel kesit, Turkiye'nin yakin ta-
rinindeki en dnemli donemlerden birine karsilik gelmektedir. Demokrat, sadece
dénemin glncel olaylarini, gelismelerini aktaran bir kitle iletisim araci degil, ayni
zamanda 12 EylUl Darbesi'ne dogru hizla surtklenen bir Glkede sol sosyalist hare-
ketin bizatihi icinden dogmus ve dinyaya bdylesi bir perspektiften bakan bir giin-
|Uk gazetedir. Dolayisiyla donemin politik atmosferini ve 12 Eylil 1980 Darbesi'ne
giden yolun taslarinin nasil désendigini anlamak, gazetenin yayin politikasini ve
tarihsel 6nemini daha iyi anlamayi saglayacaktir

1970l yillan anlamlandirabilmek icin, 1960 lardan itibaren biriken toplumsal
enerjinin ve ¢eliskilerin nasil bir birikime yol agtigina bakmak elzemdir. 1960-1980
aralgi, TUrkiye tarihinde 6zgin bir yere sahiptir, ¢clinkli bu donemde sanayi burju-
vazisi iktidar blokunun yénetici glict haline gelirken, isgi sinifi da Ulke tarihinde ilk
defa siyaset sahnesine kitlesel, bagimsiz ve belirleyici bir toplumsal aktor olarak
ctkmistir (Savran, 2022, s.189). Yani egemen siniflar ve emegin politizasyonu ara-
sindaki gerilim, bu dénemin ruhunu belirleyen temel dinamik olarak ele alinabilir.
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12 Mart 1971 Muhtirasl, esasen ylkselen sinif hareketliligini ve toplumsal
uyanisi baskilamayi hedeflemis, ancak sistemi “onarmak” bir yana, krizi daha da
derinlestirerek ertelemistir; hatta 12 Mart rejimi sol hareketi yok edemedigi gibi,
adeta karsit bir bicimde toplumda solun, sosyalizm algisinin lehine bir dénidsime
zemin hazirlamistir (Belge, 2008, s.25). Bu durumun en somut gostergesi ise
1970'ler boyunca Bulent Ecevit liderligindeki CHP'nin “duzen degisikligi” slogan-
lariyla yUkselisi ve kitlelerin ylzinl sola donmesinde gorilebilir (Boratav, 2022,
5.323). Nitekim 1974 affiyla birlikte cezaevlerinden ¢ikan devrimci kadrolarin ve
68 kusaginin birikiminin yeni yetisen ve “gelmekte olan” 78 kusagiyla bulusmasi,
Tlrkiye'de solun daha 6nce gorilmemis bir kitlesellige ulasmasini saglamistir.

Necmi Erdogan, bu donemi geleneksel siyasal yapilarin derin bir otorite
ve temsil bunalimi yasadigi, buna karsilik genis halk kitlelerinin siyasal alana hizla
dahil oldugu bir sireg olarak tarif etmektedir (2008, s.272). Demokrat gazetesinin
yayin hayatina basladigi zemin de tam da bu temsil krizinin ortasinda, kitlelerin
kendi s6zUnU sdyleme arayisinin zirveye ¢iktigr bir durumun neticesi olarak gori-
lebilir. Siyasetin parlamento siralarindan, meclis koridorlarindan tasip fabrikalara,
Universite amfilerine, gecekondu mahallelerine yayildigi bdylesi bir atmosferde,
sol siyaset sadece bir fikir olmaktan ¢ikip, giindelik hayati donUstlren pratik bir
eylemlilige dondsmustlr. Bu dénemde sol, klltlrel ve ideolojik anlamda da he-
gemonik bir gl¢ haline gelmistir. Tanil Bora'nin ifade ettigi gibi, 1970'lerin dU-
stinsel iklimi solun ideolojik hegemonyasi altinda sekillenmis, anti-emperyalizm,
bagimsizlik ve esitlik gibi kavramlar popduler kiltlrin ve sanatin ana damarlarini
beslemistir (2017, s.595).

Solun glnden glne bu denli kitlesellesmesi, mesruiyet kazanmasi ve
toplumsal taban bulmasi, egemen siniflar ve sag siyaset cephesinde de sert bir
reaksiyonu tetiklemistir. Donemin siyasal iklimi, Milliyetci Cephe (MC) hikimet-
lerinin kurulusu ve izledikleri politikalarla birlikte “sag-sol” ekseninde keskin bir
bigimde bolinmustlr (Ersan, 2014, s.66). Sag siyaset, mevcut siyasal istikrarsiz-
lig1 asmak ve ylkselen toplumsal muhalefeti bastirmak adina “sokaktaki gtici”
devreye sokmus, bu durum Ulkeyi adeta bir i¢ savas atmosferine striklemistir.
Soguk Savas “konseptine” uygun olarak érgttlenen paramiliter yapilar, sol hare-
ketlere kars! bir sokak glict olarak mobilize edilmis, milliyetcilik ve antikomnizm
gibi motivasyonlarla donatilan bu glcler, siyasal cinayetler ve kitlesel katliamlarla
darbe ortamini olgunlastirmislardir (Yasli, 2017, s.143). Bu sirecte sag siyaset ve
devletin ideolojik aygitlari, solun mesruiyetini kirmak i¢in “anarsi” kavramini mer-
kezi bir retorik olarak kullanmis, “anarsi” ve “terér” gibi sdylemler, ylkselen sinif
mUcadelesini ve hak taleplerini kriminalize etmenin, siyasi siddeti mesrulastirma-
nin ve toplumu guvenlik kaygilaryla konsolide etmenin bir araci haline gelmistir
(Alpat, 2008, s.27).

1970'lerin sonuna gelindiginde, siyasal kriz ekonomik krizle birleserek sis-
temin sUrdUrlilemezligini tescillemistir. 12 Eylul Darbesi‘ne giden sireci, 1970’ ler-
de yasanan birikim rejimi krizinin ve sinif micadelelerinin bir sonucu olarak oku-
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mak mimkdndur; ithal ikameci sanayilesme modelinin tikanmasi, doviz darbogazi
ve artan enflasyon, egemen siniflari ve uluslararasi sermayeyi Tirkiye icin yeni bir
rota cizmeye zorlamistir (Kaya Ozgelik, 2011, s.80). Bu baglamda 24 Ocak 1980
Kararlari, sadece ekonomik bir istikrar paketi degil, Tlrkiye'nin toplumsal yapisin,
gelecegini donlUstlirmeyi hedefleyen yapisal bir midahaledir. 24 Ocak Kararlari,
sermayenin serbestlesmesini ve devletin ekonomideki yerinin sinirlandiriimasini
ongoren, piyasa mekanizmasini dnceleyen neoliberal bir programdir (Kepenek,
2014, s.79-80). Ancak isci sinifinin bu dlzeyde bir 6rgitltligad ve sendikal hakla-
rin genisligi, bu kemer sikma politikalarinin “demokratik yollarla” uygulanmasini
imkansiz kilmistir.

Bu anlamda 24 Ocak Kararlari ile 12 Eylil Darbesi arasinda “dogrudan”
bir bag kurmak mUmkUindUr. Sungur Savran'a gore 12 Eylil Darbesi, tikanan ser-
maye birikiminin 6ntnU agmak, is¢i sinifinin direncini kirmak ve 24 Ocak progra-
minin uygulanabilirligini saglamak amaciyla gergeklestirilmistir (2022, s.204-205).
Korkut Boratav da benzer bir perspektifle, solun ylUkselisinin ve halk siniflariyla
bulusmasinin, sag glcleri “siddetli bir sinif kavgasi bayragl agmaya” ittigini ve
antikomUnizm politikasinda birlesen gugclerin Glkeyi 12 Eylil'e strtkledigini belirt-
mektedir (2022, s.323).

Demokrat gazetesinin yayinlandigi sireg, siyasal kutuplasmanin ve top-
lumsal gcatismanin en Ust dlzeye tirmandigi, ayni zamanda 24 Ocak Kararlari ile
ekonomik yapinin donusturdlmeye cgalisildigl bir gegis dénemine denk dismekte-
dir. Gazete, 12 Eylul Askeri Darbesi'nin arifesinde, mevcut siyasal ve ekonomik
gidisata karsl sosyalist solun itirazlarini ve orgUtlenme stratejilerini yansitan bir
yayin organi olarak islev gérmisttr. Bu baglamda, gazetenin sinema yazilarina
ve film elestirilerine odaklanmak, dénemin siyasal mUcadelesinin kiltlrel ve ide-
olojik alandaki yansimalarini okumak adina ayrica dnemlidir. Sol ¢evreler igerisin-
de sinemanin kitleleri etkileme glcuntn ve bir ideolojik mUicadele araci olarak
islevinin 6n plana ¢iktigl sdylenebilecegi bu donemde, Demokrat sayfalarindaki
sinema tartismalari, solun sanata yaklasimini, estetik ile politik olan arasindaki
iliskiyi kurma bigimini ve dénemin “devrimci sinema” arayislarini somutlastirmasi
bakimindan 6zgUn birer belge niteligi tasimaktadir.

Turkiye'de 1970'li yillarda sinema, sokaktaki toplumsal hareketliligin ve
“baska bir dinya” arayislarinin bir izdisimU olarak, “baska bir sinema” arayi-
sinin da teorik ve pratik dizlemde en yogun yasandigi donemlerden biridir. Bu
yillar, devrimci sinema tartismalarinin ete kemige birinddgu, sinemanin top-
lumsal degisimdeki rolinin sorgulandigl zengin ve gesitli tartismalarin yogun-
luguyla 6ne cikmaktadir (Olgunsoy, 2026, s.167). Dénemin sinema ortaminda,
mevcut Yesilcam dizenini ve Uretim iliskilerini batlndyle reddederek bagimsiz
ve alternatif bir sinema yaratmayi hedefleyen yaklasimlar ile Yesilgam’in kit-
lelere ulasma potansiyelinden devrimci amaclar dogrultusunda faydalaniimasi
gerektigini savunan gorusler varlik gostermistir; bu tartismalar (donemin ¢ok
parcgall sol siyasetinin bir yansimasi olarak da degerlendirilebilecek sekilde) tek
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tip, “homojen” bir recete sunmaktan ziyade, devrimci sinemanin yoluna ve
yontemine dair farkl stratejilerin garpistigl, Yedinci Sanat, Cagdas Sinema ve
Gercek Sinema gibi yayinlar Uzerinden yaratilen canlh bir fikir micadelesi saha-
si yaratmistir (Olgunsoy, 2026, s.184). Donemin sinema yayinlari ile Yesilcam
enduUstrisi arasindaki iliskinin belirleyici unsuru, “yeni” ve “siyasal” bir sinema
arayisindan kaynaklanan gatismadir; Ali Karadogan, sinema yayinlarinin bu yon-
deki tutum ve taleplerine Yesilcam'in cevap verememesinin, iki taraf arasinda
surekli bir gerilime neden oldugunu vurgulamaktadir (2016, s.157).

Bu baglamda, dénemin énemli devrimci yayin organlarindan biri olan De-
mokrat gazetesi de 12 Eylll dncesinin calkantill atmosferinde sinemaya dair
yarttUlen tartismalara ve gelistirilen perspektiflere ev sahipligi yapan énemli
bir mecra olarak éne ¢ikmaktadir. Buglne degin sinema literatlrinde dergiler
etrafinda sekillenen tartismalar agirlikla incelenmis olsa da, Demokrat gazete-
sinde yer alan sinema fikir yazilari ve film elestirileri de bu anlamda incelenmeye
son derece elverislidir. Dolayisiyla, 1970’lerin devrimci sinema arayislarini ve
donemin kdltlr-sanat ortamini battnlUklG bir bicimde kavrayabilmek adina, bu
yayindaki sinema anlayisinin ve sinemasal sdylemin mercek altina alinmasi lite-
ratlrde 6nemli bir boslugu dolduracaktir.

Demokrat Gazetesinin Siyasal Anlayisi ve ideolojik Cizgisi

12 Eylal 1980 6ncesi Tirkiye'sinin yogun politik atmosferinde en “sah-
sina munhasir” oldugu soylenebilecek yayin organlarindan biri olan Demokrat
gazetesi, yayin hayatina basladigi andan itibaren, dénemin en genis kitlesel des-
tegine sahip sol 6rgttlenmesi olan Devrimci Yol hareketinin siyasal hattiyla son
derece i¢ ige bir yayin politikasi izlemistir. Resmi olarak bagimsiz bir gazete
kimligi tasisa da, Demokrat, kadro yapisi, ele aldigi konular, kullandigi dil ve siya-
sal tavriyla, Devrimci Yol'un siyasal anlayisinin kamusal alandaki sesi olmustur
denilebilir. Dolayisiyla bu baslik altinda, Devrimci Yol hareketine, politikalarina
ve 12 Eylll 6ncesindeki strecte orgutin genel durumuna kisaca deginilecektir.

Devrimci Yol hareketi, 12 Eylll dncesinde Turkiye'deki “en kitlesel” dev-
rimci 6rgutlenmedir, 1 Mayis 1977'de yayinlanan Devrimci Yol dergisi ayni za-
manda hareketin ¢ikis bildirgesi olmus, 6rgute de ismini vermistir (Aykol, 2022,
s.115). Devrimci Yol dergisi, yayimlandigi stre boyunca 100.000 ila 250.000
arasinda degisen tiraj rakamlarina ulasmistir (Simen, 2024, s.75-76). 12 Eylul
sonrasinda Devrimci Yol drgutine yonelik acilan davalar da hareketin 12 Eyldl
oncesindeki kitleselligine dontk ipuglari verebilecek niteliktedir; 12 Eylil'den
sonra Turkiye genelinde kirk civarinda Devrimci Yol davasi agilmis, Ankara Dev-
rimci Yol davasinin sanik sayisi 980 civarini bulmus, Artvin ve Fatsa gibi il ve
ilcelerde dahi 900 civari insan Devrimci Yol davalarindan yargilanmistir (Aykol,
2022, s.115-116).
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Devrimci Yol, Soguk Savas baglaminda kendine 6zguU bir ideolojik ve poli-
tik kimlik olusturmayi amaclamis, herhangi bir uluslararasi sosyalist blokla ayni
gizgide konumlanmaktan kacinirken kendi terminolojisini ve dilini gelistirmistir;
bu tutum, dénemin birgok diger sol parti ve hareketinin yaklasimindan belirgin
bicimde ayrilmaktadir (Simen, 2024, s.78). 1980 6ncesi Tlrkiye siyasetinin en
belirleyici aktorlerinden biri olan Devrimci Yol, taraftarlari tarafindan sadece si-
yasal bir 6rgitlenme degil, toplumsal tabana yayilan “kitlesel bir devrimci halk
hareketi” olarak nitelendiriimektedir.

Hareketin kurucu isimlerinden biri olan Melih Pekdemir'e gére bu hare-
ketin toplumsal hafizadaki izleri “Tek Yol Devrim”, “Katil Oligarsi”, “Ureten Bi-
ziz Yoneten de Biz Olacagiz” sloganlari, yUz elli binlere ulasan dergi tirajlari ve
duvarlara kazinan “yumruklu yildiz" amblemiyle somutlasirken, bu simgelerin
ardinda ODTU-OTK eylemlilikleri, gecekondu mahallelerindeki “Direnis Komi-
teleri” ve Ozellikle Fatsa'daki halk yonetimi, Askale, Celtek gibi bolgelerde ku-
rulan “isci konseyleri” gibi 6zglin deneyimler yatmaktadir (2014, s.291). Ancak
elbette hareketin tarihi, bu toplumsal érgitlenmelerin yani sira, yogun ¢atis-
malarin golgesinde “cinayetlerde ve iskencelerde katledilen binlerce gencecik
insan” gercegdiyle de i¢ ice gecmistir (Pekdemir, 2014, s.291). Hareketin siya-
sal yonelimi ve teorik ¢cergevesi incelendiginde ise, temel tezlerin donemin oz-
gln kosullarina ve sol i¢i tartismalarina bir yanit olarak gelistigi gértilmektedir.
Pekdemir, hareketin teorik insasinda dinyadaki Marksist-Leninist degerlendir-
meler ile THKP-C'nin (TUrkiye Halk Kurtulus Partisi-Cephesi) lider isimlerinden
Mahir Cayan’in gorislerinin temel referans noktasi oldugunu belirtmekle birlik-
te, Devrimci Yol'un dénemin baskin SBKP-CKP kutuplasmasi (Sovyetler Birligi
Komdnist Partisi ile Cin Komdnist Partisi arasindaki gorus ayriliklar) karsisinda
taraf olmak yerine, “kendi pratiginden kaynaklanan sorunlara aranan otantik
gozimler” Ureterek kendine has bir yol gizdigini vurgulamaktadir (2014, s.295).
Netice itibariyle su soylenebilir: Devrimci Yol'un siyasal ¢izgisi, Turkiye'nin ge-
lecegine dair ¢cozUm arayislari ve toplumsal dontsim talepleriyle dénemin sol
hareketleri icerisinde dnemli bir yer edinmis, 12 Eylil dncesi slre¢ s6z konusu
oldugunda orgtt, toplumsal ve siyasal hayata derinden etkileri olan dnemli bir
aktor olarak belirgin bir rol oynamistir.

Devrimci Yol hareketinin kitlesel gicl ve ideolojik c¢ercevesine dair
cizilen bu genel tablo, Demokrat gazetesinin yayin politikasini ¢dzimlemek
icin dnemli bir zemin saglamaktadir. Gazetenin sinema Uzerine Urettigi séylem,
bagimsiz bir estetik arayistan ziyade, s6z konusu siyasi hareketin “devrimci
muicadele” stratejisiyle ve kiltirel hegemonya kurma gabasiyla dogrudan
ilintili olarak ele alinabilir. Nitekim hareketin ana yayin organi olan Devrimci Yol
dergisinin Nisan 1980 tarihli otuz besinci sayisinda yer alan “Halkin Devrimci
KUltaranG Yaratma Yolunda: Fatsa Halk Kultdr Senligi” bashkli metin, bu
kUltdrel micadelenin hareketin stratejisindeki dnemli konumunu agikga ortaya
koymaktadir. ilgili metinde, burjuva kiltirinin kitleleri “bireysel gikar, bencillik
ve politik pasiflik” icinde tutan bir nitelige sahip oldugu vurgulanirken, buna
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karsi verilecek devrimci kiltlr savasinin “devrim sonrasina ait bir sorun”
olarak ertelenemeyecedi, aksine bu micadelenin “halkin kendi iktidarini kurma
savasinin” organik bir pargasi oldugu ifade edilmektedir (1980, s.6). Gramscien
bir perspektiften bakildiginda hegemonya, egemen sinif ideolojisinin baski
araclarindan ziyade kendiliginden riza mekanizmalariyla toplum geneline
yayllmasi ve bir tir “ortak duyu” halini almasidir; kapitalist yapida temel
toplumsal siniflar (burjuvazi ve proletarya) kendi hegemonyalarini insa etme
potansiyeline sahiptir (Yetis, 2012, s.88-89). Bu baglamda Demokrat'in kiltir-
sanat sayfalari, egemen kultdrln tesis ettigi “riza” mekanizmalarini tartismaya
acan ve burjuva ideolojisine ickin sinemasal kaliplari sorunsallastirmaya
odaklanan karsi-hegemonik bir zemin olarak degerlendirilebilir.

Demokrat'in sayfalarinda yer alan film elestirilerini ve fikir yazilarini dog-
ru bir zemine oturtabilmek igin, gazetenin érgttsel ve tarihsel konumunu, yani
“kimin sesi” oldugunu netlestirmek gerekmektedir. Bu dogrultuda bir sonraki
baslikta, Demokrat'i ortaya gikaran gerekgeler, kurulus sUreci, yayin hayati gibi
konular detaylandirilarak, incelenecek sinema yazilarinin hangi maddi ve politik
kosullarda Uretildigi ortaya konulacaktir.

Demokrat'in Kurulusu, Yayin Politikasi ve Temel Dinamikleri

Bu baslik altinda, Demokrat’in ortaya cikisini hazirlayan sosyal ve politik
gerekgeler, kurulus sureci, yazar kadrosunun bilesimi ve 12 Eylll darbesiyle
son bulan kisa ama etkili yayin hayatinin temel dinamikleri kisaca ele alinacaktir.
Boylece gazetenin yayin cgizgisi, ideolojik pozisyonu ve siyasal angajmani daha
belirgin bigcimde gorunur olacaktir.

Demokrat’'in kurulus fikri, dénemin ana akim medyasinin, 6zellikle de
Cumbhuriyet Gazetesi'nin yayin politikalarina duyulan tepkiden dogmustur.
Devrimci Yol hareketinin lider isimlerinden olan Oguzhan Muftioglu,
Cumbhuriyet’in yayin cizgisinin o donemde Turkiye Komdinist Partisi (TKP)
cizgisine yaklastigini ve Devrimci Yol hareketine karsi olumsuz, suglayici bir dil
kullandigini belirtmektedir (2014, s.201). Bu durum, hareketin tabaninda blyUk
bir rahatsizlik yaratmis ve kendi seslerini duyurabilecekleri bagimsiz bir yayin
organi ihtiyacini dogurmustur. Yine hareketin icerisinde yer alan isimlerden Halil
Yasin Ketenoglu, bu ihtiyacin sadece Devrimci Yol ¢evresiyle sinirli kalmayip,
“llkede gelisen devrimci halk muhalefetinin sesi olabilecek, daha genis bir
cevreyi kucaklayacak” bir yayin organi hedefiyle sekillendigini ifade etmektedir
(2015, s.159). Bu genisleme ve diyalog arayisi, Demokrat'ta muhabir olarak
gorev almis Kumru Baser Kafaoglu'nun degerlendirmeleriyle de drtlismektedir;
Baser Kafaoglu'na gore gazetenin cikisindaki temel motivasyonlardan biri,
hareketin dogrudan ulasamadigi kesimlerle bag kurabilmek, onlarla sahici bir
diyaloga ge¢cmek ve neticede bitin sola hitap edebilecek bir agirlik merkezi
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insa etmektir (aktaran Demirbilek, 2025, s.52)." Bu ifadeler, Demokrat'in
sadece bir siyasal hareketin ige kapali yayin organi degil, tim sol bilesenleri
kapsayan karsi-hegemonik bir odak olma iddiasi ve hedefiyle yola giktigini
somutlastirmaktadir. Oguzhan Mufttoglu, Demokrat'in ortaya gikisina neden
olan gerekgeleri ve gazetenin kurulus strecini su sekilde dzetlemektedir:

Cumbhuriyet'in 110 bin civarinda tiraji vardi. Yaridan gok okuyucusu
bizdik. Ama Cumhuriyet yonetimi o donemde her ne hikmetse, TKP
cizgisine girmisti. ilhan Abi'nin o dénemki hesabi nasildi bilemiyorum.
Yayinlarinda surekli bizim aleyhimize bir dil kullaniyorlardi. Bardagi
tasiran seylerden biri, TOB-DER kongresi 6ncesinde Devrimci
Ogretmen grubundan gosistler falan diye soz ederken, Sovyet
yanlisi grubun propagandasini yapmalari oldu. Onlarla uzun uzun
roportajlar yaparken bizimkileri koéttlUyorlar. Tabanda buyuk tepki
vardi. Birkag kez arkadaslar gidip konustular. (...) Tabii Cumhuriyet'in
politikasl degismedi. Bizde bir gazete ¢ikarma fikri o zaman baslad.
Bir gunlik gazete kag kurusa cikar, nasil gikarilir, ne lazim bu isler
icin, ne kadar olanaklidir diye Selami Sakiroglu bir arastirma yapti. O
zamanin parasityla 13 milyon lira gerekiyor denildi. Bu kadar parayi
nasll bulacagiz? O zaman 120 bin dergi satiliyordu. Bunun onda biri
kadari biner lira koysa gazeteyi cikarabiliriz dedik. Bir mektup yazdik.
“Hareketimize yonelen saldirilara karsi gerekli savunma araclarinin
temini amacliyla herkesin ne yapip edip asgari bin lira bularak
getirmesi..."” gibi bir mektup. (MUftloglu, 2014, s. 201).

Gazetenin finansmani tamamiyla bir dayanisma 6rnegiyle saglanmis, ge-
rekli olan sermaye, hareketin mensuplarinin ve sempatizanlarin kisisel fedakarlik-
lariyla toplanmistir. Melih Pekdemir, Devrimci Yol hareketinin kendi finansmanini
yaratan bir yapi olduguna dikkat ¢cekerek, Demokrat'in ¢ikisi igin ailelerin altinla-
rini, bileziklerini sattigini, birikimlerini bagisladigini belirtmektedir (2014, s.359).
Oguzhan MUftloglu da benzer sekilde, insanlarin evlerini, nikah ylzUklerini sata-
rak bu sUrece katkida bulundugunu, hatta kendisinin de ailesinden kalan bir araziyi
satarak destek verdigini aktarmaktadir (2014, s.212). Bu “imece” usull finans-
man modeli, gazetenin sahiplik yapisini ve bagimsizligini da belirlemistir. Kurulus
strecinde benimsenen imece anlayisi, gazetenin yayin hayati boyunca karsilastig
ekonomik sorunlarin asilmasinda da belirleyici bir rol oynamistir. Gazetenin dagi-
tim sorumlusu Tuncer Ozdemir'in aktardigina gore, bu zorluklar mahalle ve bdlge
bagislariyla hafifletilmis, galisanlara kimi zaman dizenli maas ddenememesi ise
bir kriz yaratmamistir; zira kadronun ¢cogunlugunu olusturan gencg ve bekar cali-
sanlarin temel motivasyonu maddi kazang degil, “devrimcilik” olmustur (aktaran
Demirbilek, 2025, s.80).

1 S6z konusu ifadeler, Ugur Demirbilek'in (2025) GUnlik Gazeteyle Propaganda: Demokrat (1979-
1980) baslikli ylksek lisans tez calismasi kapsaminda yurittigu kisisel gérismelerden alinmistir.
Demokrat Gazetesi'ne iliskin birincil tanikliklar ve gérismeler iceren c¢alisma, arastirmacilar ve
konuya ilgi duyanlar agisindan kayda deger veriler sunmaktadir.
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Demokrat, Devrimci Yol hareketinin bir yayin organi olarak kurulmus olsa
bile, yayin politikasinda daha genis bir aydin ve sanatgi gevresini kapsama hedefi
gUtmdstar. Ali Alfatli, gazetenin “motorunu Devrimci Yol olusturmasina ragmen”,
Murat Belge'den Can YUcel'e kadar pek ¢ok ismin yazar kadrosunda yer aldigi-
ni belirtmektedir (2014, s.91-92). Gazetenin yonetimini Ustlenen Dursun Akgam,
bu genis katilimli yapinin olusmasinda kilit bir rol oynamistir. Mftioglu, Dursun
Akcam'in baslangigta aydinlardan destek bulmakta zorlandigini, ancak “arkasinda
Devrimci Yol var” dediginde Can Yducel gibi isimlerin ikna oldugunu anlatmakta-
dir (2014, s.212). Demokrat'in 25 Aralik 1979 tarihli duyuru posterinde de yazar
kadrosu olarak su isimler yazmaktadir: Ahmet Yildiz, Arslan Baser Kafaoglu, Can
Yicel, Dogu Ergil, Dursun Akgam, Emil Galip Sandalci, Emre Senan, Enver Gok-
ce, Ergin AtasU, Fikret Otyam, Gulten Akin, GlUnay Akarsu, Haslet Soydz, Hayati
Asilyazici, Hifzi Topuz, ilhami Soysal, Mehmet Bayrak, Rifat llgaz, Mert Basat,
Murat Belge, Muzaffer Erdost, Niyazi Agirnasl, Ozdemir ince, Selguk Demirel,
Talip Apaydin, Turhan Temugcin, Tlrkkaya Atadv, Vahap Erdogdu, Vedat Dalokay.?

Ketenoglu, gazetenin Devrimci Yol'un kendi disindaki sol aydinlarla temas
kurmasini sagladigini ve hareketin “l¢ bes baldiri ¢iplak Universite genci” algisini
yikarak ciddiyetini kanitladigini vurgulamaktadir (2015, s.160). Gazetenin tirajinin
50.000 rakaminin altina dismemesi de (Ari, 2015, s.82) bu politikanin kitlelerde
karsilik buldugunun bir gostergesidir. Bu kitlesellik, gazetenin sadece bir haber
kaynagi olmanin 6tesinde, bilingli bir hegemonya insasi ve kolektif bir politikles-
me araci olarak kurgulandigini gostermektedir. Nitekim, ilgili ddnemde Demok-
rat'in goniilli muhabirlik ve dagitim siireglerinde yer almis olan ibrahim Aydin da
gazetenin, haberleri belirli bir diislinsel gergeve icinde sunarak toplumsal politik-
lesmeyi hizlandiran, hareketin kitleselligini bicimlendiren ve daha genel anlamda
hegemonya kurma sirecine katki saglayan bir arag olarak degerlendirildigini ifade
etmektedir (aktaran Demirbilek, 2025, s.142-143). Aydin‘a gére Demokrat, o do-
nemdeki hizli politiklesmenin dnemli bir aygiti haline gelerek hareketin kitleselligi-
ne bir “sekil semal kazandirmis”, insanlarin kendi sorunlarina sahip ¢ikmasi stre-
ci olarak tanimlanan politiklesmeyi hem hizlandirmis hem de beslemistir (aktaran
Demirbilek, 2025, s.142-143). Dolayisiyla Demokrat deneyimi, en genel anlamiyla
toplumsal muhalefetin sesini kuramsal bir cercevede birlestiren bir hegemonya
olusturma gabasi olarak da degerlendirilebilir.

2 Her ne kadar Demokrat, Devrimci Yol hareketinin siyasal hattiyla organik bir bag igerisinde yayin
hayatini strdirmus olsa da —gazetenin yazar kadrosundan da gorllebilecedi gibi— entelektlel
cevresi ve kapsayiciligl, hareketin kadro yapisiyla veya 6rglte angaje isimlerle sinirli kalmamistir.
Bu anlamda gazetede yer alan tim metinlerin, hareketin ideolojik-politik ve kulttrel perspektifini
dogrudan ve yekpare bir bicimde yansittigini séylemek dogru olmayacaktir. Gazetenin —hareke-
tin genel ¢izgisiyle uyumlu olmakla birlikte— kendine has, 6zerk goruslerin ve farkli entelektiel
yaklasimlarin yer bulabildigi, kimi zaman hareketin sinirlarini asan genis bir aydin gevresini temsil
eden bir yayincilik anlayisi gelistirdigi ifade edilebilir. Ote yandan, ilgili bolimde gozlemlenebi-
lecegi Uzere, incelenen bazi yazilarin igerigi, dili ve politik Uslubu, bu metinlerin hareket kadrolari
tarafindan mahlaslarla, takma adlarla kaleme alinmis olabilecegi izlenimini de uyandirmaktadir. An-
cak donemin yayin kosullari ve arsiv kisithliklari g6z éniine alindiginda bu tespit, somut bir bilgiye/
belgeye dayanmayan, timluyle sezgisel ve varsayimsal bir ¢ikarim niteligindedir.
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Kisacasl, Demokrat'in sadece bir glinlik gazete veya haber kaynagi
olarak degil, ayni zamanda bir mdicadele araci olarak konumlandigi
gorulmektedir. Demokrat gazetesi, 12 Eylll dncesi Turkiye''sinin siyasal ve
toplumsal dinamiklerini yansitan, kolektif bir gabanin UrtGnddur. Gazetenin,
yalnizca enformasyon aktaran bir arag olarak degil, toplumsal rizanin ve politik
O6znelesmenin Uretildigi bir alan olarak kavrandigi anlasiimaktadir. Demokrat,
DevrimciYol'unideolojik hattinigenisleten ve kiltirel dizlemde yeniden treten
bir hegemonya araci olarak da islev gormustir. Bu baglamda Demokrat’in
kurulusundan yayin hayatina kadar gegen slreg, solun kitlesellesme ve kendini
ifade etme arayisinin somut bir 6rnegidir. Gazete, sadece haber vermekle
kalmamis, ayni zamanda dénemin devrimci micadelesine entelektliel ve
politik katkilar sunmustur. Gazete sayfalarinda kendine yer bulan sinema fikir
yazilari ve film elestirileri de bu entelektlel katkilarin dnemli érnekleri olarak
disUtndlebilir. Antonio Gramsci'nin teorik gergevesine goére aydinlar, yeni
distnce bicimlerini insa edip yayginlastirma rolleri nedeniyle, sinif bilincinin
kitlelere tasinmasini saglayan temel toplumsal kategoriler arasinda yer
almaktadir (Yetis, 2012, s.91). Bu baglamda, Demokrat’in sinema metinlerini
kaleme alan yazar kadrosu da geleneksel sanat elestirmenleri olmaktan
ziyade, saf tuttuklari toplumsal sinifin ve o donemin genis sol muhalefetinin
dinya gortstna kdltlrel alanda yeniden Ureten, savunan ve kitlelere tasiyan
Ozneler olarak degerlendirilebilir.

Arastirmanin Yontemi

Calisma igerisinde, nitel bir arastirma yaklasimi olarak tematik analiz
yonteminden faydalaniimistir. Tematik analiz, sosyal bilimlerden saglik bilim-
lerine degin neredeyse tUm arastirma alanlarina uygulanmaya elverisli olup,
ozellikle deneyim, anlam, toplumsal sirecgler ve insan pratiklerini konu edi-
nen nitel galismalar icin uygun, esnekligi oldukca yUksek bir yaklasim olarak
gorulmektedir (Terry, Hayfield, Clarke & Braun, 2017, s.34). Bu analiz bigimi,
metinlerdeki tekrar eden temalari, fikirler arasindaki 6rintl ve ortak anlamlari
bulmayi ve bodylece toplumsal gercekligi kuran mekanizmalari gorinur kilma-
yI amaclamaktadir (Braun & Clarke, 2006). Buna gdre galisma kapsaminda
Demokrat'in tim sayilari® taranmis®, gazetenin “Sanat, Kiltir, Egitim” veya
“Sanat, Kultar” baslklarini tasiyan altinci sayfasinda yayimlanan sinema fi-
kir yazilarina ve film elestirilerine odaklaniimistir; dénemin sinema olaylarini,
haberlerini, gelismelerini iceren glincel yazilar ve sinema insanlariyla gercek-
lestirilen roportajlar, soylesiler, demecler ise kapsam disi birakilmistir. Bunun

3 Demokrat gazetesi, 6 — 25 Aralik 1979 tarihleri arasinda yirmi sayi olarak "“prova baski” seklinde
yayimlanmistir; gazetenin “resmi” ilk sayisi ise 26 Aralik 1979 tarihinde yayimlanmistir. Calisma
kapsaminda da gazetenin 26 Aralik 1979 tarihli birinci sayisindan itibaren yayimlanan sinema fikir
yazilari ve film elestirileri drneklem olarak ele alinmistir.

4 Toplumsal Arastirmalar Kdltlr ve Sanat icin Vakif (TAKSAV), Demokrat gazetesinin tim sayilarini
dijital ortama aktarmis, internet sitelerinde herkese agik olarak yayinlamistir. Bu galisma igerisinde
de TAKSAV arsivinden yararlaniimistir. Demokrat’in tim sayilarina su adresten ulasilabilir: https://
taksavarsiv.org/demokrat/ (Erisim tarihi: 16 Ocak 2026).
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basat nedeni, arastirmaya belirli bir sinirhlik ve baglam getirmektir, ayrica
temel olarak fikir yazilarina ve film elestirilerine odaklanmak, Demokrat’in
dlsUnsel olarak sinema cephesinde nasil pozisyon aldigini, donemin politik
sinema ortamina nasil katkilar sagladigini, gazeteye sinema yazilari kaleme
alan yazarlarin neleri savundugunu, tartistigini veya elestirdigini daha net
anlamayi saglayacaktir.

Yine tematik analize uygun olarak, incelenen metinler arasindaki para-
lellikler, orlntller tespit edilmis, bunlar gesitli temalar baglaminda kategorize
edilmis, bu kategoriler igerisinde ise metinlerin igerikleri tartisilmis, yorum-
lanmistir. Demokrat gazetesinin yayin hayati boyunca yer verdigi sinema fikir
yazilari ve film elestirileri, tematik analiz yontemi ¢cercevesinde, temelde bes
ana tema kategorisi altinda incelenmistir. Bu kategoriler, “sinemanin ideolojik
islevi ve devrimci sinema anlayisi”, “sanslr ve sinema enddistrisinin yapisal
sorunlart”, “ideolojik bir ‘tehdit’ olarak Hollywood ve ticari sinemaya elestirel
tavir”, “alternatif arayislar ve uluslararasi ‘olumlu’ 6rnekler”, “Yesilcam'dan
devrimci sinemaya ulusal sinemada arayislar” seklinde belirlenmistir. S6z
konusu kategorizasyon, Demokrat gazetesinin sinemaya yaklasimini teorik
cerceve, maddi ve altyapisal kosullar, reddedilen ve benimsenen sinema mo-
delleri ile ulusal sinema pratikleri ekseninde ele alarak sistematik ve tutarh bir
¢d6zUmleme yapilmasina olanak tanimaktadir.

Demokrat'in yaklasik 10 aylik yayin hayati boyunca gazetenin altinci say-
fasinda yayinlanan sinema fikir yazilari ve film elestirileri asagidaki tabloda
gorinmektedir:

Tablo 1. Demokrat gazetesinde yayimlanan sinema fikir yazilan
ve film elestirileri (1979-1980)
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Tarih savi Yazar Bashk Yaznin
Niteli;

?g;;ra hic 5 Enis Riza Dip, Tatmin Film Elestirisi
5 Ocak 1980 11 Enis Riza Ozgiirliik Yolu (Freedom Road) Film Elestirisi
g s?)cak 18 Halil Kaplan Sinemada ne yapilmali? Fikir Yazis1
:;8(())03.( 21 Kutay Derin Kugay Okurken Yazmak: Belgesel si n yeri Fikir Yazis1
:28(())0:& 24 Enis Riza Isci Sinifi Cennete Gider Film Elestirisi
25 Ocak 31 Enis Riza Kiyamet Film Elestirisi
1980
28 Ocak Y. Kamil . - -
1980 34 Renklidere Sinema sanat1 ve islevi Fikir Yazis1
7 Subat 1980 44 Ragit Kerim Sinema yayinlar istiyoruz Fikir Yazis1
12 Subat 49 Rekin Teksoy lslmngc1 sansilnlnu sperak “lotmmeye Fikir Yazis1
1980 filmleri seyirciye ulasgtirmaliyiz
12 Subat . . Bir filmde gozden kaganlar ya da savagin . .
1980 49 Ragit Kerim Keyfi Film Elestirisi
18 Subat Televizyona karg1 miicadeleye girig: TV

55 Halil Kaptan yasamin gercek sorunlarim gizleyerek “diig Fikir Yazis1
1980 B -

diinyas1” kuruyor

23 Subat 60 Halil Kaptan Gem;— 'l'__iirk_sine}n_asn igin bunalimh giinler ve Fikir Yazisi
1980 bir ¢oziim Onerisi
23 Subat . oo - . - - " . . -
1980 60 Devrim Bilgin Demir Yol” ve simflar miicadelesi gergegi Film Elestirisi
29 Subat . . . . I
1980 66 Halil Kaptan Rainer Werner Fassbinder'i taniyor musunuz? Fikir Yazis1
f:ssoubat 66 Ragit Kerim Sovalye-Kovboy'un Son Uzay Macerasi Film Elestirisi




lleti-s-im 44« haziran/june/juin 2026

103

Tarih

8 Mart 1980

8 Mart 1980

15 Mart 1980

15 Mart 1980

15 Mart 1980

21 Mart 1980

26 Mart 1980

26 Mart 1980

26 Mart 1980

3 Nisan 1980

3 Nisan 1980

10 Nisan
1980

24 Nisan
1980

1 Mayis 1980

8 May1s 1980

24 Mayis
1980

23 Agustos
1980

74

74

81

87

92

92

92

100

100

107

121

128

135

151

242

Yazar

Kutay Derin Kugay

Ragit Kerim

Rekin Teksoy

Ragit Kerim

Biilent
Serbetgioglu

Cevdet Ugur

Rekin Teksoy

Biilent
Serbetgioglu

Nejat Ulusay

Biilent
Serbetgioglu

Mahmut Tali
Ongéren

Cevdet Ugur

Biilent
Serbetgioglu

Biilent
Serbetgioglu

Yavuzer Cetinkaya

Biilent
Serbetgioglu

Ragit Kerim

Bashk

Latin Amerika Sinemas:

Geligenler, geligmigliklerinden korkarlar

Denizin kani m1? Paranin Kiri mi?

Sinemamiz dogum sancilan ¢ekerken

Erkek Giizeli Sefil Bilo

Tiirkiye sinemasimn ilerici yapitlan batida
begeni kazaniyor

Anayasamiz ve sinema sansiirii

Ferhat ile $irin

Hollywood'u tammak gerekir

Biiyikk Umutlar

Televizyonda Sinema

“Demir Yol”, Che Guevara, Yol Ayrimi ve
Don Quichotte!

Oscar odiilleri iizerine

Sinemada gocuk sorunu ve fhsan Yiice'nin
“Bebek” filmi

Scksenlik delikanl: Aleksi Medvedkin

Gozlemci ve sicak bir film: Yusuf ile Kenan

23 Mayis 1979 tarihli Sansiir Tiiziigi
Degigikligi'ne bir deginme...

Fikir Yazis1

Film Elegtirisi

Film Elegtirisi

Film Elestirisi

Film Elegtirisi

Fikir Yazis1

Fikir Yazis1

Film Elestirisi

Film Elestirisi

Film Elegtirisi

Fikir Yazis1

Film Elestirisi

Fikir Yazisi

Film Elestirisi

Fikir Yazis1

Film Elestirisi

Fikir Yazisi




104 lleti-s-im 44« haziran/june/juin 2026

Yukaridaki tabloda goriinen, Demokrat'in yayin hayati boyunca gazetede
kendine yer bulan sinema fikir yazilarini ve film elestirilerini, tematik analiz yonte-
mi baglaminda, temelde bes kategori altinda degerlendirmek mimkinddr. Bu ka-
tegoriler yukarida aciklanmis olup, Demokrat gazetesinin sinemaya bakisini teorik
zemin, maddi/altyapisal sorunlar, reddedilen ve benimsenen modeller ile ulusal
pratik ekseninde pargalara ayirarak tutarli bir incelemeyi mimkun kilmaktadir. Sz
konusu yazilarl bu basliklar altinda tasnif etmek ve degerlendirmek, gazetenin
sinema ile kurdugu iliskiyi salt film elestirisi ya da soyut bir entelektlel tartisma
dUzeyinden ¢ikararak, sinemayi toplumsal dontsim hedefli ideolojik bir micade-
le sahasi olarak nasil kurguladigini somutlastiran bir gergeve sunmaktadir.

Demokrat’taYayimlanan Sinema Fikir Yazilari ve Film Elestirileri

Demokrat gazetesinin altinci sayfasinda kendine yer bulan sinema fikir
yazilari ve film elestirileri, vizyondaki filmlerin estetik niteliklerinin tartisildigi kla-
sik ve “steril” bir kiltlr-sanat kdsesi olmaktan ¢ok, ddnemin sert siyasal muica-
delesinin sinema ortamina yansiyan somut bir cephesi olarak gortlebilir. Bu bo-
[imde, gazetenin yayin hayati boyunca (1979-1980) yayimlanan ve arastirmanin
temel veri setini olusturan sinema fikir yazilari ile film elestirileri mercek altina
alinacaktir. Buradaki temel gayemiz, s6z konusu metinler Uzerinden gazetenin
sinemaya yukledigi ideolojik islevi, sektorin maddi kosullarina (sansUr, dagitim,
orgUtlenme) dair gelistirdigi politik refleksleri ve savunulan devrimci sinema an-
layisini anlamaya galismaktir.

Demokrat gazetesinin sinema vyazilarini tasnif ederken olusturulan si-
nemanin ideolojik islevi ve devrimci sinema anlayisl kategorisi, gazetenin si-
nemaya yaklasimmin “omurgasini” temsil etme potansiyeli olan ve sinemayi
salt bir “seyirlik” olmaktan c¢ikarip ideolojik mucadelenin organik bir pargasi
olarak konumlandiran metinleri kapsamaktadir. Bu kategori altinda ele alinabile-
cek metinler, sinemayi dogrudan siyasal bir islevsellik zeminine oturtmaktadir.
“Sinemada Ne Yapilmali?” baslikl yazisinda Halil Kaplan, sinema drtnlerinin
altyapisal ve sinifsal temellerinden soyutlanmis birer sanat eseri olarak ince-
lenmesine karsi ¢ikmaktadir; yazara gore “ilerici” veya “devrimci” sinemanin
temel Olcitd “ilginglik” veya “stlrUkleyicilik” degil, halk egemenligi ve mater-
yalist teori ve pratiginin yaninda saf tutma kapasitesidir (1980a, s.6). Bu yakla-
sim, Y. Kamil Renklidere’'nin “Sinema Sanati ve islevi” metninde Lenin'in sine-
may! “en blyUk sanat” olarak tanimlamasina yapilan atifla desteklenmektedir;
Renklidere, sinemanin diger sanatlardan farkli olarak “en egitimsiz kitlelere bile
seslenebilme” kolayhgini vurgulamakta ve kapitalist Ulkelerde bir endistri ola-
rak propagandanin bir araci oldugunu belirtmekte, “emegin, barisin ve sevginin
savunuculugunu” yapan ve kitleleri “bilgilendiren” bir karsi-hegemonya aracina
donidsmesi gerektigini savunmaktadir (1980, s.6). Yine Kaptan, “Televizyona
Karsi Mlcadeleye Giris: TV Yasamin Gergek Sorunlarini Gizleyerek ‘Dis DUn-
yas!’ Kuruyor” metninde televizyonu “yasamin gercek sorunlarini gizleyerek”
izleyiciye bir “dUs dlnyasi” sunan ve halki siyasetten uzaklastirip pasif birer ti-
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ketici haline getiren bir “karanlik stre¢” olarak tanimlamaktadir; Kaptan'a gore,
hicbir bilimsel distncenin denetlemedigi bu “dis endUstrisine” karsi micadele
etmek, devrimci bir gérevdir (1980c, s.6). Bu noktada, televizyonun ve ticari
sinemanin yarattigr bu “dis/yanilsama” dlnyasina alternatif olarak belgesel si-
nema formu olumlanmaktadir. Kutay Derin Kugay “Okurken Yazmak: Belgesel
Sinemanin Yeri” metninde, Hollywood kaynakl kurmaca sinemayi “icat edil-
mis, dizmece"” ve sermayenin kontrolinde bir yapi olarak degerlendirmekte,
buna karsl “gercegi” tahrif etmeden yansitan belgesel sinemayi, kurmacadan
sanatsal anlamda herhangi bir eksigi olmayan, aksine “egitici ve aciklayici” dev-
rimci bir model olarak sunmaktadir (1980b, s.6). Sonug olarak bu metinler, sine-
mayI, burjuva ideolojisinin ve televizyonun yarattigi “sahte gergekligi” yikarak
yerine toplumsal gercekligi ve sinif bilincini ikame edecek bir micadele sahasi
olarak ele almaktadir. Boylece bu dort metin, sinemay! sadece bir sanat dali
degil, sosyalist bir diinya gdristndn kitlelere ulastiriimasinda kullanilacak bir
mdcadele ve biling ylkseltme araci olarak konumlandiran tutarli bir teorik zemin
insa etmektedir.

Demokrat gazetesinin sinema sayfalarinda yUrattlen tartismalarin ikinci
ve belki de en somut ayagini, sinemanin dretim ve dagitim sUreclerini belirleyen
maddi kosullari ele alan metinler olusturmaktadir. Bu metinleri sansUr ve sine-
ma enddustrisinin yapisal sorunlari bashgi baglaminda degerlendirmek midmkdn-
dur. Rekin Teksoy, sansir mekanizmasinin sadece devletin siyasi denetimiyle
sinirh olmadigini, asil blytk tehlikenin “isletmeci sansiri” adi verilen ekonomik
bariyerden kaynaklandigini tespit etmektedir; Teksoy'a gore sinema salonlarini
elinde tutan tekellesmis isletmeciler, “istenmeyen” (politik/sol tandansli) film-
leri gbstermeyi reddederek devlet sanslriinden daha etkili bir fiili yasak uygula-
maktadirlar (1980c, s.6). Teksoy bu sanslrin asiimasi igin iki yol 6nermektedir:
Istanbul’da kapilarini “istenmeyen filmlere” acacak bir salon saglanmasi veya
“devrimci 6rgitlerin bu filmlere sahip ¢ikmalari”; zira sadece DiISK'in bile ticari
isletmelerin disladigi filmleri Gyelerince gorilmesini saglamasi, yapimcilara ge-
rekli parasal kaynagi olusturabilecektir (1980c, s.6). Bu yapisal tikanikliga karsi
Halil Kaptan, sorunun Yesilgam'in yerlesik iliskileri igcinde ¢dzlilemeyecegini sa-
vunmakta ve Latin Amerika orneklerinden yola gikarak “geng sinemacilarin”
kendi yapim ve dagitim kooperatiflerini kurmalari, yani Uretim aracglarina ve da-
gitim aglarina sahip cikarak “ekonomik agidan dérgitlenmeleri” gerektigini bir
¢6zUm dnerisi olarak sunmaktadir (1980a, s.6). Yine Teksoy, sinema eserlerinin
yargl denetimi yerine idari bir kurulun (Sansir Kurulu) inisiyatifine birakilmasi-
nin Anayasa’nin 20. maddesine aykir oldugunu vurgularken (1980a, s.6), Rasit
Kerim 1979 tarihli Sanstr Tuz4gU degisikligini “sahte bir liberallesme” olarak
nitelemektedir; Kerim'e gore, tlztkteki “tehlikeye sokucu”, “sayginhg yitirici”
gibi muglak ifadeler, sansUrU kaldirmak bir yana, onu daha birokratik ve keyfi
bir hale getirmektedir (1980f, s.6). Ayrica Kerim, sektordeki krizin sadece film
Uretimiyle sinirli olmadigini, sinema kultlrinU besleyecek dergi ve kitap yayinci-
hgindaki boslugun da “entelektlUel altyap1” eksikligine isaret ettigini belirterek,
sinema endustrisine dair farkli bir “eksikligin” altini ¢cizmektedir (1980c, s.6).
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Mahmut Tali Ongéren ise TRT'nin sinema ile olan carpik iliskisini elestirmis,
TRT'nin yayin saatini doldurmak amaciyla “halk ne istiyorsa onu veririz" an-
layisiyla sinemanin “yetersiz” ve “olumsuz” érneklerini rastgele segctigini ve
hatta Umut (Yilmaz Giney, 1970) gibi “olumliu” filmlerin denetim tarafindan
yasaklanarak TV-sinema iliskilerinin zedelendigini belirterek, TRT'nin sinemaya
katkida bulunmasi ve iyi filmler segme politikasi glitmesi gerektigini savunmus-
tur (1980, s.6). Bu metinler de Demokrat gazetesindeki sinema yazarlarinin,
devrimci sinema anlayisinin 6ntindeki en blyuk pratik ve hukuki engelleri analiz
ettigi alani kapsamaktadir denilebilir.

Ideolojik bir “tehdit” olarak Hollywood ve ticari sinemaya elestirel ta-
vir kategorisi baglaminda degerlendirilebilecek film elestirileri ve fikir yazilari,
“emperyalist” ve “burjuva ideolojisinin” kitleler Gzerindeki etkisini agiga ¢ikar-
ma gorevi Ustlenen, ticari sinema Urdnlerini mercek altina alan metinler olarak
disunulebilir. Ornegin Enis Riza, “Dip, Tatmin” isimli film elestirisi metninde,
Amerikan filmlerinin, Amerikan toplumunun igindeki irk ayrimindan yabancilas-
maya varan tim “catismalari” ve “clUrimusligu” kitlelerin gézinde drtmeye,
onlari yanlis bigimde yonlendirerek “biling saptirmaya” calistigini belirtmekte-
dir; Dip (The Deep, Peter Yates, 1977) filmi ise 0zel olarak, kagakgilarin (kotU
adamlarin) “zenci” olarak gdsterilmesiyle irk ayrimi temasina isaret eden, ticari
ama ideolojik islevi hi¢ de yabana atilmamasi gereken bir 6érnek olarak sunul-
maktadir (1979, s.6). Yine Enis Riza (1980b, s.6) ve Rasit Kerim (19804, s.6), KI-
yamet (Apocalypse Now, Francis Ford Coppola, 1980) filmini odaga alarak, Cop-
pola’nin Vietnam Savasi’'ni politik kokenlerinden ve emperyalist baglamindan
koparip “psikolojik” bir delilik haline indirgemesini ve savas! “estetiklestirerek”
izleyiciye bir “siddet hazzi” sunmasini sertge elestirmistir. Rasit Kerim, “Soval-
ye-Kovboy'un Son Uzay Macerasi” adli film elestirisi metninde, Yildiz Savaslari
(Star Wars, George Lucas, 1977) filmini sinemanin bir “best-seller”1” olarak
nitelemis ve yapitin, feodal sovalyelik ve bireysel Amerikan kovboy imajini uzay-
da ihya ettigini, “siniflar Gstl"” oldugu iddia edilen bir platformda tasarlandigini
vurgulamistir (1980e, s.6). Yine, Rasit Kerim, “Gelisenler, Gelismisliklerinden
Korkarlar” metninde “felaket sinemasi” tdrlind incelemis, bu igerikteki filmle-
rin, gelismis sanayi toplumunun “kendi yarattigi” teknolojiden duydugu korkuyu
yansittigini ve teknolojik hatalari bireysel ihmallere baglayarak, sermaye sahip-
lerini aklama ve bireyselligi seven seyirciye géz kirpma islevi gordigunu belirt-
mistir (1980b, s.6). Nejat Ulusay ise “Hollywood'u Tanimak Gerekir” yazisinda,
Amerikan sinemasinin izleyicilerin kafalarini bulandirdigini, olgulari gerceklikten
soyutlayarak yabancilasma temasini toplumsal nedenlere dayandirmaktan ka-
cindigini, hatta Taksi Soférd (Taxi Driver, Martin Scorsese, 1976) gibi “ileri dU-
zeydeki” yapitlarin bile finalde bu gemberden gikamadigini savunmustur (1980,
s.6). Oscar odilleri, Bilent Serbetcioglu tarafindan “Oscar Oddlleri Uzerine”
yazisinda ele alinmis, Oscar sanatsal bir dl¢it degil, “emperyalizmin sundugu
ideolojinin goz alici ambalaji” olarak nitelenmistir (1980e, s.6). Son olarak Rekin
Teksoy'un “Denizin kani mi? Paranin Kiri mi?"” metni (1980b, s.6) Paranin Kiri
dizisine yonelik elestirisiyle yerli Gretimlerin Bati kaynakli polisiye sablonlarina
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"gereksiz bir dykiinme" icinde oldugunu (bir yandan dizinin olumlu yanlarina da
isaret ederek) vurgulayan bir nitelik tasimistir. Bu kategori baglaminda degerlen-
dirilen metinler, Hollywood'un ve ticari sinemanin bir “rliya fabrikasi” oldugu,
burjuva ideolojisinin yeniden Uretiminde 6nemli aracglar olarak degerlendirilebi-
lecegini tartisan yazilar olarak distnuUlebilir.

Alternatif arayislar ve uluslararasi “olumlu” ornekler basligi baglaminda
Demokrat gazetesi’'nde yayimlanan sinema yazilarinda, “emperyalist” sinemanin
karsisinda duran, sinifsal ¢eliskilere odaklanan ve izleyicilerde bilinglenme yaratma
potansiyeli taslyan uluslararasi sinema orneklerini ve (kendi perspektiflerinden)
“ilerici” olarak gordukleri filmleri inceledikleri metinler ele alinabilir. Bu baglamda,
gazetede kendine yer bulan bu igerikteki metinler, anti-emperyalist ve anti-kapi-
talist durusu pekistiren drnekleri 6ne ¢ikarmistir denilebilir. Kutay Derin Kugay,
Latin Amerika sinemasini ve 6zellikle Kiba'daki ICAIC deneyimini, emperyaliz-
me karsi halkin kurtulus mucadelesine eklemlenen, “esrarengizlikten arinmis”
ve kolektif bir iretim modeli olarak Uclincii Sinema deneyimini sunarak, Tirkiye
icin ideal bir “politik sinema” sablonu gizmistir (1980a, s.6). Bir ideal olarak ko-
lektif Gretim ve halkla butlnlesme fikri, Yavuzer Cetinkaya'nin Sovyet yonetmen
Aleksi Medvedkin Uzerine kaleme aldigi metinde de gorilmektedir; Cetinkaya,
Medvedkin‘in “Sine-Tren"” projesini, sinemay! dogrudan fabrikalara ve koylere
tasiyarak “Uretimin ve tartismanin” bir pargasl haline getiren 6ncu bir pratik ola-
rak dne ¢ikarmis ve drnek gostermistir (1980, s.6). Halil Kaptan “Rainer Werner
Fassbinder’i taniyor musunuz?” baslikli yazisinda, Bati Alman yénetmen Fassbin-
der’in sinemasinin, “kimden ve neden yana oldugunu bilen” bir ¢izgi gelistirdigini
belirtmis, Fassbinder’in toplumu ele alirken “gocuksu ak/kara mantigina” karsi
cikarak, celiskilerin tim toplumsal siniflarin ve kisilerin iginde var oldugunu goz
ardi etmeyen diyalektik bir mantik getirebildigini vurgulayarak, yonetmeni Bati si-
nema dinyasindan olumlu bir érnek olarak okurlara sunmustur (1980b, s.6). Enis
Riza ise Ozgurltk Yolu (Freedom Road, Jan Kadar, 1979) elestirisinde, Amerikan
I¢ Savas! sonrasi donemi anlatan bu filmde, “zenci-beyaz sorununun” irk sorunu
olarak degil, bugtine dek cizilenin aksine “zenciler ve topraksiz beyazlarin ortak
cikar kavgasl” olarak ele alinmasini 6nemli bir yaklasim olarak degerlendirmistir
(1980c, s.6). Yine Enis Riza, isci Sinifi Cennete Gider (La Classe Operaia Va In Pa-
radiso, Elio Petri, 1971) film elestirisinde, filmin Altin Palmiye 6dUli kazanmasinin
yani sira, kapitalizmin insani yalniz maddi degil, zihinsel ve ruhen de “posa haline
getirdigini”, filmin yabancilasma temasini sloganci yaklasimlardan uzak, agik ve
somut bir sekilde isledigini belirtmektedir (1980a, s.6). Benzer bicimde Bllent
Serbetcioglu, "Blylk Umutlar” elestiri metninde, Charles Dickens’in eserinde-
ki “sinif atlama gabasinin trajedisini” ve burjuva elestirisinin basarlyla perdeye
tasindigini ifade ederek, bu filmi olumlu bir érnek olarak ele almistir (1980a, s.6).
S6z konusu metinler, Demokrat gazetesinde yazilar kaleme alan sinema yazarlari-
nin ideolojik cergevede sadece olumsuz elestirilere odaklanmayip, ayni zamanda
uluslararasl “devrimci” veya “ilerici” sanat pratiklerini bir alternatif ve 6grenme
alani olarak gérme cabasini gostermektedir. Yazarlar, filmleri yalnizca elestirmek-
le yetinmemis, okurlara ve sinemacilara “nasil bir sinema?” ya da “iyi sinema
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nedir?” sorularina yanit olarak gordtkleri bazi “olumlu” drnekleri 6rnek alinacak
eserler olarak da 6nermistir.

Yesilcam'dan devrimci sinemaya ulusal sinemada arayislar baslig altinda
ele alinabilecek metinler ise devrimci sinema arayislarinin yerli Gretimler Gzerin-
deki yansimalari, ideolojik tartismalar ve umut vadeden girisimlerin desteklenme-
si Uizerinden sekillenmektedir. Ornegin Cevdet Ugur, “Tirkiye Sinemasinin ilerici
Yapitlar Batida Begeni Kazaniyor” baslikli yazisinda, Tirkiye'de sinemanin kisir
doéngiiden kurtulma cabalarini hizlandirdigini, Strt (Zeki Okten, 1979), Disman
(Zeki Okten, 1980) gibi filmlerin Bati pazarlarinda karsilik buldugunu ve bu basari-
nin genellikle “alisiimis Yesilcam sinemasina baskaldiran kisilerce” elde edildigini
teslim etmekle birlikte, “ilerici-demokrat sinemacilarin daginikhg” ve “devrimci
bir perspektifin sekillendiriliememis olusunun” temel sorun oldugunu belirtmistir
(1980b, s.6). Rasit Kerim, “Sinemamiz Dogum Sancilari Cekerken” adli yazisinda,
Yusuf ile Kenan (Omer Kavur, 1979) ve Hazal (Ali Ozgentirk, 1979) gibi filmler-
de gorilen “ideolojik yanilgilara, bicim yanlisliklarina veya yonetim aksamalarina”
ragmen, bu filmleri bir “dogum olay1” olarak niteleyerek, “saglikli bir Toplumcu
Turk Sinemasi”nin dinyaya gelecegi inanciyla bu yapitlarin “begenilmese de”
korunmasi gerektigini savunmustur (1980d, s.6). Bu “dogum sancilari”nin en
siddetli yasandigi drneklerden biri olarak degerlendirilebilecek Demir Yol (Yavuz
Ozkan, 1979) filmi ise iki farkli yazar tarafindan cok sert bicimde elestirilmistir.
Devrim Bilgin , filmi “fasist saldirilara karsl pasifizmi 6gutledigi” ve “devrimci
karakterleri karikaturize ettigi” gerekgesiyle “ideolojik yanilgilarla” dolu bulurken
(1980, s.6), Cevdet Ugur ise filmin devrimcileri degil, yonetmenin kendi ideo-
lojik pozisyonu disinda kalan tim siyasal gruplarla gatistirdigi “sakat” insanlari
icerdigini, isci lideri Hasan'in grev kiricilarini engelleme cabasini bile provokas-
yon olarak nitelendirmesiyle “yalniz silah kullananlarin éldUriimesinin dogallig”
gibi “tehlikeli” bir mantiga vardigini belirterek, filmin “emperyalizmi hedefleme”
iddiasinin bos oldugunu savunmustur (19803, s.6). Bu sert reddiyeye karsin ga-
zetede, "yeni” ve "ilerici” sinemanin baska 6rneklerine dair olumlu yaklasim-
lara rastlamak da mimkindir. Ornegin Bilent Serbetgioglu, Yusuf ile Kenan'i
“temel sinifsal celiskiye girmemesi” ve net bir politik ¢ikis yolu géstermemesi
gibi yonlerden elestirmekle beraber, filmin “belgeselci” ve “gdzlemci” tavrin-
dan 6vglyle s6z etmistir (1980d, s.6). Benzer bir gergekgilik arayisi ve beklen-
tisi, Serbetcioglu’nun ihsan Yiice'nin Bebek (1979) filmini degerlendirmesinde
de gortlmektedir; yazar, filmi kirsal kesimin terk edilmis gocuklarina “sicak ve
gercekei” bakisi nedeniyle “umut verici bir ses” olarak nitelerken, konunun sa-

nayi kesiminde sémurilen gocuklardan segilmemesini “daha vurucu bir mesajin”

5 Gazetede Demir Yol filmine dair metinlerde takinilan bu sert elestirel tavir, 12 Eylil dncesinde
Devrimci Yol hareketinin silahli micadeleye bakisi baglaminda da yorumlanabilir. Oguzhan
Muftloglu, hareketin devrimci ydntem ve perspektifinin “silahli ve barisgil micadele bigimlerini,
kitle galismasini, is¢i sinifi iginde galismayi, isci sinifinin énclligd meselesini kendine 6zgu bir
bltlnlik icerisinde degerlendiren bir sentez” olarak nitelemektedir (2014, s. 148). Hareket, kimi
durumlarda silahli micadeleyi de bir ydontem olarak benimsemis, bu yénuyle 12 Eylil dncesinde
silahli mucadelenin “yanlishgini” savunan sol gruplarla zaman zaman karsi karsiya gelmistir.
Gazetede Demir Yol filmine yonelen elestirilerin bdylesi bir temele oturmasi da bu cergevede
degerlendirilebilir.
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kagiriimasi olarak elestirmistir (19801, s.6). Yazarin ana akim Yesilgam drneklerine
bakisi da benzer bir ideolojik sliizgegten gecmektedir. Yine Serbetcioglu, Ertem
Egilmez'in Erkek Guzeli Sefil Bilo'sunu (1979) “ticari kaygilarla konulan ismine”
ve "fiziksel komedi unsurlarina” ragmen, “alisilagelmis kaliplari asmaya calisan”,
"6z agisindan yetkinlesen” ve “gdrilmesi gereken” bir film olarak degerlendire-
rek, Yesilcam icerisinden “olumlu” bir érnek olarak sunmustur (1980b, s.6). Ayni
yazar, Nazim Hikmet'in Ferhat ile Sirin eserinden uyarlanan Bir Ask Masali (Ejder
Ibrahimof, 1978) filmini ise, hikayenin “toplumsalligini” bicimsel yetersizlikler ve
ticari kaygilarla “bireysellige” indirgedigi gerekgesiyle basarisiz bir deneme olarak
not etmistir (1980c, s.6).

Goruldigu gibi Demokrat gazetesinde yayimlanan sinema fikir yazilar ve
film elestirileri, sinemaya yaklasiminin aktlel film elestirilerinden veya soyut fikir
yazilarindan ibaret olmadigini, aksine gazetenin sinemayi butdnltkla bir “kdltirel
miicadele stratejisi”nin parcasi olarak ele aldigini ortaya koymaktadir. ideolojik diiz-
lemde sinemay! “burjuva estetiginden” kopararak bir “sinif bilinci araci” olarak ye-
niden tanimlayan bu anlayis, sektérel dlizlemde sanslrin ekonomik kdkenlerine,
isletmeci tekellerine deginerek bir tavir gelistirmis, estetik dizlemde ise Hollywood
kaynakli “dUs dinyasina” karsi belgesel gergekgiligi ve toplumcu modelleri (Latin
Amerika, Sovyetler) gecerli ve olumlu alternatifler olarak sunmustur. Yerli sinema-
ya yonelik tutum da boylesi bir gcergevede gergeklesmis, “niyet” ne kadar “ilerici”
olursa olsun, ideolojik netlikten veya gergekgilikten taviz veren yapimlar (Demir Yol
orneginde oldugu gibi) “dost” kategorisinde gorilse dahi sert elestirilerin hedefi
olmaktan kurtulamamistir. Dolayisiyla Demokrat sayfalarinda kendine yer bulan si-
nema metinleri, 12 EylUl dncesinin sert politik ikliminde sinemanin sadece bir sanat
dali olarak degil, 6rgtitll bir siyasal hareketin “dlnyay! degistirme” micadelesinin
énemli bir unsuru olarak nasil algilandigini somutlastirmaktadir. Ozetle bu yazilar,
Demokrat’in sinemayi sadece sanatsal degil, ayni zamanda siyasi ve ideolojik bir
unsur olarak gordigind ve 12 Eylal 6ncesi Turkiye'deki sol gcevrelerin sinema mec-
rasini ne kadar ciddiye aldigini agikga gdstermektedir.

Sonug

Bu c¢alisma, Demokrat gazetesinde 1979-1980 vyillari arasinda sinema Uzeri-
ne yayimlanan fikir yazilari ve film elestirilerini tematik analiz yéntemiyle inceleye-
rek, gazetenin bagll oldugu siyasal hareketin sinemaya dair perspektifini, 12 Eylil
oncesi surecin sol cevrelerdeki sinema tartismalarina yansimalarini, Demokrat'in
1970'li yillar boyunca siregelen devrimci sinema tartismalari ve anlayisi igerisindeki
yerini ortaya koymayi amagclamistir. Bu baglamda gazetede yayimlanan 32 adet fikir
yazisi ve film elestirisi, bes kategori altinda inceleme konusu edilmistir. Elde edilen
bulgular, incelenen metinlerin 1970’lerin devrimci sinema arayislariyla kuramsal bir
sureklilik ve paralellik arz ettigini ve Demokrat'in bu tartismalari pratikte kitlelerle
bulusturan bir mecra olarak dne ¢iktigina isaret etmektedir. Yapilan inceleme, gaze-
tenin sinemayi estetik bir haz nesnesi veya salt bir sanatsal ortam olmaktan ziyade,
siniflar mdcadelesinin etkin bir ideolojik ve politik aygiti olarak konumlandirdigini net
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bir bicimde gostermektedir. 1970'ler Tlrkiye'sinde devrimci sinema tartismalarinin
farkli yayin trlerine yayllmasi ve Demokrat gibi genis kitlelere ulasan gunlik ga-
zetelerde de yUrUtllmesi, bu tlr yayinlarin kiltlrel hegemonya Uretiminde dnemli
mecralar olarak degerlendirildigine isaret etmektedir.

Gazetede sinemanin sadece bir estetik alan olarak degil, toplumsal dé-
nldsUm sUrecinde islevsel bir arag, kitlelerin bilinglendirilmesinde rol oynayan bir
ideolojik aygit ve mevcut uretim iliskilerinin yeniden Uretildigi veya sorgulandigi
bir alan olarak konumlandinldigi belirgin bigimde gériinmektedir. Bu baglamda
gazetenin sinema anlayisi, salt film elestirisinin veya sinemaya dair soyut ente-
lektlel metinler kaleme almanin étesine gecerek, donemin siyasal micadelesinin
kltUrel alandaki izdUsUimU olarak islev gormistir denilebilir. Metinlerde, sine-
ma endUstrisindeki kriz ve Tlrkiye'deki sansUr olgusu, yalnizca devletin yasak ve
baski mekanizmalariyla, Sanstr Kurulu'nun varligiyla agiklanmamis, sorun dagitim
tekellerine, sinema salonu sahiplerinin ticari tercihlerine ve “isletmeci sansurt”
olarak tanimlanan pazar mekanizmalarina da dayandirimistir. ideolojik diizlemde
ise Hollywood sinemasi ve televizyon yayinciligi, kitleleri “pasifize eden” birer
tiketim kiltird unsuru olarak degerlendirilirken, buna alternatif olarak “Uclncu
Sinema"” (Latin Amerika), Sovyet sinemasi ve Bati igindeki sistem elestirisi ya-
pan yonetmenler (Fassbinder gibi) drnek model olarak sunulmustur. Gazetedeki
metinler, bu modeller tzerinden “belgesel”, “gergekgi”, “toplumcu”, “toplum-
sal igerikli”, “kolektif Uretime dayali” bir sinema anlayisini savunmustur. Ulusal
sinema orneklerinin de bu anlayis cercevesinde degerlendirildigi gorilmustdr.
Yerli yapimlar, gazetenin ideolojik, sinifsal pozisyonu ve devrimci sinema kaygilari
baglaminda analiz edilmis, politik igerigi “muglak” veya “pasifist” bulunan filmler
elestirel bir gozle degerlendirilmis, “ilerici” ve “ilimli” bulunan yapimlar ise olum-
lu degerlendirmelere konu olmustur.

Nihai olarak, bu calisma Demokrat gazetesi deneyiminin TUrkiye'nin yakin
gecmisi icerisinde sadece bir slreli yayin faaliyeti olmadigini, ayni zamanda bir
siyasal hareketin sinema alanina dair teorik ve pratik midahalelerini, bakis agisini
iceren ve sektorel altyapidan estetik tercihlerin belirlenmesine kadar uzanan kap-
samli bir karsi-hegemonik nitelik tasidigini gostermektedir. Bu gergcevede Demok-
rat, 12 EylUl dncesi Turkiye'sinin kiltUrel ve siyasal iklimini, donemin devrimci
hareketlerinin entelektlel Uretim sUreclerini ve kitle iletisim stratejilerini anlamak
acgisindan essiz bir tarihsel belge niteligindedir. Bu deneyim, yalnizca sinema 6ze-
linde degil, sanatin bitln dallari, 1970’lerde glnltk hayat, sendikal micadele ve
politik sdylem incelemeleri baglaminda da sundugu zengin verilerle, arastirmaci-
lar tarafindan gok yonll olarak incelenmeye oldukga elverisli bir arastirma potan-
siyeli saglamaktadir.

Bu makale intihal tespit yazilimlariyla taranmistir. intihal tespit edilmemistir.
Etik Kurul Onay Bilgisi
Etik Kurul onayina gerek yoktur.
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Arastirmacilarin Katki Orani Beyani
Arastirma tek bir yazar tarafindan yUrGttlmustar.

Destek ve Tesekkiir Beyani
Calisma herhangi bir destek almamistir. Tesekkir edilecek bir kurum veya
kisi bulunmamaktadir.

Cikar Catismasi Beyani
Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile cikar catismasi
bulunmamaktadir.

Yapay Zeka Beyani

Arastirma igerisinde, metindeki ifadelerin daha anlasilir héle getiriimesi,
kaynakca diizenlenmesi ve Tirkce olarak hazirlanan “Oz” bdliimiiniin ingilizce
ve Fransizca dillerine gevrilmesi asamalarinda Gemini Pro 3, OpenAl GPT-4.1 ve
Deepl araglarindan yararlaniimistir.
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