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ICAT EDILMIS HALK MUZIiGI GELENEGINDE RENK SAZ
PRATIKLERI UZERINE DENEYIMSEL BiR ANALIiZ!

Sami Emrah GEREKTEN?

Oz

Tiirkiye’de halk miizigi geleneginin icad1 ve icat edilmis halk miizigi pratikleri lizerine diistinmek
olduk¢a karmagiktir. Bununla birlikte bu pratiklere iliskin akademik incelemeler de oldukga
smirlidir. Arastirma, bu pratiklerden biri olan ‘renk saz’ uygulamalarini, gelenegin icadi
baglaminda, tarihi tanikliklara sahip insanlarin deneyimleri aracilifiyla olgubilimsel bir
perspektiften incelemeyi amaglar. Bu pratiklerin ¢ikis noktasi olarak konumlandirilabilecek
“Yurttan Sesler’ olusumunda ‘renk saz’ tabiri, daha ¢ok tambura tipli baglamalar ve ritim c¢algilar
disinda kalan halk sazlarinin her biri ve/veya ailesi i¢in kullanilmistir. Bu nedenle arastirmada bu
pratikle ilgili deneyimi olan iiflemeli ¢algi yorumculariyla goriismeler yapilmis ayrica pratige
iliskin ¢ok yonlii bir bakis agis1 elde edebilmek i¢in gdriismeler yapilan ¢calisma grubuna, baglama
yorumcular1 da eklenmistir. igerik analizine tabi tutulan veriler, ‘renk saz’ tanimi, yorumcuya
doniik algilar ve giinlimiize degin yasanan degisimler seklinde temalandirilarak gelenek ve miizikal
degisim teorileri baglaminda irdelenmistir. Aragtirmada, ‘renk saz’ kavraminin dogusuna iligkin
bilgiler, bu pratigin baglama ve iiflemeli ¢algilarda performans ve orkestrasyon 6rnekleri ve toplu
icradaki islevleri gibi bagliklarda bulgular elde edilmis ayrica bu fenomenin baglama ve iiflemeli
calgilara iligskin icra ve ogretim siireclerine etki eden dogrudan ve dolayli faktorlere iliskin bazi

“Hangi Calg1 Hangi Renktir?: Gelenegin icadi Baglaminda ‘Renk Saz’ Fenomeni ve Pratiginin Nefesli Sazlar
Orneginde Incelenmesi’ seklindeki ismiyle 23-26 Mayis 2024 tarihlerinde Kiitahya’da diizenlenen ‘14. Uluslararasi
Hisarl1 Ahmet Sempozyumu isimli bilimsel toplantida sozlii bildiri olarak sunulmustur.

’Do¢. Dr., Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvart Tiirk Halk Miizigi Boliimii,
genc.sami.07@hotmail.com, https://orcid.org/0000-0002-6362-0704
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tespitlere ulasilmistir. Arastirma sonucunda, ‘renk saz’ fenomeni ve pratiklerine iliskin bakis
acilarinin temel eksenine ve gesitli karakteristiklerine erigilmis ayrica bu gergekligin giiniimiiz
bireysel baglama ve iiflemeli ¢algilar icralar ile toplu icra pratiklerine olan yansimalarina iligkin
onemli ipuclar elde edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Renk saz (Colourful instrument), Yurttan Sesler, baglama, iiflemeli ¢algilar,
gelenegin icadi.

AN EXPERIENCE ANALYSIS OF RENK SAZ PRACTICES IN THE
TRADITION OF INVENTED FOLK MUSIC

Abstract

Reflecting on the invention of the folk music tradition in Tiirkiye and the invented folk music
practices is quite complex. However, academic studies on these practices are also quite limited.
This qualitative research aims to examine the ‘renk saz’ practices, one of these practices, within
the context of the invention of tradition, from an ethnographic perspective through the experiences
of people with historical testimonies. In the ‘Yurttan Sesler’ (Voices from the Homeland)
formation, which can be positioned as the starting point for these practices, the term ‘renk saz’ has
been used for each and/or family of folk instruments other than tambura-type stringed instruments
and rhythm instruments. Therefore, interviews were conducted with wind instrument performers
who had experience with this practice. In addition, baglama (traditional Tiirkish lute) performers
were included in the study group interviewed in order to obtain a multifaceted perspective on the
practice. The data subjected to content analysis were examined within the context of tradition and
musical change theories, categorised as renk saz definition, perceptions directed towards the
performer, and changes experienced to date. The research yielded findings on topics such as the
origins of the concept of renk saz, examples of its performance and orchestration in baglama and
wind instruments, and its functions in ensemble performance. It also identified some of the direct
and indirect factors affecting the performance and teaching processes of baglama and wind
instruments. As a result of the research, the fundamental axes and various characteristics of
perspectives on the ‘renk saz’ phenomenon and practices were accessed, and important clues were
obtained regarding the reflections of this reality on contemporary individual baglama and wind
instrument performances and ensemble performance practices.

Keywords: Renk saz (Colourful instrument), Yurttan Sesler, baglama (traditional Turkish lute),
wind instruments, invention of tradition.

GIRIiS
‘Yurttan Sesler'in sanatkdr is¢gileri, memlekete en modern tahrip

vasitalarimin bile, zerresini koparamayacagi bambaska bir istihkam
yapmakla mesguldiirler’ Muzaffer Sarisdzen

‘Icat edilmis gelenek, genellikle acik¢a ya da zimnen kabul edilmis
kurallara tabi olan ve ritiiel ya da sembolik nitelikteki, belirli
degerleri ve davranis normlarmm tekrarvlama yoluyla asilamayi
amacglayan bir dizi uygulamayt ifade eder; bu, otomatik olarak
gecmisle bir siirekliligi de ima eder’ Eric Hobsbown
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Erken Cumhuriyet doneminde halk miizigi tizerinde ¢alisanlar ister kurumsal kimlikle ister bireysel
karakteristikte olsun hem derleme ¢alismalarinda hem de bu miizigin icrasi asamalarinda halk
miizigini yeniden icat ettiler (Balkilig, 2015: 129). Yurttan Sesler siirecinin toplu icra ve toplu
sOyleme gerekliligi (El¢i, 1997: 123) nedeniyle halk tiirkiilerinin g¢esitli 6zelliklerine miidahale
edilmis ve yeniden icat edilen bu halk miizigi, Yurttan Sesler ismi verilen bir ekol altinda
gerceklesen performanslarla yeniden iiretilmistir. Gergekten bu ekol, orkestra iiyelerinin icrasindan
orkestra icindeki oturtumlarina, toplulugun yonetiminden ortaya ¢ikan ses kivamina (sound),
kiyafetlerinden diline dek halkin o giine degin siirdiiriilegelen ‘miizik topluluklari’ndan ve bunlarin
iirettigi miizikten oldukca farkli niteliklere sahiptir. Tiim bunlar arasinda ortaya konan bu miizigin
iiretiminde kullanilan ¢algilar arasinda baglamanin, ‘ana ¢algi olarak kabul gérmiis olmas1’ (Ersoy,
2009: 272-274) calgilarin orkestradaki kullanimi baglaminda spesifik bir 6zellige isaret eder. Diger
calgilar, renk saz olarak isimlendirilmis ve bunlardan ana calgi baglamadan yararlanildigindan
farkl1 sekilde yararlanilmistir.

Balkilig, bu icat siireci sonucunda da ortaya ¢ikan miizigin standart, yoreselden ¢ok uzak ve donuk
bir icra bigimini giindeme getirdigini belirtir (2015: 153-154). Iste tam da bu agidan, bu olusumda
icra edilen miizigin gorece ‘gri’ ya da baska bir deyisle ‘renksiz’ mahiyette degerlendirilir
olmasiyla, baglamanin ana saz olarak kabul edilmesi -bagka bir deyisle baglama disindaki
calgilarin ‘renk saz’ olarak isimlendirilmesi- ve bunlarin orkestral rollerinin iiretilen miizigi
‘renklendirme’ amaciyla kullanilip kullanilmadig1 -eger 6yleyse nasil kullanildigi- bu arastirmanin
ana merakini ve hareket noktasini olusturmustur. Ciinkii, Anadolu miizik geleneklerinde herhangi
bir ¢alg1 toplulugunda bir ¢alginin ana ¢algi, diger calgilarin daha ¢ok yardimer konuma itildigini
Yurttan Sesler’dekine tipa tip benzer sekilde gorebilmek oldukga giictiir. Dahasi, farkli miizik
yorelerinin ekseriyetle birbirinden farkli ¢algilar1 baskin sekilde kullandig1 ve ¢algt gruplarindaki
her bir ¢alginin ‘topluluk’ i¢i gorev dagilimi baglaminda kendilerini daha ¢ok tamamlayici bir
esgiidiim ve paylasimla sergiledikleri goriiliir. Yurttan Sesler’deki ‘orkestral’ goérev dagilimi
incelendiginde -ki bu durum renk saz pratikleriyle dogrudan ilgilidir- ana ve renk sazlar seklinde
ayrilan bir yapilanma goze carpmaktadir. Buradaki ‘yoresel topluluk’anlayisindan ‘nizami
orkestra’anlayisina gecis bu arastirma i¢in 6nemli bir gésterge olmustur.

Teorik arka plan

Gelenek, lizerine tartismalart uzun bir gegmise sahip olan bir fenomendir. Gelenek Shills’e gore,
hem sozlii hem de yazili olarak ‘e¢misten giiniimiize aktarilan her sey’dir (1981: 12). Horner (1990)
ise taniminda, hem zaman i¢inde nesilden nesile aktarim ‘siirec’ine hem de zaman i¢inde aktarilan
bir ‘sey’e isaret eder. Gelenek kalic1 ve degismez degildir ve zaman i¢inde yeniden icat edilmeye
ve degisime tabi (Macfarlane vd., 2024: 383) olan bir nosyondur ve degisim durumlarinda
aktarilmaya devam edilmesi, iizerinde diisiiniilmesi, korunmasi ve kaybolmamasi gereken kiiltiirel
ozellikler anlamina gelir (Graburn, 2000: 1-11). Shils’in gelenek teorisine (1981) gére ge¢misten
giinlimiize aktarilan herhangi bir ‘sey’, gelenektir ve bu nesneler, inanglar, kisiler ve kurumlar
olabilecegi gibi ‘pratikler’ de olabilir. Bu aragtirmaya konu olan renk saz olgusunun hem bir pratik
olmas1 hem de ¢ikis yerinin ve uzun yillar siirdiirtildiikleri ana mekanlarinin baglarda radyolar ve
sonraki yillarda ise kurulan Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) gibi resmi kurumlar olmast
nedeniyle verilerin ¢ergevelendirilmesi, Alexander’in (2016) gelenekler teorisi baglaminda
gerceklestirilmistir.

Icat edilmis gelenek deyimi ise, ‘gercekten icat edilmis, insa edilmis ve formel diizlemde
kurumsallagsmis gelenekleri (...) kapsar. Alenen veya zimmnen kabul gormiis kurallarca
yonlendirilen ve bir ritliel veya sembolik bir 6zellik sergileyen, gecmisle dogal bir siireklilik
anistirir sekilde tekrarlara dayanarak belli degerler ve davranis normlar1 asilamaya calisan bir
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pratikler kiimesi anlaminda diisiiniilmelidir’ (Hobsbawm, 2006: 2). Gelenekler, tarih boyunca
yeniden ve yeniden icat edilirler, siirekli ve degismeyen bir gelenegin varligini varsaymak bir mite
inanmak gibidir (Giddens, t.y).

Hobsbawn’un meshur ‘gelenegin icadr’ tezi, iktidarlarin eski geleneklerin kaybinin iistesinden
gelmek i¢in yeni gelenekleri uyarlamalarina ve desteklemelerine dayanir (Alexander, 2016). Bu
baglamda Tiirkiye’de de, ‘eski bir gelenek’ olarak o giin(e degin) var olan Anadolu miizigi, yurt
genelinde milli bir ruh olusturmay1 hedefleyen dogrultuda yeniden sekillendirilerek icat edilmis ve
iktidar bu ‘yeni gelenegi’ aygitlariyla desteklemistir. Yurttan Sesler ekolii, pek ¢ok icat edilen yeni
gelenekle birlikte o doneme kadarki gelenekte olmayan bir uygulama olan galgilarin bir kisminin
renk saz olarak nitelendirilmesi ve bu calgilarin orkestra i¢indeki ‘sekillendirilmis’ pratikleri gibi
dénemine gore bazi ‘yeni ve sonrasinda geleneksellesen’ farkli uygulamalar1 dogurmustur.

Ilgili Literatiir

Renk saz pratiklerine iliskin daginik ve ipucu bilgilere Yurttan Seslerle ilgili literatiir araciligryla
ulasabilmekteyiz ve bu literatliir daha ¢ok tarihsel kronolojik derlemeler niteliginde olup bu
olusumu ‘miizik bellegi niteligi’ (Alpyildiz, 2012: 92-93) ile ‘gelenek ve moderniteyle olan iligkisi’
(Demir, 2017: 215-220) baglaminda irdelemektedir. Bu literatiirde ‘renk saz’ tabirinin dogrudan
gecmedigi ama igeriginde bu pratikle ilgili bilgilerin yer aldig1 arastirmalarda da pratige iliskin
dolayl1 ve sinirli bilgilere erismek miimkiindiir. Literatiirde, 1947°de kurulan Yurttan Sesler’in ilk
calgi grubunun, sadece baglama yorumcularindan olustugu, bazi zamanlar Sarisdzen’in kabak
kemanesini calismalara getirdigi® ama sonradan renk sazlar olarak kabul edilecek calgilardan mey,
zurna ve kavali icra etmesi i¢in Seyfettin S1igmaz’in kuruma 1950°de katildig1 aktarilir (Alpyildiz,
2012: 87). Demir ise etnomiizikoloji de miizikal degisim konusunu, belirli bir zaman diliminde
degisimi slirecte gozleyenleri ve yasayanlart sorgulama fikriyle irdelemeye dayali ¢alismalarin
genellikle ithmal edildigini ileri siirer (2017: 214-215) ve kendi arastirmasinda bu metodolojiyi
otoetnografik bir desenle ornekleyerek Yurttan Sesler olgusunu gelenek ve modernite iligkisi
baglaminda inceler. Ayrica bu eser, baglama takiminin icra bigimi siirdiiliirken bu saz disinda kalan
bazi halk g¢algilarinin orkestraya eklemlendigini ve bunlarin renk saz olarak isimlendirildigini
belirten oncii ¢caligmadir. Gortildiigl iizere literatiirde, pratige iliskin pek ¢ok yonden bosluklar
bulunmaktadir. Bu arastirma ise dogrudan bu pratikle ilgili bilgileri tarihsel akis mantig1 i¢inde ve
yasayan kaynak kisi deneyimlerinden hareketle derinlemesine elde etmeyi amagladigindan ve
tarithsel tanikliklara sahip bir calisma grubundan verilerini elde etmesi hasebiyle alana yeni veriler
sunmaktadir. Arastirmada, Yurttan Sesler olusumu ve sonrasinda, halk ¢algilarina olan yaklasimi
odagina alarak baglama calgis1 disinda kalan ve ‘renk saz’ olarak nitelendirilen c¢algilarin
odagindaki pratikler ¢esitli yonlerden incelenmistir. Bu deneyimlerde, Tiirkiye’deki icat edilmis
bir gelenek olarak halk miizigi topluluklarinda renk sazi fenomeninin ve pratiklerinin nasil
algilandig1 anlamaya g¢alisilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda, Anadolu’nun telli halk sazlarindan
baglamayi, ailesini ve iiflemeli halk ¢algilarini icra edebilen ve de renk sazi1 kavraminin iiretildigi
ve benimsendigi calgt topluluklarinda yorumculuk yapmis isimlerle gergeklestirilen goriisme
verileri, Schils (1981) ve Alexander (2016)’1in gelenek teorileri baglaminda analiz edilmistir.
Aragtirmada katilimc1 goriisleri araciligiyla tanimlamalara, algisal saptamalara ve degisim
sirecinin karakteristiklerine dair temel ii¢ baslikta betimlemeler yapilarak halk calgilar
pratiklerinde icat edilmis geleneklere iliskin tiimevarimsal bir bakis ac¢isina erigilmistir.

3Goriigmeler yaptigim uzmanlardan bazilari, buradan, Sarisézen’in kabak kemane icra edebildigi/ettigi anlamini
¢ikarmakta siipheci olmak gerektigini metinde belirtmemde 1srarct olmusglardir.
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Arastirmada ‘baglama ve {iflemeli ¢alg1 yorumcularinin ‘renk saz fenomeni ve pratiklerine doniik
deneyimlerinin karakteristiklerinin belirlenmesi’ i¢in asagidaki alt sorulara cevaplar aranmistir:

1. Renk saz fenomeni ve pratikleri, baglama ve iiflemeli ¢algilar yorumculari tarafindan nasil
tanimlanmaktadir?

2. Baglama ve iiflemeli ¢algilar yorumcularinin ‘renk sazi yorumcusu’na dontik algilar1 nasil
sekillenmektedir?

3. Baglama ve iiflemeli calgilar yorumcularinin deneyimlerine gore renk sazi pratiklerinde
gecmisten giiniimiize yasanan degisim ve doniisiimler nelerdir?

YONTEM

Arastirma Deseni

Arastirma nitel bir calisma olup fenomenolojik bir desene sahiptir. Fenomenolojik arastirmalar,
birkag kiginin bir fenomen ya da kavramla ilgili deneyimlerindeki ortak anlamlar1 ortaya ¢ikaran
ve bir fenomeni derinlemesine yasayan kisilerin deneyimlerinin 6ziinii anlamay1 hedefleyen bir
desendir (Creswell, 2018). Bu arastirmada c¢aligma grubunun renk saz fenomenine doniik bir
tanimlama yapmalar1 ve bir renk saz1 yorumcusu olma fenomenine iliskin algilar1 belirlenerek
timevarimsal bilgiler edinmek amaclanmistir. Arastirmada betimleyici fenomenoloji (Creswell,
2007, aktaran Giiler vd., 2015: 237) benimsenmis fenomeni etkileyen tarihsel ve Kkiiltiirel
baglamdan ziyade deneyimin ‘nasil’ oldugu odaga alinmistir. Renk saz pratiklerini yiiriiten ve bu
pratiklere sahit olan 6gretici ve yorumcularin deneyimlerinden hareketle Tiirkiye’de resmi halk
miizigi geleneginin gelisim, degisim ve doniigiimiin bir kesitini derinlemesine ele almamizi
saglayan ifadeler belirlenmis, bunlar birlestirilerek temalara erigilmis ve ilgili deneyime iliskin
esaslara ulagilmistir (Creswell, 2007, akt. Giiler vd., 2015: 237)

Katihmeilar

Arastirmada katilimcilarin belirlenmesinde bir dizi Olgiitiin karsilanmasini gerektiren ‘Olgiit’
(Marshall ve Rossman, 2014) ve arastirmanin amag ve igerigine uygun olan kisiden bir sonraki
erisilebilecek uygun kisinin bilgilerini istenmesini gerektiren ‘kartopu’ 6rneklem (Patton, 2005)
tercih edilmistir. Katilimcilara iligkin demografik bilgiler tablo 1’de sunulmustur:

Rumuz Calgisi Yas Gecmiste Son Calgisim icra  Calgiyn
calistig1 kurumundaki ettii toplam  dgrettigi siire
kurumlar mesleki kidem siire (yil) (en az, y1l)

FE Uflemeli 61 TRT 28 51 1
calgilar (sipsi,
zurna)
RY Uflemeli 66 TRT 37 55 5

calgilar (mey,
kaval, zurna)
HG Uflemeli 58 TRT 36 44 4
calgilar (kaval,

mey, zurna)
MA Baglama 54 TRT 30 46 25
MU Baglama 65 TRT, Bir 7 53 4
Devlet
Universitesi
Ort. 60.8 27.6 49.8 7.8

Tablo 1. Katilimcilarin demografik bilgileri.
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‘FE’, TRT Ankara radyosunda iiflemeli sazlar yorumculugu yapmis olup zurna, sipsi, zambir ve
kaval calgilarini icra etmistir. Bir devlet iiniversitesindeki 6grenci topluluguna kaval dersleri de
vermis, c¢algisini farkli kurumsal girisimlerde 6gretmis bir iiflemeli sazlar yorumcusudur. ‘RY”,
TRT kurumunda iiflemeli sazlar yorumculugunu uzunca yillar yiiriitmiis yurt i¢i ve yurt dis1 ¢esitli
konser faaliyetlerinde gorev yapmis bir iiflemeli sazlar yorumcusudur. ‘HG’, bir devlet
iiniversitesinde ve bir ¢algi toplulugunda 2 y1l boyunca g¢algisinin derslerini vermis, ¢esitli konser
bant ve kayitlarda tiflemeli sazlari icra etmistir. ‘MA’, TRT de uzun yillar koro sefligi ve baglama
yorumculugu yapmistir. ‘“MU’, TRT’de uzun yillar program yonetmenligi ve yapimciligi yapmis
ve halk miizigi genglik korolarni ¢aligtirmistir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Goriismelerde arastirmaci tarafindan hazirlanan ve uzman goriisleri alinarak son hali verilen yari
yapilandirilmis goriisme formu kullanilmistir. Formun birinci kisminda katilimcilara iligskin
demografik bilgileri belirlemeye doniik, ikinci kisminda ise arastirma problemleri dogrultusunda
hazirlanmis sorular yer almistir.

Gegerlilik ve Giivenilirlik

Katilimcilarin belirlenmesinde 6l¢iit ve kartopu 6rneklem kullanilmistir. Bu baglamda, renk saz
pratiklerine dayali gelenegi anlamlandirabilmek i¢in, arastirma ‘Radyo agzi’ (Mak, 2020: 11-12)
veya ‘radyo stili’ denilen bir miizik ses kivamini iireten ‘Yurttan Sesler’ ekoliinlin etkisini
gosterdigi ve siirdiirdiigli yillardan giiniimiize kadar gecen siiregte bu pratiklere iliskin bilfiil
deneyimleri olan bir ¢alisma grubu ile ¢alisilmistir. Boylelikle pratiklere iligkin degisim ve
doniisiimlerin dogru bir baglamda ele alinmasit hedeflenmistir. Calisma grubunda yer alan
katilimcilarin, ortalama yaslarinin, son kurumlarindaki mesleki kidem ortalamasinin ve calgiy1
calma siirelerinin ortalamalarinin oldukga yiiksek olmasi veri zenginligi ve ¢esitliligi acisindan
onemlidir. Gorlismelerde kullanilacak sorularin gegerlilik ve giivenilirlik teyidinde uzman
gorlslerinden yararlanilmistir. Gortisme tarihleri katilimcilarin uygunluklarina gore belirlenmis,
goriismelerin her birine arastirmanin amaci ve kapsami hakkinda bilgi verilerek ve ardindan etik
prensipler dogrultusunda goniilliiliik teyitleri alinarak baglanmistir. Metinde katilimcilara rumuzlar
verilmistir. Goriigme sonrasi metinleri desifre edilerek goriismecilerle paylasilmis, revize edilmis
ve sonrasinda katilimcilardan teyit alinmistir. Goriisme desifreleri tekrar tekrar okunmus ve
kodlama asamasinda isbirlikli kodlama tercih edilmistir. Katilimcilar arasina iiflemeli c¢algt
yorumcularinin yani sira baglama c¢algist yorumcularin alinmasiyla renk sazi pratiklerine, renk sazi
yorumculart ve ana saz yorumculart perspektiflerinden bakabilmek ve veri cesitliligini
saglayabilmek amaclanmistir.

Etik Kurul Karan
Bu arastirma; Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirma ve Yaym Etigi
Kurulu tarafindan 21.02.2024 tarihli 42 nolu karar sayisi ile onaylanmistir.

BULGULAR

Tema 1: Yorumcularin deneyimlerinde ‘renk saz’ tanimi

Katilimeilarin deneyimlerinden hareketle renk saz fenomeni Oncelikle bir ‘gelenek’tir ve bu
gelenegin bazi islevlere sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Katilimcilarla gergeklestirilen
goriismelerden elde edilen verilerin tamaminda bu ortak ‘on kabul’ sert bir sekilde goze
carpmaktadir:
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‘Renk saz aslinda baglamanin haricindeki biitiin sazlara verilen isim olmustur. Geleneksel bir isim
aslinda renk saz. Baglama ve baglama ailesi temel sazlardir bir orkestrada. Onun yaninda ¢alinan
biitiin enstriimanlar renk katmistir. Renk saz olarak adlandirilmislardir. Yani ¢alinan esere renk
katiyor anlaminda kullanilmas, (...) incitmeden renk katiyor. ‘Aslinda isin icinde degil ama biraz
olsun renk katiyor’ anlaminda kullanilmis’ (MA).

Verilen 6rnekte yorumcu, tanimini gelenek vurgusundan yararlanarak yapmakta bu pratikleri
geemisten gelen bir gelenek olarak nitelendirmektedir. Katilimcilarin bu 6n kabulii aragtirmanin
veri kaynagi konumundaki yorumcularin kavrama bakisini anlayabilmek adina 6nemli ipuglari
vermektedir. Katilimc1 yorumundan hareketle ‘igin aslin1 yapan ve temel calgilar olan renk saz
disindaki ¢algilar’in tirettigi miizige ‘renk katmasi’ dogal olarak bu fenomen ve pratigi bu manada
‘islevsel’ kilmaktadir. Ciinkii yorumcularin sdylemleri analiz edildiginde rahatlikla goriilen bu
durum ii¢ noktada sekillenmektedir. Birincisi, baglama ve ailesi ¢algilarinin tirettigi miizige ‘renk
katilmas1 gerekliligi’ne olan vurgudur. Bu, ana calginin iirettigi miizigin ‘renk’lendirilmesi
gereginin hissedilmesine déniik ‘endise’lerle ya da ‘yonelim’lerle karsilik bulmaktadir. Ikincisi ise
‘asil is’te yeri veya sorumlulugu olmamasidir. Baska bir deyisle renk sazlarin ana calgi olarak
degerlendirilen baglamanin yaninda bir yardimci rol iistlenmesine doniik alt metinlerin varligidir.
Uciincii nokta ise tiim bu algilar1 sekillendiren ‘islevsellik’ kodlaridir. Bu kodlar, yorumcularin
kavrama iliskin oldukca girift bir anlamlandirma tercihini gozler dniine sermektedir. Ornegin
asagidaki katilimci yorumlarina gore bu pratiklerin ‘destek olma’, ‘araliklarla miizige renk katma’
gibi en temel iki fonksiyonu fenomenin tanimlanmasinda ise kosulmaktadir:

‘Renk sazlarin atil (oldugu, y.n) ya da yandan (ana ¢algrya destek oldugu, y.n) arada bir renk kattigi
gibi diisiiniilebiliyordu eskiden’ (MA).

Dolayisiyla deneyimlerde vurgu yapilan bu islevler, bu galgilar1 dogrudan ikincil bir eslik saz1
konumuna itmektedir. Bu gelenege gore ‘renk saz, bir ‘eslik saz1’, bir ‘yardimci saz’dir ve
pratiklerde hicbir zaman ‘ana’, ‘temel’ ve ‘basat’ ¢algi roliinii iistlenmemistir:

‘Temel saz baglama, her seyi (ve, y.n) her seye ¢alabilen (demekti, y.n), renk saz, ona (baglamaya,
y.n) eslik eden calgilar anlaminda (kullanilmis, y.n). (...) Temel saz baglamadir. Renk sazi
tanimlamas1 baglama c¢algisinin disindaki ¢algilarin tiimiine verilen (...) ‘Yurttan Sesler’i
yapilandiran kadronun verdigi bir isimlendirmedir’ (FE).

‘Baglama disindaki (..) sazlara renk sazlari ad1 verilmistir (...) ana grup, ana saz, baglama oldugu
icin bizim ¢aldigimiz enstriimanlar, o baglama grubunun igerisinde bir renk (olarak, y.n) ifade
edilirdi’ (RY).

‘Bizim temel sazimiz baglama yani bizim temel(-imiz y.n) baglama. (Renk sazlar ise, y.n) kabak
kemanedir, kavaldir, neydir, zurnadir’ (HG).

Ote yandan yorumcularin tanimlamalarini yaparken ‘islev’e degindikleri goriilmektedir.
Deneyimlerine gore, bu kavram, bir tanimlama yapmay1 ve tarif kolaylig1 saglamayi, partisyon
paylagimlarini, trafigin diizenlenmesini igeren icra Oncesi hazirlik ¢alismalarindaki ‘etiketleme’
fonsiyonu nedeniyle yararci bir tercihtir:

‘O bir kolaylik (amagliyordu bir ¢algt grubunu, y.n) tanimlamak igin, (...) kolaylik saglamak igin
bir tarifti’ (MU).

‘Bir isimlendirme (yapmak, y.n) istediler (bu calgilar i¢in ve, y.n), bu isim altina siraladilar’ (FE).
‘(...) radyolarda yaymlarda anons (ederken, y.n) bir isim vermek gerekiyor(du). Ince sazlar
dedigimizde sanat/klasik miiziginde kullanilan sazlari tarif ediyor (ve bu galgilar anlasiliyordu, y.n).
(Baglama disindaki sazlarimiz ise, y.n) renk sazlari (olarak ifade ediliyordu. Bunlar, y.n) mey,
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balaban, kaval, dilli kaval, kemane, kabak kemanedir. (Sonrasinda bu ¢algilar, y.n) renk sazlar olarak
kaldi’ (MU).

‘Nasil gelisti, sanirim {inison bir program yaptigimizda {inison notalarinin altina hangi parti(yi
kimler ¢alacak y.n) tek tek partiler yazilmadigi i¢in {inison notaya, girisi bu kismi baglamalar, su
kismi renk sazlar (galsin diye isaretlenirdi, y.n). (..) Renk saz, iste hangileri ¢alacaksa, tar, iste kabak
kemane, mey, kaval boyle yaziliyordu. Sonra bu (bir, y.n) pratige doniistii (..) notay1 takip edip
partisi geldigi zaman bu grup caliyordu” (MU).

Renk saz yorumcularinin neredeyse tamaminin bu ifadeyi tanimlarken 6zellikle islevsellikle ilgili
kodlar baglaminda baglama calgisin1 ‘ana calgi’ olarak kabul etmesi bir bakima olduk¢a dogal
goriinmektedir. Bu durumun ‘gelenek’ olarak kabulii ise bir o kadar dikkat ¢ekicidir. Gelenekte
higbir ¢algimmin ana saz olarak kabul edildigini gérmek miimkiin olmamasina ragmen ‘Yurttan
Sesler’in gelenegin icadi baglaminda degerlendirilebilecek uygulamalarindan biri olarak baglama,
diger calgilardan farkli bir konuma alinmistir. Anlasilmaktadir ki renk sazinin tanimlanmasi
dogrudan ana c¢algi-yan/yardimer ¢algt siniflandirmasiyla dogrudan iligkilidir ve ¢alisma
grubumuzda yer alan katilimcilar ¢er¢evesinde hem baglama hem {iflemeli ¢algilar yorumcularinin
goriigleri bu konuda ortaktir. Ayrica renk sazlar1 olusturan calgilara iliskin bir fikir birligi vardir.
Katilimcilar, bu pratiklerde kaval, kabak kemane, kemence, sipsi, klarinet, zurna, mey, tar ve
kemenge ¢algilarinin her birine ve tamamina bu ismin verildigini aktarmaktadir ve bu konuda bir
goriis ayriligina rastlanmamustir.

Tema 2: Baglama ve iiflemeli sazlar yorumcularinin renk sazi yorumculuguna doniik algilar
Renk sazlara ve bu galgilarin yorumcularina iliskin o donemdeki algiy1 anlamaya calismak ta bu
fenomenin ve pratiklerinin kapsamli ele alinmasi bakimindan 6nemli ipuglar1 verebilir. Renk saz1
pratiklerinin karakteristiklerini anlayabilmek, renk saz1 yorumculuguna doniik algilar1 belirlemenin
sunacag1 ipuclarini elde edebilmek icin katilimcilara bu algiy1 belirlememizi saglayacak bir soru
yoneltilmigtir. Elde edilen katilimec1 goriisleri, renk sazina olan yaklasimin, calgiy1 icra eden
calicinin miizikal ve virtiiziteye dayali kapasitesine gore degisebildigini gostermektedir. ‘Renk
sazi’ kavramina ve renk saz yorumcularina doniik algilarin olumlu ve olumsuz seyirlerini de
yorumcunun miizikal kimligi belirleyebilmektedir. Ornegin asagidaki dogrudan alintilar, virtiiozite
seviyesi birbirinden oldukg¢a farkli iki renk sazi yorumcusunun bu farkliliklar1 nedeniyle renk
sazlarina doniik algilar sekillendirdikleri ve ¢esitlendirdiklerini gostermektedir:

‘Benim radyoya girdigim donemde kemaneyi Thsan Mendes caliyordu. Gergekten ¢ok yetkin bir
isimdi. Cok giizel icralar1 vardi. Neredeyse radyo kayitlarinda her zaman tonmaysterlerin sesini en
énde agt1g1 bir galgi(c1, y.n)ydi. Ciinkii baskilar1 ¢ok saglam (idi, y.n). Hemen hemen her seye Ihsan
calar, hani, ona, ‘sen burada ¢alma’ dedikleri eser ¢ok az olurdu’ (FE).

‘Ozellikle kemenge sanatgimiz vardi rahmetli (bu, y.n) sanatgimizla ortak bir eser ¢alamazdik.
Neden? Dedigim gibi baskilar1 tutmazdi. Entonasyon bozuklugu olurdu orkestra igerisinde. Onu tek
caldirirdik. O da ‘tek ¢almak’tan (solo ¢almak, y.n) aslinda ¢ok mutlu olurdu. Yani onun da isine
gelirdi tabiri caizse. Yine bir mey sanat¢imiz, asla mey(inin entonasyonu, y.n) tutmazdi orkestrayla
calarken. Biz sadece, Giineydogu, Dogu tiirkiilerinde ya da iste balaban mey kullanilabilecegi
yerlerde rica ederdik. Ama goriirdiik ki iste kotii oluyor, miizikal bir sey olmuyor, biz de sadece mey
surada calsin, artik (burada, y.n) sussun gibi partisyonlar yapardik’ (MA).

Gorildiigii lizere bir renk saz1 yorumcusunun icra stili ve virtiiozitesi nedeniyle olduk¢a olumlu
tepkiler alabildigi goriilebilirken aksi durumdaki renk saz icracisinin sefin entonasyonel ve miizikal
kaygilar1 nedeniyle icrasina sinirlama ve kisithilik getirilebilmesi dncelikle orkestrada renk sazinin
konumlandirilmasina etki etmektedir. Bagka bir deyisle, renk sazlara ve renk saz1 yorumculuguna
doniik algilar belirleyen etmenler arasinda renk sazdan ¢ok o donemde yorumcunun miizikal
yetkinlik ve virtliozitesinin etkili oldugu anlasilmaktadir. Renk sazlarina doniik alginin renk sazi
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yorumcusu olma boyutuna iligskin faktorleri belirleyen bir diger unsur da yorumcu sayisi oldugu
anlasilmaktadir. Renk sazlarini icra edenlerin sayica az olusunun, onlarin ‘kiymet’ini ve tercih
edilirligini arttirdig1 yoniinde bir algi mevcuttur:

‘O alan, insanlarin ¢ok fazla ugradigi bir alan olmayabilir, cok kalabalik bir sayida degilsiniz.
Dolayistyla insanlarin gerek kadro anlaminda gerek baska anlamlarda sizi tercih etme sanst daha
yiiksek (...) 6yle bir avantaji olmus olabilir’ (FE).

‘Olumluydu. Renk sazi iyi ¢aldigimiz zaman zaten (olumlu manada, y.n) sivriliyorsunuz orada. Bir
ayricaligmiz oluyor. Simdi mesela 20 tane baglama var, onlarin i¢inden kag tanesi sivrilebilir ki?
Biz simdi toplu caliyoruz. 20 tane baglama caliyordu. Bir tane kaval, bir tane mey, bir tane tar, bir
tane kemane. Oyleydik yani. Ikinci bir adam yoktu. Iki(nci bir, y.n) kaval, mey yok’ (HG).

Renk sazlarin calgisal karakteristiklerinden kaynakli baz1 gergeklikler, bu calgilara ve
yorumcularma olan algilar1 sekillendiren bir diger unsur gibi goriinmektedir. Ornegin renk sazi
olmanin/¢almanin dogasinin bazi gerekleri ve gercekleri vardir. Yapisal bakimdan sahip olduklari
farkliliklarin yani sira tini, ses giirliigii iiretme kapasiteleri, ¢alim ergonomisi, ses sahas1 genisligi
gibi yorum potansiyellerinin tamami, bu ¢algilar kendilerine has bir nitelige kavusturan dgeler,
onlar1 dogal olarak farkli bir konuma iten 6nemli faktorler olmuslardir:

‘Bazi galgilar (...) sipsi 6rneginde(ki gibi, y.n) girdigi yerde imzasini atan, insanlara tebessiim ettiren
ve bagka icraya gereksinim duyurmayan bir icra bigimi. Zurnada da ayni seyi sOyleyebiliriz. Siz
(belli eserlerde, y.n) bastan sona o zurnay1 o eserde kullanamazsiniz ses frekansi agisindan frekanslar
da 6nemlidir ¢algilarda, bazi frekanslar insan1 yorar’ (FE).

‘Zaten zurna ¢aldigin zaman (...) solistsin zaten. Hata yapma liiksiin yok. Cok dikkatli ¢alman, falso
vermemen, akorttan ¢ikmaman gerekiyor’ (HG).

Sipsi gibi iiflemeli ¢algilar arasinda kendine has bir yer edinerek oldukea karakterize olmus, tabiri
cdizse ‘nev-i sahsina miinhasir’lasmis bir tintya sahip bir calginin veya zurna gibi diger tiflemeliler
arasindan ses tiretme kapasitesi yoniinden sahip oldugu avantajla 6ne ¢ikabilen bir ¢alginin orkestra
icinde farkl1 bir noktada misyonlar istlenmesi olduk¢a dogal karsilanmaktadir. Bu, renk saz disinda
kalan ana sazin/sazlarin ise yapisal karakteristikleri geregi bir tiflemeli sazin tinisin1 ve yahut bir
toplulukta ¢ok sayida kullanilsalar bile zurna gibi bir calgimin ses flretme kapasitesini
yakalamalarinin, bir orkestra i¢cinde akustik manada miimkiin olamamasiyla da ilgilidir. Calisma
grubumuzun icra ettigi miizik tarzi baglaminda amacglanan miizik tiirtindeki herhangi bir sanatsal
gosterinin tamamin1 sipsi ve zurnaya ayirmak, istenen ve karsilasilan bir durum degildir. Renk
sazlariin calgisal karakteristikleri, tiyesi olduklar1 orkestral yapinin i¢indeki potansiyellerinin ne
sekilde kullanilacagi ve bunun iiretilen miizigi nasil sekillendirecegi gibi sanatsal kaygilarin da
renk saz1 yorumculuguna iligkin algilar1 sekillendirmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Asagidaki
ornekte bu orkestral yapida bu tiir calgilardan yararlanmaya iliskin ilging bir deneyim yer
almaktadir:

‘Renk sazin avantajlari ¢ok fazla. Ozellikle zurna (...) sahneyi dolduruyor. Renk sazlar orkestray1
toparliyor, orkestralarin igerisinde bir yildiz gibi parliyorsun. Seyirciden alkis aliyorsun.
Orkestralarin icerisine gergekten bir renk katryor ¢aldigin enstriiman’ (RY).

Bu deneyim gibi ¢ok sayida deneyim, yukarida bahsedilen ¢alginin karakteristik 6zelliklerinden
kaynakli avantaj durumuyla ilgili orkestral bir faydaciliga isaret etmektedir. Bu durum
katilimcilarca olumlu bir perspektiften ele alinmaktadir fakat baz1 katilimeilar {iflemeli saz ve
baglama yorumcularinin ‘renk saz’ kavramina doniik algilarini sekillendiren baz1 deneyimlerde
olumsuz ifadeler de kullanmislardir:
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‘Renk saz’ ben radyoya girdigim zaman duydugum bir kelimeydi ve ben bundan hi¢ hosnut
degildim. Soyle bir algi oluyordu, renk saz biitiin (ezgileri, y.n) ¢alamayan, (...) o manada
algilanmis. Bu, benim algiladigim ve bana hissettirileni séylilyorum (...) birazcik sanki ‘olsa da
olur, olmasa da olur’ mantiginda algilanmis ve beni biraz rahatsiz eder bu anlays (...) bendeki algi,
negatif. (Sanki, y.n)(...) her seyi ¢calamayan iste o (eserde, y.n) susmasi gereken ¢alginin aslinda
kapasitesini yakalayamayan (demek, y.n). Renk saz vurgulamasi, (..) o orkestra igerisinde ezgileri
calarken gerekli oldugu zaman kullanilmas: gereken calgilar(di, y.n)’ (FE).

‘Otelenmis (dislanmis y.n) sazlar anlamina da geliyordu. Oteleniyordular aslinda’ (MA).

‘Evet, bizim dénemimizde bir sinifsal ayrim vard: hakikaten” (MU).

Goriildugi tizere bu tip deneyimlerde gegmiste calgisal pratiklerde bir g¢esit adi konulmamis
‘hiyerarsi’nin, yorumculara yadsinamaz seviyede kendini hissettirdigi goriilmektedir. Buradan
renk saz yorumculuguna iligkin algilarin arasinda, renk sazi yorumcusunun diger ‘ana’, ‘temel’
calgi yorumculariin ardili olarak konumlandirilmalarinin da etkili oldugu anlagilmaktadir. Hem
baglama hem renk saz yorumcularmin bu konudaki goriisleri ortaktir.

Tema 3: Baglama ve iiflemeli sazlar yorumcularina gore renk sazi pratiklerinde ge¢cmisten
giiniimiize yasanan degisim ve doniisiimler

Deneyim sahibine bir olgunun betimini yaptirmak, ¢ogu zaman gecmisle baglanti kurmasin
saglayabilir. Bu amagla katilimcilardan ge¢gmisten giiniimiize renk saz pratiklerinin ‘nasil/ne yonde
degistigi’ne doniik deneyimlerini aktarmalari istenmistir. Ardindan renk saz fenomenin gegmisten
giiniimiize olan degisimini yansitan katilime1 deneyimleri kodlanmis, icerik analizi sonrasinda
geemis ve glincel pratikler seklinde iki temada olgu incelenmeye calisilmistir:

—_—

T
— - PR e o e es TT—
" peemisten pfinfimiize yasanan degisim ve doniistimler —
T T —— @
[C i
gimimiizdeki renk saz

peenisteki renk saz pratikleri \ / pratikleri

renk suz icras birden fazla @
@ saa galmahdr majt pliniimiizde renk sazlarin daha
goemiste ronk saz pratiklerinin yetkin kullanmu
genel dzellikleri

(G| @]

renk sazlarm standardizasyon glinfimiizdeki renk saz

- X = renk sazlum repertuvarkin
problenteri [enomen ve pratiklert

baglamanm bagat karakteri

renk saz pratiklerinin renk saz-yore fiskisi
bireyseliF

Sekil 1. Gegmisten giiniimiize renk saz pratiklerinde yasanan doniisiimlere iliskin kod-kategori hiyerarsisi.

Gecmisteki renk saz pratikleri

Gecmisteki renk sazi pratiklerine iligkin farkli kodlar, sekil 1°de goriilmektedir. Katilimcilarin, bu
renk saz1 yorumculari i¢in ‘tek’, ‘ferdi’, ve ‘bireysel’ kelimelerini baskin sekilde kullanmalarindan
gecmiste renk sazi yorumcusu olmanin oncelikle akla solo karakteristigi ve yorumlart getirdigi
anlasilmaktadir. Baska bir deyisle renk sazi1 pratiklerinin karakteristigi daha ¢ok ‘bireysel’
mabhiyetteki icralarla sekillenmektedir:

‘Daha o6nce de ferdi ¢alimiyordu bu calgilar, Yurttan Sesler icerisinde, yalniz basimna... Bolulu

Kemalettin Kaya gelir, dilli kavali ¢alar giderdi ya da 6rnegin Tokath birisi gelir, ¢alar giderdi.
Orkestra igerisinde girmeye baslamasi 80'li yillardir, cok geg tabii’ (FE).
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‘Radyoda ¢ok iyi biliyorum, kemenge sanat¢ilarinin tek basina icralarina miisaade ediliyordu. (...)
bir tulum sazin1 6rnek verirsek ¢ok eskilerde, tulum sazi icra eden kisiler sadece yoresel oyunlara,
horonlara eslik ederdi’ (MA).

Bu solo yorum karakteristifinin zorunlu bir ihtiyacin {riinii oldugu katilimcilarca
vurgulanmaktadir. Bu zorunluluk renk sazi yorumcularinin miizikal hakimiyetleriyle dogrudan
ilgili bir durumdur ve yasanan orkestral problemlerin agilmasinda bir yol olarak renk sazlarinin
solo kullanim1 ge¢cmiste bir ‘mecburiyet’ haline gelmistir. Bu mecburi ¢oziim yolunu asagidaki
dogrudan alintilarda agiklayan katilimcilarin bu deneyimleri renk saz fenomeninin miizikal
hakimiyeti nispeten zayif yorumcular ile kismen ozdeslestigi algisina dair 6nemli ipuglari
icermektedir:

‘Biiyiik bir gelisme kaydetti (virtiiozite agisindan, y.n) bazi renk saz dedigimiz enstriimanlar. Mesela

bir mey sazin1 bundan 20 sene &nceki yorumcularla ¢cok orkestra icerisinde kullanamiyordunuz.

Neden? Belki ¢ok hakim degildiler ya da yapisal olarak iste kamistan olustugu icin gesitli ses

dejenerasyonlart yasaniyordu’ (MA).

‘Farkindaydilar (renk sazi ¢alanlar, y.n) ama yapacak bir sey yoktu. Ciinkii yani o mi sesini bastig1

zaman pest tinladigr zaman, o minin sesi pest, ‘bak bu mi sesinin pest tinlamasi iste bize sikinti

veriyor, antimiizikal bir sey yaratiyor’ dedigimizde, onlar da ikna oluyordu. Yani o sese gayret

ediyordular aslinda ¢ikarmaya ama icra igerisinde bir tiirlii o mi sesi tam istedigimiz gibi saglam,

saglikli gelmiyordu. Rencide (edilmis, y.n) ya da bdyle 6telenmis tabii ‘aman ¢almasin!” dedigimiz

durumlar da olmustur tabii ki. ‘Calmasin sadece dinlesin’, ‘sadece dinle sen burada ¢alma!’ ‘aslinda

calsan iyi olur ama olmuyor, olmadig1 i¢in burada dinlen, dinle’ gibi tabirler kullanilirdi eskiden.

Ama su anda artik bunlar ¢ok eskide kaldi (MA).

‘Radyoda ¢ok 1iyi biliyorum, (toplu c¢alinca, y.n) sazlarla uyumsuz oldugu icin kemence

sanat¢ilarinin tek basina icralarina miisaade ediliyordu. Yani ‘sen bir tane ¢al sdyle ya da bir tane

horon ¢al’ diyorduk’ (MA).
Gegmiste renk saz pratiklerine dogrudan etki eden bir diger dnemli unsur ise ¢algilarin organolojik
ozelliklerinin ve yorumlanma potansiyellerinin kesfidir. Yukarida deginilen yorumcunun miizikal
hakimiyeti unsuruyla dogrudan baglantili olan bu gerceklige gore calgilar, yorumcusunu cesitli

yonlerden zorlamakta ve iiretimi hedeflenen miizikteki paydasligini sinirlamaktaydi:

‘Bu ¢algilarin belki de standartla ilgili problemleri vardi. Bunlarin bir disiplin igerisinde
kullanilmaya baslamasi birazcik geg’ (RY).

‘Simdi baglama perdeli (bir ¢alg1, y.n) biliyorsunuz. Bes tane on tane baglamanin bir arada perde
ayar1 yaparak calmalari miimkiindii ama biz bir kaval yaninda bir zurna ile orkestraya ¢aldirdiginiz
zaman entonasyon problemleri olusuyordu. Bu, yorumcularla ve sazin gelisimiyle de ilgili’ (MA).
“Yokluklar igerisinden geldik tabii. Simdi dedigim gibi hem ilkel enstriimanlar olmasinin sebebi
(...) tamamen el yapimu ile ilgili. (...) su an evimde sayisiz ¢alg1 var, hepsini dogru 6l¢iileri bulana
kadar maddi yonden cabalarla elde ettim. iste onu almisim, olmamis, 6biiriinii almisim, olmamis,
iizerinde oynamisim, olmamuis (...) saglam bir zurna veya mey veya kaval neyse, elde etmek icin
¢ok miicadeleler verdik’ (RY).

Yukarida da belirtildigi gibi ge¢miste calgi toplulugunda renk sazlarin ikincil bir yeri vardir ve
bagat ¢algi, baglama ve ailesidir. Katilimc1 sdylemlerindeki birincil-ikincil kodlariyla ana saz-renk
saz kodlar1 oldukca paraleldir. Bu paralellik de daha c¢ok yorumcularin virtiiozitelerinden
kaynaklanmaktadir:

‘TRT ve Yurttan Sesler’de ana saz olarak baglama kabul edilmis (...) Biraz ikincil grup gibi oluyor
(du renk sazlar, y.n)’ (HG).

‘Siz (renk sazlar, y.n) bazi seylere eslik edemiyorsunuz’ (...) ‘yorumcularin performansinin sinirli
olmasi, -yetersiz demeyelim-, siirli olmasi ve baskin dedigimiz grubun sz sahibi olmasi, iste sen
‘burada ¢alma, burada cal’ diyerek (boylelikle, y.n) renk olgusunu kabul ettirmis oluyor o gruba’
(FE).
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(Cogu zaman ad1 konulmamus bir sekilde ‘basat saz-yan saz’, ‘ana saz- yardime1 saz’, “asil saz-renk
saz’ gibi ayrimlarin kendini nota yazzimindan performans kayit siireclerine, ¢algi ve ses toplulugu
sef tayininden partisyon dagilimlarina kadar ¢ok farkli basamakta yansittigi katilimcer goriiglerinde
vurgulanmaktadir:

‘Bizde baglama temelli bir orkestra Yurttan Sesler ya da koro olusturuldugu i¢in her sey baglamaya

gore(ydi, y.n). Notalar tamamen baglamaya gore yazilmis vokal notalar1 da neredeyse o anlayista

idi. Uflemeli calgilar baz alimmamis (...) notalamada bir calgiyr notalarken hep baglamayla

calmislar. ‘Bu baglamayla nasil ¢alinir?’ diye diisiiniip ona gore notaya almislar. (...) Simdi bu alg1

¢ok dogru bir algt mi1? O zaman sen mesela sipsiyle ¢alinan bir ezgiyi herhangi bir baglamayla

calabilir misin? Calamazsin. Her ¢alginin bir karakteri, bir kisiligi vardir’ (FE).

‘Siz idare edin, siz biz istedigimiz zaman ya da baglama miisait oldugu zaman, (icraya dahil olun,

y.n.) ama baglama her (kisimda icraya dahil, y.n.) olabilir’ (denirdi, y.n)’ (FE).

‘Dedigim gibi baglamay1 merkeze kondugu i¢in baglama icra eden mutlaka grubun sefi (idi)’ (MU)

‘Tepki de oluyordu her yerde, her banta girdigimizde iste ‘(a iiflemeli saz yorumcusi, y.n) sen cal,

(b tflemeli saz yorumcusu, y.n) sen ¢al!” dendigi zaman tepki bile aldigimiz oluyordu (baglama

grubundan, y.n). ‘Biz burada neyiz, biz niye ¢almiyoruz’ gibi seyler de yasardik’ (HG).

Ote yandan renk saz grubunda yer alan her bir galgi daha ¢ok bir ydre ile 6zdeslestirildiginden, bir
renk sazin Anadolu’nun tiim ydrelerinden eserlerin icrasinda kullanimi s6z konusu olmamaktadir.
Baska bir deyisle, renk sazi pratikleri yoresel bir siniflandirmayr iginde barindirir. Bu
siiflandirmaya gore belli calgilar belirli yorelerin ezgilerinde ¢alinirken bu yorelerin disindaki

yorelere ait ezgilerde renk sazlarin icrasi beklenmemektedir:

‘(...) Mesela bir zeybek ezgisi geldigi zaman ‘meye sen ¢alma’ denir. Neden? Ciinkii mey, kullanim
itibariyle -Erzurum, Artvin'nin dogu bolgelerinde kullanildig i¢in- bu bolgelerde zeybek havasinin
olmadi8 diisiincesiyle, ¢algiy1 biraz yerel olarak gordiikleri i¢in, bu taraftaki (6rnegin, y.n) Ege'deki
bir ezgiye ¢alinmasim istemedikleri i¢in calanlara ‘yok yok yok sen burada galma!’ dendigini
defalarca duydum’ (FE).

‘Herhangi bir Dogu ezgisi i¢in, perdesi ya da calinabilirligi miisait olmasina ragmen renginden
dolay1 o ezgiyi siz sipsiyle ¢alamazsiniz’ (FE).

Bu ydre-renk saz eslestirme pratigi, 6zellikle baslarda bir iiflemeli yorumcudan ¢ok sayida farkli
iiflemeli/renk sazin icrasini bekleme durumunu dogurmaktadir. Gegmiste bu tip olusumlardaki bir

renk saz yorumcusu aslinda genelde birden fazla ¢alginin da yorumcusudur:

‘Uflemeli ¢algilardan birkag tane ¢almak zorundasiniz. Gereklilikten dolay1 (...) bizim radyo
yaymlarinda (...) zurna siirekli kullanilan bir ¢algi degil. Kendimden 6rnekleyelim. Benim Ankara
Radyosu'na girisimde kadrom (a ¢algistydi, y.n.) aslinda ama (a ¢algisi, y.n.) (b yoresi, y.n) ezgisi
gelince kullanabilecek bir ¢algi. Ne yapmam gerekiyor? Baska enstriimanlar ¢almak gerekiyor. Iste
(c calgisint da, y.n) iiflemem gerekiyor, ney iiflemem gerekiyor, zambir {iflemem gerekiyor gibi.
Onun i¢in de mesela bir balabanci diigiiniin, bu ayn1 zamanda mey de iifliiyor, ayn1 zamanda belki
biraz sonra bir halayda zurna tifleyecek’ (FE).

Giiniimiizdeki pratikler

Katilimcilarin ge¢misten giiniimiize degisen pratikleri betimledigi verilerin analizi sonrast bu
degisimin karakteristiklerinin ii¢ ana baslikta yapilandirilabilecegi goriilmiistiir. Bunlardan ilki,
‘yore-renk saz iliskisinin boyut degistirmesidir. Oncelikle ‘bir renk saz, sadece bir ydrenin

eserlerinde ¢alinir’ diisiincesi kaybolmustur:

‘Zaman igerisinde Izmir'de mesela Salih (Urhan) Hoca déneminde, ilk donemler belki Ege
eserlerinde kullanilirken, sonradan Salih Hoca dahil zaten ihsan’la bu is Tiirkiye'nin her tarafina
yaygilasiverdi (...) keman, kemancga, keman (farkli yore eserlerinde kullanilmaya baglandi, y.n).
(..) ‘Ben bu ¢algiy1 sadece Erzurum'da, Erzurum ezgilerinde, Dogu ezgilerinde mi kullanacagim?
Hayir, Kiitahya ezgilerinde nasil kullanabilirim? (...) gibi diisiincelerle ve iyi icra ile (renk saz-yore
algisini, y.n) tabii yiktilar’ (FE).

‘Bir kabak kemaneyi zamanla sadece Ege bolgesinde kullanirken artik yorumcularinin kemaneyi de
gelistirmesi(yle birlikte, y.n) biitiin yorelerde ya da eserlerde kullanir hale geldik’ (...) mesela ¢ok
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eskilerde tulum saz1 icra eden kisiler sadece yoresel oyunlara, horonlara eslik ederdiler. Ama bugiin
artik tulum sazini icra eden insanlar1 orkestra icerisinde ayni tondan icra ettirebiliyorsunuz’ (MA).

Katilimcilar, ge¢cmiste renk sazlarin genellikle kendi yoreleri ile sinirlandirilmis, solo ve kdseli bir
repertuvari oldugunu ama giiniimiizde renk sazlarin kalip ezgilerin de digina tasan ve siirekli
genisleyen repertuvarlara sahip olduklarini belirtmislerdir. Bu durum yoére-renk saz iligkisinin
zayiflamasiyla baglantili goriinmektedir:

‘Ikligin artik repertuvari var mesela. Ugur Oniir bunu ortaya koydu. Sipsinin yiginla kendine 6zgii
repertuari var’ (FE).

‘Simdi artik renk sazlar ve baglamalarla beraber gerekirse bir saat boyunca eserleri komple, san
boliimleri de saz boliimleri de dahil artik caliyorlar’ (HG).

Degisimin ikinci karakteristigi yorumcularin virtiiozitesidir. Katilimcilar, renk sazlarin yakin
donemdeki yorumcularinin virtiiozitesini yiiksek bulmakta ve bu calgilarin adeta bu manada
yeniden kesfedildigini diisiindiiklerini agik¢a belirtmektedirler. Baska bir deyisle, katilimcilara
gore, renk sazlarin potansiyellerinin yeniden kesfedildigi bir donemin bir siiredir yasandigi bu
stirece yeni kusak yorumcularin virtiiozitelerinin yon verdigine isaret etmektedirler:

‘Iyi icracilar var artik giiniimiizde (...) o yorumcularin iistiin performanslari, calgilar1 artik
isimleriyle soyletmeye baslad (...) iki tane 6rnek var. Birincisi yayginlagsmasi agisindan kemane;
Ihsan Mendes ile baslayan kaval drneginde ise Sinan Celik ile baslayan bir siire¢’ (FE).

‘Daha sonra Sinan Celik gelistirdi, kabak kemane de Ihsan Mendes’ten sonra ¢ogald1.” (HG).
‘Sonra yorumcularin kendilerini gelistirmeleriyle kemenge de bir boyut kazandi. Artik orkestralarda
var olan bir saz olmaya basladi. Tabii her yoreyi ¢aliyor anlaminda demiyorum. Kendi y6resini en
azindan orkestra esliginde calabilir hale geldi’ (MA).

Degisimin {i¢iincii ve son karakteristigi, orkestral manadaki gorev dagiliminda bu ¢algilarin yan
rollerden ‘ast’ rollere gegmesidir. Katilimecilara gore, bu ¢algilar, sirasiyla dncelikle topluluklarda
yan rollerde kullanilmig bir siire sonra orkestraya dahil olmay1 basarmis son sliregte ise baglama

calgisi kadar ‘ana’ ¢algi olarak kullanilmaya baslanmistir:

‘(Eskiden, y.n) Karadeniz tiirkiisini baglamalara c¢aldirdigimiz zaman kemengeye eslik
ettiremiyorduk. Ama simdi kemence ile baglamalari (¢aldirabiliyoruz, y.n) hatta artik ‘baglamalar
burada ¢almasin, sadece kemenge, kaval calsin’ diyebiliyoruz’ (MA).

‘Hepsi birebir orkestra igerisinde ¢alabilen konuma gelmisler (...) ‘Bugiin artik bu sazlara renk saz
denmesinin de dogru olmadigini (diisiiniyorum, y.n) Hepsi kendi basina ¢ok dolu, ¢ok dinamik
enstriimanlar olmusglardir. ‘Baglama ve digerleri’ gibi bir (durum ortadan kalkmustir, y.n) artik’
(MA).

Son olarak katilimcilara giiniimiizde renk saz kavrammin kullanimiyla ilgili goriisleri
soruldugunda kavramla ilgili giincel goriislerini belirtmisler, bu kavramin giliniimiize degin
azalarak devam ettigini glinlimiizde seyrekg¢e kullanilsa da ekseriyetle terk edilmeye basladigim
distindiiklerini aktarmiglardir:

‘Ben dogru bulmuyorum. Bu isimlendirmeyi dogru bulmuyorum ama hala bunun (..) kullanildigim
goriiyoruz’ (FE).

‘Bu tarz enstriimanlar artik kimligini kazanmis enstriimanlardir. Renklilikleri kalmamustir. Bir
kavalla ya da bir tulumla da konser verebiliyorsunuz artik. Baglamaya ihtiya¢ duymadan da bu
enstriimanlar kendi baslarina da bir konser verebilir hale geldiler’ (MA).

‘Dedigim gibi simdi artik renk saz yok. Artik biitiin eserleri, gerekirse o eserin tamamini ¢aliyorlar’
(HG).

‘(Gegmiste, y.n) aslinda baglamay1 renklendiren yani onun renklerini tatlandiran anlaminda
kullanilmis. Ama bugiin dyle degil. (Eskiden, y.n) baglama 6nde ama diyelim ona eslik eden, ona
bir renk katan sazlardi ama 80'lerden sonra kabak kemanenin nereye geldigini, meyin balabanin,
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zurnanin nerelere geldigini iste gordiik. Simdi artik o ayrimeilik (yok, y.n) hatta esit degil, hatta bazi
renk saz calanlarin ¢cok ¢ok daha revacta oldugunu gériiyoruz (bugiin, y.n)’ (MU).

TARTISMA

Bu arastirmada, ana saz baglamay1 ve yardimci ¢algi olarak kabul edilen renk sazlarini gegmiste
yorumlayan tarihsel donem tanikliklara sahip katilimcilarin goriisleri araciligiyla renk saz
fenomeninin ve pratiklerinin nasil tanimlandigini, yorumcularinin nasil algilandigin1 ve bu
pratiklerdeki ge¢misten giiniimiize yasanan degisimleri gelenek ve miizikal degisim baglamlarinda
irdelemek amaglanmustir.

Icat edilmis bir gelenek olarak renk saz

Anadolu ¢algi kiiltiiriinde bir¢ok kiiltiirel lokasyonun her birinde o yoredeki insanlarin geleneksel
ve glinliilk miizik yasantilarinda yogunlukla kullandiklar1 belirli ¢algilarin baskin olusu dogrudan
gdze carpar. Oyle ki farkl1 kiiltiirlerin kendilerini farkli calgilarla ifade edebildigi bu dogal ve dzgiir
zemin bizim esnek kiiltiirel smirlar ¢izmemizi bile saglar. Ornegin, giineybati Anadolu Yériik
Tiirkmen miizik geleneginin karakteristik calgisi olan sipsiyi ve Dogu Karadeniz bdlgesinin baskin
calgist olan tulumu, yaygin kullanildiklar1 bu yoreler haricindeki miizik pratiklerinde ve kendi
yaygin ¢alindiklar1 yorelerde -6zellikle yan yana- gérmek bugiin bile neredeyse miimkiin degildir.
Fakat Yurttan Sesler’in bu calgilar -icrada olmasa bile- ayni olusumda yan yana getirmesi s6z
konusudur. Tam bu noktada, Balkili¢’in bu olusumun ana amacinin ‘yeni bir halk miizigi yaratmak’
oldugunu belirttigini (2015) hatirlamak gerekir. Bu durumun zeminini ulus devlet ingaasi siireci
olusturur. Bu tip insaa siireclerinde, ‘ulus devlet’ olma geregi insanlar tek kural koyuculu bir
politik ¢at1 altina alabilmek i¢in kiiltiirel farkliliklarin ana ulusal kiiltiirii pekistiren bir varlik ugruna
iistesinden gelinmesi gerekir (Boucenna ve Mansouri, 2022: 705) Dogal ortamlarinda bile yan yana
gelmeyen bu calgilardan, ‘milli miizik’ yaratilirken ‘dogal olarak!’ birlikte yararlanilmasi da
gerekmis olabilir ama halkin yoresel icra geleneklerinde ve tercihlerinde Yurttan Sesler’dekine
benzer bir ¢algisal ayrim ve yine buradakine benzer bir siniflandirma ve hiyerarsiye daha onceleri
rastlanmamasi nedeniyle ‘Yurttan Sesler’de uygulanmaya baglanan ve geleneksellesen bu pratik
bir ‘icat edilmis gelenek’ gorliniimiindedir. Ana saz olarak baglamanin kabuliine paralel olarak
diger sazlarin bu sekilde farkli bir grupta ele alinmasi ve her ne kadar renk saz denilen bu ¢algilar
toplu ¢calima/orkestraya eklemlenmek istense de organolojik ve virtiioziteye bagli bazi handikaplari
nedeniyle belirli bir siire bunun engellenmesi stirecin karakteristik bir par¢asini olusturmaktadir.

Bir ‘gelenek’ olarak renk saz pratikleri

Renk saz fenomeni ve pratikleri, Alexander’in (2016) gelenek teorisindeki ‘devamlilik’, ‘kanon’
ve ‘cekirdek’ unsurlarinin varligi baglaminda ele alindiginda, bir yandan arastirmanin ¢alisma
grubunda yer alan yorumcu goriislerinde ‘renk saz’ pratiginin gelenek olarak dogrudan ve bastan
kabul edilmesi, 6te yandan da giinlimiize degin bu tabirin kullaniminin siirmesi ve -varligini
degis(tir)erek de olsa- nispeten korumasi séz konusudur. Bu durum, devamliligin varligina, bu
olusumlarda ¢algilara yiliklenen misyonlarin ve olusturulan hiyerarsinin ana saz-renk saz zeminine
dayanan sdylemleri ise kanonlarin varligina isaret etmektedir. Renk saz pratikleri bu anlamda kendi
donemi i¢in ‘yeni’ bir gelenektir.

Geg¢miste daginik ve kendi devinimi olan bir {isluba sahip Anadolu halk miiziginin degistirilmis
hali olan Yurttan Sesler miiziginin giiniimiizde ‘gelenek’ olarak tanimlandigini Demir de aktarir.
Hatta ayn1 ¢alismaya gore, arastirmamizin katilimcilart Yurttan Sesler saz icracilarinin ikinci
kusagina mensupturlar ve fikri yapilanma olarak ‘kutsanmis gelenek’ ve ‘gelenegi siirdiirme’
kodlariyla modellenirler (2017: 217). Arastirmamizdaki katilimci deneyimlerinin renk saz
pratikleriyle ilgili olanlarin benzer kodlara sahip olmasi bu baglamda ilgili calismanin bulgulariyla
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tutarli bir goriiniim sergilemektedir. Bu arastirmada ise renk saz pratiklerinin ‘gelenek’le bagini
anlayabilmek i¢in, katilimcilarimizdan oncelikle renk saz kavraminin ilk olarak nasil ortaya
konduguna dair bilgi ve deneyimlerini sunmalar1 istenmistir. Katilimcilarimiza gore, gorev, rol,
sorumluluk ve hiyerarsi bakimindan ana calgi baglama ve perkiisyon calgilar1 diginda kalan
calgilara renk saz denilmis ve yorumcular1 da renk sazi yorumcusu olarak adlandirilmiglardir.
Gelenege gore bu galgilar, sipsi, kabak kemane, tar, zurna, mey, balaban ve kaval gibi ¢algilardir.
Bu fikir birligine ragmen, katilimcilarin cogu renk sazi pratiklerinin ilk ne zaman ve kim tarafindan
baslatildigina dair neredeyse hi¢ diisiinmediklerini fark ettiklerini belirtmislerdir. Ger¢ekten de
gelenek dogmatizm gostergesi olarak goriilebilen (Macfarlane ve Yeung, 2024: 384) bir kavramdir
ve ¢ogu zaman katilimcilarimiz drneginde oldugu gibi sorgulanmaz ve sadece devam ettirilir. Ote
yandan, katilimcilarin, uygulayageldikleri ve halen siirdiirdiikleri bu pratikleri tiim goériismelerde
bastan bir kabulle ‘gelenek’ olarak ifade etmeleri ve bu adlandirmanin ve uygulamalarinin
giinimiize kadar uzanmasi, pratigi, Alexander’in teorisine gore ‘gelenek’ olarak kabul
edebilecegimizi gosterir. Bu teoriye gore tiim gelenekler bir siireklilige sahip olmalidir ve bu
stireklilik te onun en temel unsurudur (2016).

Calg hiyerarsisi baglaminda ana saz- renk saz ayrimi

Arastirma bulgulari, renk saz fenomenini ve pratiklerini ortaya c¢ikaran unsurlarin, Yurttan
Sesler’in gelenegin icadi (Hobsbawm, 2006) baglaminda degerlendirilebilecek girisim ve
miidahaleleri (El¢i, 1997) zemininde gergeklesen bir ulusal halk miizigini yeniden insd etme
strecine (Balkilig, 2015) dogrudan vurgu yaptigini gostermektedir. Bu uluslasma yolundaki
yeniden insa siirecinde baglamanin simgesel bir role biiriindiiriilmesi (Ersoy, 2009: 268-269)
“Yurttan Sesler’ ekoliinde, bu saz1 ‘ana’, ‘on plan’, ‘bas’ saz1 yaparken diger halk ¢algilarini ‘yan’,
‘arka plandaki’ ve ‘yanci’ sazlar konumuna itmis ve siire¢le birlikte renk sazlar olarak
isimlendirilmelerini dogurmustur.

Yurttan Sesler baslarda kii¢iik bir korodan olusmus, bu koronun ilk eslik calgisi baglama olmus ve
bu durum uzun siire devam etmis (Alpyildiz, 2012: 85-87, 88) sonrasinda baglama basatligini, bu
ekol i¢inde saglamlastirmistir. Bir gelenegi anlamli bir sekilde yorumlamak i¢in kendi zamani ve
baglami i¢inde degerlendirmek gerekir. Bu basatlik, ilgili otorite tarafindan ortaya konmus bir
‘bastan kabul’ veya donem sartlar1 geregi ‘dogal bir sonug’ olarak kabul edilebilir. Fakat renk saz
olarak isimlendirilen ¢algilarin her birinin yaygin kullanildiklar1 yorelerde ‘yorenin ana/basat saz1®
oldugunu burada hatirlatmakta fayda bulunmaktadir. Azerbaycan cografyasi i¢in garmon ve tar,
Teke i¢in sipsi, ligtelli ve kabak (kemane), Karadeniz i¢in kemenge, Dogu Karadeniz i¢in tulum,
basta Ege ve Dogu ydreleri olmak iizere tim Anadolu’daki en baskin ¢algi ikililerinden biri olarak
davul-zurna 6rnekleri tam bu noktada géze garpmaktadir. Ote yandan tambura tipli baglamalarm
bahsi gecen bu ydrelerin higbirinde ‘ana saz’ kadar yogun tercih edilmedigini Anadolu miizik
birikiminin pek ¢ok drnegi iizerinde gormek miimkiindiir. icat edilen geleneksel halk miiziginde
ise bu ¢algilar, daha farkli bir hiyerarsik yapilanmayla orkestra i¢inde degerlendirilmektedirler. Bu
yapilanma, siirecin baglamanin diger halk ¢algilar1 {izerinde kurdugu bir ‘baski’ ya da nispeten
‘Otekilestirme’ siireciyle baglantili oldugu anlagilmaktadir. Arastirmamiz bulgular1 géstermektedir
ki bu baski stirecinin ek olarak renk saz yorumcularinin virtiiozite kapasiteleri ve bu ‘yan’ ¢algilarin
o donemdeki organolojik potansiyeleri ile arasinda bir bag bulunmaktadir. Baglamanin bu
olusumdaki basat karakteristigini uzunca bir dénem siirdiirmesinde organoloji ve virtiiozite onemli
bir etkiye sahip olmustur.
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Toplulugun renk saz pratiklerinde hiyerarsi: Virtiiozite, organoloji, ‘zorunlu solo’

Renk sazi yorumcusunun yetkin olmadigi yore ve eserlerin yorumunda Ozellikle entonasyon
problemleri yasadiginda, katilimcilarimizin aktarimina goére bu calgilarin toplu icraya katilimina
izin verilmemektedir. Mecburen solo yorum yaptirilan bu yorumcular, bazen de ana kompozisyon
icinde sinirli pasajlarda eserlere eslik edebilmislerdir. Yurttan Sesler ekoliiniin virtiioziteye bagh
problemleri ‘solo’ pratigiyle ¢ozdiigli buradan anlagilmaktadir. Ayrica bu gelenegin
stirdiiriiciilerinin ‘renk saz1 yorumcusu olmak’la ilgili algilarini belirlemenin, renk saz fenomenini
daha derinlemesine inceleyebilmek igin bir ara¢ olarak kullanilabileceginden hareketle
katilimcilara yonelttigimiz sorunun cevaplari analiz edildiginde yiiksek bir vitiioziteye sahip renk
saz yorumcusunun yiiksek miizikaliteli performansinin, ‘renk saz’ fenomenine kars1 olumlu algilar
yaratabildigi tespit edilmistir. Olumlu algi, daha ¢ok orkestra i¢indeki ve toplumdaki renk saz
yorumcularinin sayilarinin az olmasi ve renk sazlarin kendi ¢algi karakteristiklerinden kaynakli
avantajlarla da ilgilidir. Olumsuz algilar ise Yurttan Sesler’le baslayan ve sonraki siirecte devam
eden ‘miizik toplulugu iiyeleri arasindaki hiyerarsi ve ‘diglanmislik hissi’yle kodlanan iligki
aglartyla daha ¢ok baglantilidir.

Miizikal degisim baglaminda renk saz pratikleri

‘Gelenek ne sabittir ne de tamamlanmistir ve de gelenekte her sey gegicidir’ (Oakeshot, 1991: 61).
Icat edilmis bir gelenek olarak renk saz pratiklerinde de bu durum gecerlidir. Bu pratiklerin,
gegmisten giliniimiize, orkestradaki solo performans karakteristikleri, orkestral hiyerarsi i¢indeki
konumlar1 ve repertuvarlari bakimindan degistigi anlasilmaktadir. Ayrica belirli bir ydreyle
Ozdeslestirmekten kaynakli yoresel sinirlamalardan kurtulmaya baslayan renk sazlarin performans
sinirlart yorumcularinin artan virtliozitelerine de bagli olarak bugiin bile genislemeye devam
etmektedir. Arastirmamizda betimlenen bu degisim ¢izgisi giiniimiizde ‘daha yeni’ gelenekleri
giindeme getirmektedir.

Tam bu noktada arastirmamiz bulgular1 ilging bir noktaya temas etmistir. Katilime1 deneyimleri
gostermektedir ki renk sazlar, olusturulan toplulugun ve miiziginin igine rahatlikla
yerlestirilememis ve ¢algilar da hedeflenen ses kivaminda (soundunda) baglama kadar yer
alamamuslardir. Renk sazi ¢algilarin o donemki organolojik potansiyellerinin bu durumun sebepleri
arasinda oldugu anlasilmaktadir. Sachs’in meshur eserinin de ana vurgularindan biri,
enstriimanlardaki teknolojik gelisimlerin, miizikal degisimleri zorunlu kildig1 ve bunlar
yonlendirdigi {izerinedir (1940). Oyle ki arastirma ¢alisma grubu deneyimlerine gore de pek ¢ok
diger etkenle birlikte disiiniildiigiinde renk sazlarin organolojik potansiyellerinin ve
yorumcularinin virtiiézite seviyelerinin giin gectik¢e artmasinin, renk saz fenomeni ve pratiklerine
doniik yaklagimlarin degismesine neden oldugu goriinmektedir.

Bu sazlarin solo karakteristigi ise degisen ve degismeyen taraflari bulunan bir enstantaneyi
yaratmistir. Oyle ki gecmiste organolojik ve virtiidziteye dayali entonasyon problemleri nedeniyle
korolara eslik ettirilmedigi/eslik edemedikleri i¢in daha ¢ok ‘solo’ karakterler olarak topluluklarda
beliren bu yorumcular, giiniimiizde ise baglama ve diger calgilarin bu sazlara eslik edebildigi bir
orkestral yapinin ‘bas’ karakteri haline gelebilme potansiyeline erismis goriinmektedirler®.
Calgilardaki organolojik ve yorumcularindaki virtiidziteye dayali degisim ve doniisiim siirecinde,
Yurttan Sesler’deki ‘yore-karakteristik ¢algi’ eslestirmesi/kisitlamasina dayali tercihinin, yerini
yeni(!) olusan ‘ydresinden tasan calgl’ fenomenine biraktig1i anlagilmaktadir. Oyle ki

“Renk sazlarm ogretim kurumlarinda bu sekilde bas karakterlere donustimiiniin gergeklestigini sdylemek ise hala
oldukca giigtiir. Ogretim kurumlarinda olusturulan g¢algi topluluklarinda baglamanin baskin niteligini siirdiirdiigiine
iligkin veriler barindiran bir aragtirma i¢in bknz. (Ayyildiz ve Yildiz, 2020: 2457).
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arastirmamizda yer alan bazi katilimcilar, artik bazi icralarda baglama yerine bu renk sazlar1 solo
olarak ya da sadece bu sazlardan olusacak topluluklar halinde kullanmay1 tercih ettiklerini
belirtmektedirler. Bu Yurttan Sesler’in ilk donemlerindeki renk saz pratiklerinden oldukc¢a farkli
bir yonelimdir.

Bu baglamda artik bu gelenegin devamliligin olmadigi da diisiintilebilir. Burke, gelenek hakkindaki
iinlii soziinde, gelenegi, ‘yalnizca yasayanlar arasinda degil, yasayanlar, dliiler ve heniiz dogmamis
olanlar arasinda bir ortaklik’ (1999: 193) seklinde tamimlar. Renk saz pratiklerine iliskin
gelenekleri icat edenler artik yasamiyorlar, sonraki birkag sira kusak bu pratikleri devam ettirmis
gorliniiyor, fakat bu pratiklere iliskin neredeyse her seyin degistigini giiniimiizde yasayanlar
arasinda gozlemlemek miimkiin goriinliyor ve bu pratiklerin Yurttan Sesler’in ilk donemlerdeki
seklinin neredeyse tamamen degistigi, arastirma bulgular1 ¢cercevesinde anlasilabiliyor. Baska bir
deyisle bu pratiklerin artik heniiz dogmamis olanlar ile 6nceki kusaklar arasinda olmasi gereken
ortaklikta bir nesne olarak varligi sorgulanir durumdadir. Tespit edebildigimiz O6lgiide, bu
pratiklerin, renk saz olarak siniflandirilan her bir ¢algiy1, metodolojisinden, yorum perspektifinin
genisligine, icra potansiyellerinden galgibilimsel potansiyellerinin sorgulanmasina dek pek ¢ok
yonden dogrudan etkiledigi anlagilmaktadir. Fakat yine de renk saz pratiklerinin bir gelenek olarak
yok olup olmadig1 ya da yeni bir gelenegin i¢cinde yasayip yasamadigi -yasiyorsa nasil yasadigi-
sonraki derin arastirmalarin varligina ve bulgularinin bu arastirmanin bulgulariyla birlikte
yorumlanmasina bagli gériinmektedir.

SONUCLAR

Arastirma verilerinin analizi sonrasinda sonuglar kendisini su alt1 baslikta gostermistir:

Renk saz pratikleri, icat edilmis halk miizigi pratikleri arasinda giliniimiize kadar kullanim1 devam
etmis bir gelenektir. Bu tanimlama gelenekte dogrudan bir sekilde ‘baglama diginda kalan ¢algilar’;
dolayli olarak ise bazen bir ‘siniflama ya da 6tekilestirme’, bazen kayit ve performans pratiklerinde
islevsel bir ‘etiketleme’ bazen de az bulunurluklarindan kaynakli olarak seckin ve aranan grubu
temsil eden bir ‘yliceltme’ kavrami olarak kullanilmistir. Bu gelenege gore ana saz ve renk saz
ayirdimi bir bakima zorunluluktur ve donem sartlarina gore bazi gerekgeleri vardir. Bunlardan
birkac1, bu ¢algilarin kisiden kisiye yoreden yoreye degisen cok farkli organolojik yapilara sahip
olmasi1 ve o donemdeki yorumcularinin virtiiozite seviyeleriyle iligkilidir.

Renk saz yorumcularinin ¢ogu zaman ‘6telenmislik’ hissettikleri, bazen de bazilarinin da ‘keyif
aldiklar1’ anlasilan bir zorunlu tercih olan ‘solo’ icranin belirlenen entonasyona uygun yapilmis
calg1 perdelerinin bulunamayis1 ya da 6zellikle tiflemeli sazlar i¢in dogru entonasyonu saglamada
hayati 6nem tastyan tlifleme tekniklerine iliskin virtiiozitenin saglanamamasiyla baglantili oldugu
anlagilmalidir. Ote yandan soru-cevap (ezgi paslasma) sazi olarak kullanimi da bunun dogal bir
sonucu olarak goriilebilir. Baglamanin bu ekol i¢inde basat saz roliinii uzun siire siirdiirmesinde
pek cok etkenle birlikte yine galgilarin bu organolojik kapasiteleri ve yorumcularinin virtiiozite
potansiyellerin de etkisi oldugu anlagilmaktadir.

Arastirmamiz sonuglarina gore, halk ¢algilarinin toplu ¢alim geleneginden orkestral yap1 iginde
kullanilmalarma ve oradan giiniimiize uzanan siireci kronolojik olarak ii¢ baslikta irdelenebilir. Ilki,
toplu calma gelenegi donemi; halk ¢algilar1 arasinda baskin bir ‘orkestral’ hiyerarsinin olmadigi,
her bir halk calgisinin kendi yoresinde ‘ana’ ¢algi oldugu, Anadolu genelinde tambura tipli
baglamalarin ‘ana saz’ olmadig1 donem; ikincisi, halkin bir yandan yasayan miizik geleneklerini
bilhassa toplu c¢alma gelenegini siirdiirdiigii siiregte Ote yandan icat edilen halk miizigi
orkestralarinda ana saz-renk saz hiyerarsisinin basladigi donem, {igiincii ve son donemse,
giintimiizde i¢inde bulundugumuz dénem olup herhangi bir halk ¢algisinin diger herhangi bir halk
calgisiyla bahsi gecen sOylem benzerinde hiyerarsik bir iliski kurmasina gerek kalmadigi, gegmiste
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renk saz olarak adlandirilan calgilarin yore-yoresel repertuvar kisitlamasindan kurtularak
‘yorelerinden tastiklart’ ve ‘kendilerini her agidan yeniden kesfettikleri’ son donem seklinde
siniflanabilir.

Oneriler

Arastirma ekonomik sebeplerle uzaktan iletisim araglariyla gergeklestirilmistir. Calisma grubuyla
yiliz yiize ve daha uzun soluklu goriigmelerin yapilamamasi verilerin derinligini siirlandirmis
olabilir. Ote yandan arastirma, renk saz pratiklerini sadece tanimlama, yorumculuklarina iliskin
empati yapma ve ge¢misten giinlimiize degisim gibi bagliklarda nasil algilandigina odaklanmistir.
“Yurttan Sesler’de ana calgi olarak kabul edilen baglama toplulugunun iirettigi miizigin
‘renk’lendirilmesi gereginin hissedilmesinin sebeplerinin, bu geregi ortaya ¢ikaran durumlarin
yasayan yorumcularin deneyimleri c¢ercevesinde derinlemesine incelenmesi, Yurttan Sesler
cergevesinde renk saz pratiklerinin islevsel fonksiyonlarinin anlasilmasinda onemli ipuglart
sunabilir. Renk sazlara bicilen ‘yan’ roliin yorumcularin virtiiozite seviyeleri ile ne kadar iliskili
oldugunun farkli yonleri ile arastirilmasi da gerekmektedir. Ayrica gegmiste renk saz olarak kabul
edilen ve tanimlanan sazlarin ge¢misten bugiine uzanan organolojik, teknik ve icra
potansiyellerinin gegirdikleri gelisim degisim ve doniisiim asamalarinin ¢alginin yorumculari,
lutiyeleri ve egitimcilerinin deneyimleri aracilifiyla detayli ¢6ziimlendigi aragtirmalar 6nerilebilir.
Ek olarak, sonraki videografik arastirmalarin analiz verileriyle renk saz pratiklerinin gesitli
boyutlar1 ve boyutlarinin degisim seriiveni derinlemesine irdelenebilir.
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EXTENDED ABSTRACT

Reflecting on the invention of the folk music tradition in Tiirkiye and the invented folk music
practices is quite complex. However, academic studies on these practices are also quite limited.
This qualitative research aims to examine the ‘renk saz’ practices, one of these practices, within
the context of the invention of tradition, from an ethnographic perspective through the experiences
of people with historical testimonies. In the “Yurttan Sesler’ formation, which can be positioned as
the starting point for these practices, the term ‘renk saz’ has been used more for each and/or family
of folk instruments other than tambura-type stringed instruments and rhythm instruments. When
creating a ‘national folk music’ from instruments common in different regions of Anatolia, it was
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naturally necessary to use them together, but because there was no previous evidence of an
instrumental distinction similar to that in Yurttan Sesler, nor a classification and hierarchy similar
to that found here, in the local performance traditions and preferences of the people the practice
initiated and established in Yurttan Sesler appears to be an ‘invented tradition’. Parallel to the
acceptance of the baglama as the main instrument, the treatment of other instruments in a separate
group and the fact that, although these instruments, called ‘renk saz’, were intended to be
incorporated into ensemble playing/orchestra, this was prevented for a certain period due to certain
organological and virtuosity-related handicaps, constitutes a characteristic part of the process. This
situation points to a kind of invention of tradition.

For this reason, interviews were conducted with wind instrument performers who had experience
with this practice. In order to gain a multifaceted perspective on the practice, baglama performers
were also included in the study group interviewed. The data subjected to content analysis were
categorised under themes such as the definition of ‘renk saz’, perceptions of the performer, and
changes that have taken place to date, and were examined in the context of tradition and musical
change theories. The research yielded findings on topics such as the origins of the concept of ‘renk
saz’, examples of performance and orchestration in baglama and wind instruments, and its
functions in ensemble performance. It also identified some of the direct and indirect factors
affecting the performance and teaching processes of baglama and wind instruments.

According to these findings, colourful instruments (renk saz) practices are a tradition that has
continued to be used to this day among invented folk music practices. Firstly, this definition has
been used in tradition directly as ‘instruments other than the baglama’; indirectly, it has sometimes
been used as a ‘classification or othering’, sometimes as a functional ‘labelling’ in recording and
performance practices, and sometimes as an ‘elevation’ concept representing an elite and sought-
after group due to their rarity. Secondly, according to this tradition, the distinction between main
and colourful instruments is, in a sense, a necessity and has certain justifications depending on the
conditions of the period. Some of these are related to the fact that these instruments have very
different organological structures that vary from person to person and region to region, and to the
virtuosity levels of the performers of that period. Thirdly, most instrumentalists often feel a sense
of ‘being pushed aside’, and sometimes even ‘enjoy it’. This is a necessary choice, but it is linked
to the unavailability of instrument frets that match the specified intonation, or the inability to
achieve the virtuosity required for the blowing techniques that are vital for achieving the correct
intonation, especially for wind instruments. On the other hand, its use as a question-and-answer
(melody) instrument can be seen as a natural consequence of this. Fourthly, it is understood that,
along with many other factors, the organological capacities of these instruments and the virtuosity
potential of their performers have also contributed to the baglama maintaining its dominant role as
the primary instrument within this school for a long time.

According to the results of our research, the use of folk instruments within an orchestral structure,
stemming from the tradition of collective playing, and the process extending from there to the
present day can be examined chronologically under three headings. The first is the period of the
ensemble playing tradition, when there was no dominant ‘orchestral’ hierarchy among folk
instruments, each folk instrument was the ‘main’ instrument in its own region, and tambura-type
stringed instruments were not the ‘main instrument’ throughout Anatolia. the second is the period
when, on the one hand, the people continued their living musical traditions, especially the tradition
of collective playing, and on the other hand, the main instrument-colourful instrument hierarchy
began in the invented folk music orchestras; the third and final period is the period we are in today,
where there is no need for any folk instrument to establish a hierarchical relationship with any other
folk instrument as mentioned in the aforementioned discourse, and where the instruments formerly
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referred to as colour instruments have been freed from regional repertoire restrictions, ‘transcended
their regions’ and ‘rediscovered themselves in every way’.
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