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Ronesans Venedik'te 16. yy'In baslarinda
zirve noktasina ulasmis ve “Venedik EkolU” olarak
bilinen 6zglun bicimini almisti. Venedik EkolU
mimarlik ve resmi bir araya getirmisti. Resimler
kiliseler, manastirlar okullar ve saraylar igin
yapiliyordu. icerik ve kompozisyonlari binalarin
mimari mekanlariicin tasarlaniyordu. Bu da resim
kompozisyonunda tarihsel bir degisim yaratti.
Resmin mimari yapinin bir parcasi olmasi kadar,
binalarin mimari yapilari da resmin bir parcgasi
oldu. Yapinin icinde resme bakis acgisi, resmin
kurgusuna dogrudan etki etti. Giovanni Bellini
San Zaccaria Kilisesinde resimin kompozisyonunu
mimarlikla birlestirdi ve Tiziano'nun tavan
resimleri Venedik Sanati'nda yeni bir akim yarattti.
Paolo Veronese ve Tintoretto Tiziano'nun yolunu
takip etti ve mimari yapi icin resim kurgulari
ve kompozisyon olusturdular. Bu sanatgilar
mimari mekanda resmin en guglu etkisini
elde etmesi icin calistilar ve resim kurgularken
olusan kompozisyonlarin  binalarin  yapisal
ihtiyaclarindan badimsiz olmadigini goérduler.
Boylece kendilerinden sonra gelen sanatgilarin
da bu baglamda calismalar yapmalarina sebep
oldular. Venedik Sanati’'nda resim ve mimarlk
birlikteligi, her iki sanati da gelismesine sebep
olmustur. Kompozisyon tasarimindaki yapilsal
degdisim, resim sanatinin igerigini ve yansittigi
etkiyi degistirmis ve Barok sanatin dogmasina yol
acmistir.

Anahtar Kelimeler: Ronesans, Venedik,
Resim, Mimarlik, Sanat, Kompozisyon

Abstract

The Renaissance in Venice reached its peak
at the beginning of the 16th century forming its
own authentic school, known as the “school of
Venice”. The Venetian school brought together
architecture and painting. Paintings were
incorporated into churches, monasteries, schools
and palaces. The content and compositions of
the paintings were designed according to the
architectural space of the buildings. This marked
a historical change in painting compositions.
The architectural structure of buildings became
a part of painting as much as paintings were
a part of architectural structure. Line of sight
to the painting in the construction had direct
impact on the composition of the pictures.
Giovanni Bellini combined the picture and
its composition with architecture in the San
Zaccaria Church and Titian's ceiling pictures
began a new trend in Venetian art. Paolo
Veronese and Tintoretto followed Titian’s way and
developed compositions in architecuture. These
artists worked towards architectural space and
have seen that development of the compositions
of the paintings are not independent from
the constructional needs of the buildings. Thus
they caused the artists after themselves to work
in this content. Unity of the architecture and the
painting In Venetian art caused the development
of the both of these artistic branches. Structural
changes in the composition design changed the
content and reflected effect of the art of painting
so that Baroque art has been born.

Key Words: Renaissance, Venice, Painting,
Architecture, Art, Composition
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Giris

Antik Yunan ve Roma uygarliklarina
ait bilgiler ve sanatsal bicimlerin himanizim
dusuUncesiyle birlestigi bir donem olan Rénesans,
15yy'da lItalya'’nin Floransa kentinde dogdu
(Wundram, 2008: 49). Kelime anlami “yeniden
dogus” olan ve yaklasik olarak 17.yy'in basina
kadar devam eden bu dénem, mimarlik, resim ve
heykel alanlarinda yepyeni bir baslangica sebep
olmustu. Ronesans felsefesi ve sanat anlayisi
ortaya cikmasindan kisa bir zaman sonra italyan
kentleriarasindahizlayayildiveotarihe kadardaha
cok Gotik sanatin Bizans sanatiyla harmanlandigi
Venedik Cumhuriyeti’'ne ulasti. Rnesans ilk 6nce,
Venedik sehri ve ona bagli olan diger kentlerin
mimari yapilarinda, Jacopo Sansavino, Leon
Battista Alberti, Giuliano da Sangallo ve Donato
Bramente gibi mimarlar vasitasiyla ortaya cikti.
Fakat en dikkat ¢ekici etkisini ilk dnce Donatello
ve Verocchio gibi buyuk ustalarin yaptigi ath
savascl anitlari ile heykel ve daha sonra da basl
basina bu sehre ait bir ekole dénusecek olan
resim sanatlarinda gosterdi.

15.yy'In ikinci yarisinin sonlarina dogru,
Jacobo Bellini'nin ogullari Gentile ve Giovanni,
damadi Andrea Mantegna, Cima de Conegliano,
Vittore Carpaccio, Marco Basaiti gibi ressamlar,
cogunlukla saraylar icin yapilan manzara ve
portre turlinde resimler ve Venedikin her
yaninda insaa edilmis olan kilise ve manastirlar
icin buyuk boyutlu dinsel konulu kompozisyonlar
uretmekteydiler.2 Resimlerin tamami, meydanlari
susleyen heykellerin aksine, mimari yapilar icin
yapillan ve binanin i¢ mekaninin tasarimi ile
uyumlu eserlerdi.?

Cogunlukla buyuk salonlarin duvarlarini
boydan boya kaplayan sehir manzaralar veya
savas sahnelerinden olusan kompozisyonlar,
portreler, kiliseler i¢in yapilan ve simetrinin dnemli
oldugu resimler dengeli merkezi komposizyon
kurallarinin disina pek ¢ikmiyorlardi (Wundram,
2008: 49). Bu resimlerin pek ¢ogu gunumuzde
santsal degerlerinin yani sira, o dénemin sehir
hayatini da yansittiklarindan belgesel deger
de tasimaktadirlar.  Kilise resimlerinin ¢ogu
UglU veya ikili paneller veya altar resimlerinden

'http://www.italianrenaissance.org/donatellos-gattamelata
18.02.2018. 17:00

2 http://www.vittorecarpaccio.org 18.02.2018 18:30
Shttps://www.britannica.com/art/Venetian-school 18.02.2018 17:30

olusmaktaydi ve konu olarak farkhliklar
gostermelerine ragmen Uslup acisindan Floransa
resim Uslubunun bicime ve desene 6nem veren
tavrinin etkisi altindaydilar. Bununla birlikte
Floransa’dan farkh olarak fresk yerine yagliboya
teknigi yaygin olarak kullaniimaktaydi. Bu da
sanat eseri icin hem tasinabilirlik saglamakta,
hem de istenilen etkiyi vermek Uzere tekniksel
olanaklarin artmasi anlamina imkan vermekteydi.
Altar resimleri klasik hag¢ planli sapellerin sag
ve sol duvarlarinda ikili veya Gg¢lu siral altalarda
veya merkezde yer almaktaydilar. Bunlar buyuk
cogunlugu italyanca’da “Sacra Converzasione™
olarak adlandirilan tarihin farkli zamanlarinda ve
yerlerinde yasamis azizler ve kutsal kisilerin isa ve
Meryem’le birlikte tasvir edildikleri resimlerdir.

1. San Zaccaria Altar Resmi
16.,yy'a girerken Sacra Converzisione
taru altar resimlerinin sanat tarihinde en

bilinenlerinden birisi resmedildi. Bu resim
Venedik'te San Zaccaria kilisesi icin Giovanni
Bellini tarafindan 1505 yilinda tamamlanmis
olan resimdir. Yapildigi tarinten daha sonra “San
Zaccaria Altar Resmi” olarak anilmistir. Resim
Uslupsal ozellikleri acisindan Venedik Ekolu
olarak anilacak plastik dilin ilk orneklerinin en
onemlisi sayilir. Bu Uslup, resimde 1sik, renk ve renk
tonlarinin zenginligi ve birbirleri ile iliskisi Uzerine
olusturulmustur ve sanat tarihinde daha énce bir
benzeri yoktur. Tonlarin zenginligi ve yumusakhgi
kadar bicimlerin de yumusak ve akiskan olusu
yani agik form etkisinin gorulmeye baslamasi
onemli derecede dikkat cekmekle birlikte resim
sanatinda yeni bir bicimsel dil olusmasinin da
hazirlayicisidir.

San Zaccaria Kilisesi'nin ana salonunun sol
duvarinin tam ortasinda bulunan resim merkezi
bir kapali kompozisyona sahiptir. Meryem ve
Cocuk Isa, bir tahtin Ustline licgen olusturacak
sekilde tam ortada bulunurken, sag ve sol tarafta
simetrik bir bicimde Aziz Petrus, Azize Katerina,
Azize Lucia ve Aziz Hiyeronimus yer almaktadir
(Gombrich, 1992: 249). Resmin tam ortasinda
bir melek muzik aleti ¢aliyorken resmedilmistir.
Resmin icinde anitsallik ve yapisal saglamlik
duygusu veren Uggen bir yapr olusmaktadir
ki bu Ronesans resminde sik kullanilan bir
kompozisyon semasidir. San Zaccaria Altar

“https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/glossary/sacra-
conversazione 10.10.2017, 18:02
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Resmi, icinde yer aldigi mimari mekanin dogal bir uzantisi gibi olma illisyonunu yaratacak elemanlardan
olustusturulmustur. Resmin iginde, izleyicinin bakis agisina ve goz hizasina gére ayarlanmis bir perspektif
kullanilmistir. Karo tash zemin bu perspektifin derinlik hissine yardimci olan bir mimari eleman olarak
one ¢ikmakta ve simetrik situn, kemer ve altar gibi diger mimari elemanlar resme ¢ok etkili bir bosluk
hissi katmaktadirlar Resimde espas ve hareket duygusu yogun olarak algilanmaktadir. Butun bunlar
yetmezmis gibi, resmin yerlestirildigi altara g¢ergceve olusturan, kemer alinlik ve sutunlardan olusan
mermer yapisi resimdeki mimari elemanlarin dogal bir uzantisi olarak duvardan baslayarak kilisenin ana
salonuna dogru katmanli bir hareket ve derinlik olusturmaktadir.

Fotograf1: San Zaccaria kilisesi i¢ mekan, Erdal Kara

Bu resimde mimari yapli ve resimsel espas birbirinden ayrilmaz ve ayristirilamaz bir etki yaratacak
sekilde, butlunluk icinde gérulmektedir. Yanilsama ve mekan arasinda ayrilmaz bir butlunltuk olusmasiyla
birlikte resmin nerede baslayip nerede bittigi algilanamaz bir hale gelmistir. Resimle birlikte mekana yeni
bir kapi agcilmis ve mekan derinligi bir ayna gibi artmistir. Sonucta dinsel ve mistik bir etkiyle mekanda
sonsuzluk algisi olusmustur. San Zaccaria altar resmi, kendi tarindeki diger resimler icin mukemmel bir
ornek olusturmus ve ¢cagdasi olan ressamlara ve sonraki donemlere ilham kaynagi olmustur.
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2. Frari Kilisesi Ve Pala Pesaro
Giovanni Bellini'nin  6grencisi olan ve

kendisinden sonraki donemde Venedik'in bas
ressami olacak olan Tiziano, Papalik filosu
komutani ve Kibris'daki Baf kenti piskoposu olan
Venedikli asilzade Jacopo Pesaro tarafindan
Venedik'te bulunan Santa Maria Gloriosa dei Frari
kilisesi icin siparis verilen altar resmini yapmistir.
Sacra Converzasione turinde olan resim 1526
yilinda tamamlandi ve italyanca Madonna di
Ca'Pesaro veya Pala Pesaro olarak adlandirildi.
Resim Jacapo Pesaro'nun 1502'de Turklere
karsi kazandigi bir zafer aninsina yapilmistir
ve Tiziano daha Once Pesaro'yu resmettigi
“Papa IV. Alexander'n Jacapo Pesaro'yu Aziz
Pavlos'a takdimi” tablosundan, bu resim igin
yararlanmistir. Resimde sutunlu bir avluda
merdivenlerin bitiminde yuUksek bir kaideye
oturmus Meryem ve Cocuk Isa ve onlarin yaninda
Assisili Aziz Francesco, Padovali Aziz Antonio ve
Aziz Petrus yer almaktadir (Gombrich, 1992: 252).
Bulutlar Uzerinde iki melek bir hag tasimakta ve
bu kazanilan zaferin kutsalligini vurgulamaktadir.
Ayrica Pesaro ailesi resmin alt kdsesinden
kompozisyona dahil olmakta, sol tarafta ise
Papalik sancagdi tasiyan bir asker sarikli esirleri bu
kutsal guruba sunmaktadir. Jacopo Pesaro énde,
Meryem ve Isa karsisinda diz cékmus bir bicimde
resmedilmistir.

Pesaro

Pala
resminin Frari Kilisesi icindeki gérGnumu, Erdal

Fotograf 2: Tiziano'nun

Kara

Tiziano bu resimle birlikte yuzyillardir
siren kompozisyon geleneklerini degistirmis,
hem icerik, hem de yapisal agidan Barok etkinin
ve a¢lk komposizyonun yolunu agmistir. Resim
Frari Kilisesinin ana salonunun sol kanadinda
bulunan bir sapel icin siparis verilmisti ve bu
Giovanni Bellini'nin altar resminin San Zaccaria
kilisesinde bulundugu yerle hemen hemen ayni
konumda yer almistl. Tiziano tum gelenekleri
degistirerek Meryem ve Cocuk isa’yl merkezden
ve cephe pozisyonundan koparip yuzlerini
sola dogrultacak sekilde resmin sag tarafinda
yerlestirmis ve merkezi kompozisyon semasina
son vermistir. Bununla birlikte kompozisyona
hareket duygusunu arttiran, birbirini kesen ters
ucgenler yerlestirmistir. Bu yeni kompozisyon
duzeni kilisenin  mimari yapisi ve resmin
mekanda asili oldugu yerle birlikte bir batlunluk
ve devamlilik olusturmaktadir. Bdylece izleyenin
mekan icindeki pozisyonu ve bakis acisi ile de
resmin gérsel etkisi glclenmekteydi. izleyen
resmi tam anlamiyla algilamak ve ayrica Meryem
ve Cocuk isa ile karsilasmak icin altarin tam
karsisinda durmak zorunda kalmamis oluyordu.
Kiliseye giristen itibaren kutsal gurupla ylzyuze
kalma hissi yasayan izleyici, resme cepheden
bakar pozsiyona geldiginde ise resmin
tamamiyla yuzlesmekteydi. Bu sonug¢ resimsel
kompozisyonun mimari mekanile birlikte hareket
olusturmasina sebep olmustur. Pala Persaro’'nun
kompozisyon duzeninin ilerleyen yillarda
Maniyerist sanati etkiledigi goérulmektedir. Her
ne sekilde olursa olsun bu kompozisyon duzeni
resme daima bir dinamizm duygusu katmaktadir.
Tizano'nun diger basyapitlarinda da goérualdugu
gibi gelecek kusaklarin sanatini etkileyen o
déneme kadar bu denli tanik olunmamis bir
derinlik, denge, hareket ve atmosfer etkisi boylece
resim sanatina girmis bulunmaktaydi.

3. Meryem’in Tapinaga Sunumu Resmi
ve Sala Dell’'Albergo lliskisi

Mimari mekan ve resimsel kompozisyon
iliskisinin bir diger 6nemli 6rnegi ise, Tiziano'nun
1534 -1538 yillari arasinda yaptigi ve bugln
Venedik'te Gallerie dell’Accademia’da sergilenen
“Meryem’in Tapinaga sunumu” adli tablodur
Resim bugun hala siparis verildigi orjinal yerinde
bulunmaktadir. Accademia binasi resmin
yapildigi ddnemde Scuola Grande di Santa Maria
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della Carita adiyla Venedik'in prestijli bir sosyal
dayanisma kurumu olarak hizmet vermekte ve
icinde Santa Maria della Carita kilisesi ve Canonici
Lateranensi manastirini barindirmaktaydi.®

Resim kilisenin sapeline citkan
merdivenlerin yer aldigi prestijli Sala dell’Albergo
salonu i¢cin siparis verilmisti. Kompozisyon
salonun kapi ile kesilen duvarinda panaromik
bir géruntu olustururken, soldan saga dogru
takip edilen justa-poze (yan yana dizili) bir rolyef
etkisi ve yavas bir ritm duygusu yaratmaktadir.
Meryem, tapinagin merdivenlerini ¢ikarken,
soldaki gurupta dénemin &nemli sahislari
yer almaktadir. Resimdeki elemanlar tuvalin
derinligine gore degil, yluzeye yakin dar bir
alana yerlestirilmisler, bu da izleme mesafesi ve
mekanin sukuneti ile birlikte hareket eden bir
etki yaratmistir.Tiziano tapinagin merdivenleri ile
Sala dell’Albergo’'nun sapele ¢cikan merdivenlerini
Ozdeslestirmis, mimari yapi ile resimsel
kompozisyon arasinda referans olusturmustur.
Tapinagin merdivenlerinin taslari, salona acilan
kapinin alinhgini olusturacak sekilde cizilmis
ve bdylece, resim elemlanlari mimari yapidan
bagimsiz bir bicimde hareket etmeyerek mekan
ile butdnlesmis, mekan derinlgi ve devamlilik
elde edilmistir. Salonun genis duvari, kapilari ve
merdivenleri, resmin sadece kompozisyonunu
degil, konusunu ve yansitacagdi etkiyi de belirleyen
bir unsur halini almaktadir. Sala dell’Albergo’da
yer alan ve farkli zamanlarda yapilmis olan diger
bes resim mimari mekanla butinlesmekten
ziyade, mekanda sergileniyor etkisi yaratirlar. Bu
da “Meryem’in Tapinaga Sunumu” tablosunun
kompozisyon o&zelliklerinin  daha fazla oOne
¢lkmasina sebep olmakta, yeni kompozisyon
olgularinin olusmasini yaratmaktadir.

Sabah duasi icin sapelin merdivenlerini
¢tkan  rahibe adaylar, resimde tapinagin
merdivenlerini gcikan Meryem ile karsilasiyorlardi.
Bu durum, konunun ve kompozisyonun siparis
verildigi mekan icin nasil 6zel bir sekilde
hazirlandiginin da gostergesidir. Gergek mekan
ve resimsel mekan birbirinin yansimasi halini
alirken, resimdeki karakterler ve ozellikle de
Meryem, Santa Maria della Carita kilisesinde
ibadet eden Kkisilerin bir yansimasi halini de
almaktaydi. Bu durum mimari mekan ve resim
birlikteligine olusan atmosferin de etkisi ile mistik
ve kavramsal bir derinlik katmaktadir.

3 http://www.gallerieaccademia.org/il-museo/ 15.07.2017 15:00

Fotograf 3: Sala dell’Albergo ve Meryem'in
Tapinaga Sunumu tablosu, Erdal Kara

4, Santa Maria Della Salute Kilisesi Ve
Tiziano’nun Tavan Resimleri

Buyuk Kanal'in Lagun’a acildigi noktada,
anitsal kubbesi ve beyaz mermerden yapisiyla
ihtisamli bir sekilde yer alan Santa Maria della
Salute Bazilikasl, bes adet Tiziano resmine ev
sahipligi yapmaktadir. Bunlardan ucgu tavan
resmi olup bazilikanin Sacristia béliumunde yer
almaktadirlar. Eski Ahit'ten simgesel hikayelerin
resmedildigi tuval Uzerine yagliboya tablolar
Davut ve Golyat, ibrahim ve ishak, Habil ile
Kabil'dir.1687 yilinda kapilariniibadete acan barok
mimarideki kilisenin bu &ézel bolumunun yuksek
tavaninda, kilisenin insasindan yaklasik bir ytzyil
once yapilmis olan resimler hayali bir destanlar
alemini, gercekler dunyasina donusturen birer
pencere gibi durmaktadirlar.

1542-1544 yillan arasinda yapilmis ve Ug
metreye yakin yukseklikleriyle oldukga gosterigli
olan resimler aslinda Lagun’un daha uzak bir
kosesinde yer alan San Spirito in Isola adasindaki
manastirin yuksek tavani igin, adanin yoneticisi
kesisler tarafindan siparis edilmislerdi. Ancak
manastir 1656 yilinda Papa VII. Aleksander
tarafindan feshedilince, resimler o tarihlerde
insaasi devam eden Santa Maria della Salute
Bazilikasi'na satilmislardi.

Sanat  tarihi,  Tiziano'’nun bu ucg
kompozsiyonundan daha énce yapilmis sayisiz
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tavan resmine taniklik etmistir. Bu resimler
cogunlukla fresk, mozaik veya ahsap Uzerine
boyama teknikleri ile yapilmis ve perspektifleri
ya cehpeden gorulecek sekilde , ya da Melozzo
da Forli'nin® perspektif ilkelerine gore kompoze
edilmislerdir. Tiziano'nun resimleri ise cepheden
bakildiginda farkli tavanin dizleminde, mekanin
perspektifiyle birlikte goéruldugunde ise farkli
etkiye sahiptirler. Cepheden bakista Uggenlere
yerlestirilmis figurler ve formlarin hareketleri,
tuval yuzeyinden derine giden bir perspektif ile
dizenlenmislerdir. Her U¢ resimdeki figurlerde
belli belirsiz bir rakursi” mevcuttur ve geri
planda yer alan gokyluzunun isik ve goélgeleri
derinlik hissini arttinrlar. On planda mutlaka
bir kag eleman perspektifi igeri dogru arttirmak
icin bir baslangi¢ noktasi olusturmak Uzere
bulunmaktadir. Bu Davut ve Golyat'ta Golyat'in eli
ve kolu, ibrahimveizhak’ta, cocugun kticiik bedeni
ve odun yigini, Habil ile Kabil'de, Kabil'in basi ve
kollandir. Resimleri tavanda asili gérdugumuzde
ise bambaska bir bakis acisi ortaya ¢cikmaktadir.
Figurlerrakursiye girmektedirler ve bdylece boylari
ister istemez kisalmaktadir. Resmin igine dogru
bir spiral hareket bizi, cepheden bakista fon gibi
gozuken gokyuzune dogru cekmektedir. Sanki
tavanda birer pengere agilmis ve bu dev figurler
gokler aleminin kiyisinda biz onlarn goérelim
ve hikayelerini izleyelim diye durmaktadirlar.
Resimlere uzak bir mesafeden agili bir sekilde
bakis, kompozisyonlara farkl bir derinlik, hareket
ve devinim hissi katmakta ve yansittiklarini
dogrudan etkilemektedir. Bu figurler bize
uzak bir mesafede durup poz veren karakterler
degildirler. Bu figurler, tum anitsalliklarilyla ve
ulasiimazliklariya sonsuz bir an icinde varolan ve
izleyici ile o tek bir an igcinde iletisim kuran ilahi
kisiliklerdir. Resme ¢epheden bakista 6n planda
duran elemanlar, asagiya sarkan elemanlara
doénusmus, geri plan olarak alginlanan hersey
ise mekansal olarak “yukarida” hissi vermeye
baslamistir. Yani resmin espasina dair hersey yer
degistirir olmustur. Tiziano sadece figurleri degil,
tum atmosferi kilisenin tavanindan gokyulzine
dogru derinlik yanilsamasiyla kurgulamistir.

Shttps://www.britannica.com/biography/Melozzo-da-Forli
18.07.2017 15:00

"Resim sanatinda tek bir figiiriin ya da nesenin, izleyicinin goziine
yakin tarafinin genis, uzak tarafinin dar gosterilerek kisaltilmasi ve
bdylece perspektif igindeki konumunun belli edilmesini tanimlayan
terim. y.n

Fotograf 4: Santa Maria della Salute Kilisesi,
Sacristia bolumu tavaninda Tiziano'nun Davut ve
Golyat tablosu, Andrea Pattaro/AFP/Cetty Images)

5. Paolo Veronese Ve San Sebastiano
Kilisesi Ve Dlikalik Sarayi Resimleri

Tiziano'nun San Spirito manastiri tavaninda
yarattigi mekan etkisi, yankilarini  kendi
ardindan gelen sanatgi kusagdi icinde bulmustur.
Paolo Veronese, San Sebastiano Kkilisesi igin
yagliboya ve fresk teknikleriyle yirmiden fazla
resim yapmistl. Bunlardan uzun ana salonun
ahsap tavaninda “quadri principali” olarak
sergilenen Ug¢ buyuk boyutlu tuval, ressamin bas
yapitlari arasinda gosterilerek 6ne ¢ikmaktadir.
Michelangelo’nun Sistin Sapel resimlerinden
sonra kiliselerin  tavanlarina Eski Ahit'ten
sahnelerin canlandirilmasi geleneksellesmeye
baslamisti ve bu tur resimlere 6rnek olarak
Venedik'te bir tek Tiziano’'nun San Spirito tavan
resimleri bulunmaktaydi. 1555-1556 yillarinda
yapilmis olan Eski Ahit'in Esther Kitabi'ndan ,
Yahudilerin Pers egemenligi altinda yasadiklari
dénemde, imparatorla evlenerek imparatorice
olmus ve Yahudiler tarafindan kahraman olarak
kabul edilen Esther'in hikayesinden sahnelerin
anlatildigi resimler hem yapilis amacglar hem de
kompozisyonlari acgisindan Tiziano'nun izlerini
tasimaktadirlar.

Tavanin tam ortasinda bulunan
dikdértgen resim Estherin  Pers imparatoru
Ahasuerus tarafindan tag¢ giydirilmesi torenini
gostermektedir (Priever, 2000: 39). Kare'ye yakin
bir diktortgen tuvale yapilmis resmin merkezinde
imparatorun 6nundeki basamaklarda tag¢ giymek
Uzere diz ¢dkmus olan Esther yesil ve koyu mavi
kiyafetler icinde gosterilmistir. Tam karsisinda ise
Ahasuerus zit renkler olan kirmizi ve turuncuya
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yakin bir sarn kiyafet giymekte ve boylece
izleyicinin bakisi resmin bu merkez noktasinda
yogunlasmaktadir. Kompozsiyon resmin sag Ust
kosesinden sol alt késesine dogru uzanan bir
aks ve onu doksan derece kesen diger bir aks ile
olusturulmus dik Ug¢gen Uzerine kurgulanmistir.
Oyle ki resmin hemen hemen butin ana formlari
bu buyuk Gggenin akslari Gzerine yerlestirilmisdir.
Ucgen yapi kompozisyona bir anitsallik ve
saglamlik katarken, Ug¢genin dik olmasi derinligi
ve hareket duygusunu olusturmakda bir yardimci
unsur olmaktadir. Bu resim, diger iki resimle
birlikte ve tipki Tizano'nun Uglusinde oldugu
gibi farkh acgilardan bakildiginda derinlik ve
hareket etkisini arttiracak yada azaltacak sekilde
kurgulanmisti.  Figurler, tuvalin alt yarisinda
yogunlastirilmis, rakusi olusturularak boylari
daraltilmis boylece tavanda gorulduklerinde
gdkyuzlne dogru uzama ve yUkselme etkisi elde
edilmistir. Tabi ki yine Tizano'da oldugu gibi,
resmin Ust yarisi derinlik hissini ve mekan etkisini
artirmak icin buyuk oranda bos birakiimistir.
Veronese komposizyonun 6n planina derinligi
ve perspektif etkisini arttirmak icin baslangi¢
noktasi olarak zirhli bir figir ve bir de kopek
yerlestirmistir. Bu figur, hikayenin kotu karakteri
olan vezir Aman'dir. Aman’in vlcut hareketi
kopekle birlikte bir baska Ug¢gen olusturmakta
ve basinin Ustundeki diger elemanlarla birlikte
bir spiral olusturarak kompozisyonda igeri dogru
bir giris yaratmaktadir. Sonugta kilisenin mimari
yapisi, izleyici ile tavan arasindaki mesafe ve
resmin kompozisyonu butuncul bir gorsel etki
ortaya ¢cikarmaktadir.

Diger iki resim oval bicimdeki tuvallere
yapilmis ve merkez resmin iki ucuna, Kiliseyi
dikey bir sekilde takip eden aksin Uzerine
yerlestirilmistir. Ahasuerus'un ilk karisi Vashti'yi

konu alan “Vashti'nin Kovulmasi’, “Esther’in
Tag¢ Giymesi” resimiyle benzer bir kompozisyon
icermektedir (Priever, 2000: 40). Merkezde

diger resimde de gorulen basakmaklardan
inen Vashti, tuvalin tam ortasinda kirmizi ve
yesil renklerden bir kiyafetle odak noktasi
olusturmaktadir. Her iki resim de farkh agilardan
gorulmek Uzere kurgulandiklarindan, alt kisimlari
birbirine bakacak sekilde zit istikametlerde
yerlestirilmislerdir. Bdylece, Vashti'nin kovulmasi,
altardan kilisenin ana kapisina dogru bakilinca
gorulurken, diger resimler, ana kapidan altar
yonune dogru bakarken gorulecek sekilde
yerlestirilmislerdir. Bu da resim gurubunun

mimari mekanla uyumuna katki saglamaktadir.
Dogal olarak resme giris noktasi olarak diger
resimde goruldugu gibi bir insan ve bir kdpek
figlra on plana yerlestirilmistir. Diger oval resim
“Mordechai’'nin Sehrin Sokaklarina Zaferle Gelisi”
adini tasimaktadir (Priever, 2000: 41). Resim
Esther’i klUguk yasta evlat edinen ve hikayenin
bir diger kahramani olan, kuzeni Mordechai'in
beyaz bir at Ustinde anitsal bir bigcimde
gostermektedir. Ugurumun tam kiyisinda son
anda durmus bir sekilde poz veren beyaz at,
tavandan Kkilisenin icindeki izleyicilere dogru
bakmaktadir. Haman'in bindigi siyah at ise,
tavandan (gdkyuzuinden) kilisenin igine duserken
resmedilmistir. Burada Veronese muhtesem bir
perspektif kullanmis ve yanilsama olusturmustur.
Bir kag ters Uggenin Uzerine yerlestirilmis olan
figurlerle kompozisyon dinamizm ve yukar
dogru hareket etkisi tasimaktadir. Bununla
birlikte resim 6nden geriye- asagidan yukariya
dogru farkli elemanlarla kademelendirilerek,
derinlik duygusu yodgun bicimde artiriimistir.
Kompozsiyonun en ©onunde duran bariyer
ve hareketli figur ile resme giris yapilirken,
hareket birden bire Gg¢gen akslariyla merkezden
kenarlara dogru bir acilma gdéstermektedir. Bu
planda resmin ana karakterleri yer alirken, geri
planda mimari bir yapinin perspektifi ve ona
eklemlenmis ikincil figlr gurubu bulunmaktadir.
Tabi ki gokyUzU resme bosluk hissi katmakta ve
sonsuz bir uzam alani yaratmaktadir. Veronese'in
San Sebastino Kilisesi U¢lu tavan resimleri, bu tar
yanilsamanin yayginlasmasina ve dolayisiyla bu
tur kompozisyon olgusunun olusmasina sebep
olacakti.Barok Sanat bu etkilerden nasiplenecekti.
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Fotograf 5: San Sebastiano Kilisesi'nin tavan géruntusu, Erdal Kara

Paolo Veronese San Sabestiano Kilisesi resimleriyle elde ettigi tecribeyi daha sonra Maricana
Kutuphane'si tavaniicin yaptigi alegorik kompozisyonlarda, Maser'deki Villa Barbaro icin yaptigi fresklerde
ve Dukalik Sarayr’daki U¢ buyuk salonun tavan resimlerinde gormek mumkundur. Sala del Collegio,
Sala del Consiglio dei Dieci ve Sala del Maggior Consiglio i¢in 1575-1585 yillari arasinda yaptigi buyuklu
kaguklU kirktan fazla tuval Gzerine yagliboya resim tavanin ahsap dekorasyonu ile bir butunltk ve dizen
icerisindedirl. Bununla birlikte resimler tek tek ele alindiklarinda da Venedik Cumhuriyeti'nin ihtisamini
anlatan veya kazandigi tarihsel zaferleri gosteren sanatsal basyapitlardir. Bu kompozisyonlarin yapisal
kokeni Esther’in hikayesinin anlatildigi resimlere dayanmaktadir. Fakat bunun disinda dekoratif ahsap
tavanin geormatrik yapisina uygun olarak yapilmis duzenleme ve ona gore hazirlanmis tuval sekilleri
ile butun tavan, salonlarda farkli bir mimari mekan ve derinlik algisi yaratmakta, dikdortgen seklindeki
genis salona eklenmis dekoratif nesneler olmaktan ¢cok, mimari yapinin bir ana unsuru halinde karsimiza
ctkmaktadir.
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Fotograf 8: .Dukalik Sarayi, Sala del Maggior Consiglio i¢ mekan gérinimu ve Tintoretto’'nun Il Paradiso
tablosu, venicefoundation.com
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Dukalik Sarayi’'nin buyuk salonlarinin
tavanlarinda Veronese'in disinda Tintoretto,
Palma Il Giovane ve Francesco Bassano'nun da
resimleri yer almaktdir. Sarayin meclis salonu, Sala
del Maggior Consiglio'nun genis duvarini boydan
boya kaplayan Tintoretto'nun basyapiti olan,
dunyanin en buyuk tuval resmi “Il Paradiso” da yer
almaktadir. Fakat bu resimler ve saraydaki baska
diger tablolar, mimari yapinin bir parcasi olarak
ortaya ¢cikmaktan daha ¢ok, mekanda sergilenen
resimler olma durumundadirlar. Bu bakimdan
mimari yapilarin ézellikleri ve nitelikleri ile birlikte
ortaya cikan ve bu yapilarin uzantisi olarak
kompoze edilen resimler, mekandan bagimsiz
tasarlanip, sadece orada sergilenmek amaciyla
bulunanresimlerden ayridegerlendirmek gerekir.
Oyle ki, bu resimler bazen, San Zaccaria'da oldugu
gibi mekanin tim mimari o6zelliklerini kendi
blnyelerinde barindirarak yapiyi i¢lerine alirlar,
bazen de Meryem'in Tapinaga Sunumu’'ndaki gibi
icerik ve temalari kompozsiyona katki saglar ve
komposizyon mekanin bir yansimasi haline gelir.
Ya da kompozisyon resmin mekanda izleyiciler
tarafindan goérulecegdi konuma ve buradan elde
edilmek istenen etkiye goére olusturulur. Bu da
resimleri bir galeride, muzede veya gorsel imaj
olarak gdérmekle, orjinal yerlerinde goérmek
arasinda bir fark yaratir. Tipki Tiziano'nun veya
Veronese'in tavan resimlerindeki gibi mimari yapi
ve mekan tum resmin kurgusunun olusmasina
etken olur ve onu izleyiciye sunar. Bu tip resimlere
bir diger ornek de Tintoretto'nun San Giorgio
Maggiore Kilisesi'ndeki “Son Aksam Yemegi”
tablosudur. Resim mekanin perspektife etkisine
uyumlanmis durumdadir. Resimler nerede
durduklarina ve hangi ag¢idan bakilacaklarina
gore kompoze edilmislerdir.

16.yuzyil Venedik resim sanatinda
kompozisyonun gelisim ve dénusum gegirmesi
mimari  mekanin  ozellikleri  ve ihtiyaglar
dogrultusunda ortaya cikmis bir olgudur.
Bellini’'nin resimsel elemanlari mimari
elemanlarla birlikte kullanmasi durumu merkezi
ve simetrik kompozisyon kurgusu ile birlikte
ortaya ¢ikmistir. San Zaccaria'da mimari mekan
resmin kompozisyonunu ve yapisini dogrudan
etkilemistir. Bununla birlikte, resim de mimari
mekana bir dodal derinlik katip, onun bir
parcasi halini almistir. Tiziano, Frari Kilisesi'ndeki
Pala Pesaro altar resmiyle, Giovanni Bellini'nin

kurgusundan agikca etkilenmis ve onu mimari
mekanin ihtiyaglarina gére yeniden kurgulamistir.
Boylece sanat tarihinde yeni bir kompozisyon
dizeni ortaya cikmistir (Gombrich, 1992: 252).
Merkezi kompozisyon kurgusundan uzaklasan
bu dizende, resmin mekanda nerede, hangi
konumda bulundugu ve izleyicide nasil bir etki
birakmak istendigi énemli bir unsur olmustur.
Tiziano, Sala dell’ Albergo'daki Meryem’'in
Tapinaga Sunumu tablosunda, kompozisyonu
mekanin yapisi ve kullanim amaciyla birlestirerek
kurgulamistir. Resim konusu ise bir manastira
ait olan bu mekana duygusal bir derinlik
katmaktadir. Santa Maria della Salute Kilisesi'nde
bulunan tavan resimleriyle de, yine izleyicinin
bakis acisina dayali bir kompozisyon duzeni
yaratmistir. Rakursi kullanimina dayali bu duizen,
mekan iginde gokyuzuine dogru bir derinlik algisi
yaratmaktadir. Paolo Veronese San Sebastiano
Kilisesindeki tavan resimlerinde Tizano'dan
ogrendiklerini  gesitlendirerek  uygulamistir.
Veronese'in resimleri Venedik sanatinda tavan
resimlerinin mimari mekanlarda kullaniimasini
yayginlastirmistir. Daha sonraki yUzyillarda
ortaya c¢lkan sanat akimlarinda bu turin
yayginlastigini gdérmekteyiz. Venedik Dukalik
Saray! resimleriyle birlikte Veronese'in alegorik
resimlerinin yaninda Tintoretto'nun da 6nemli
calismalarini gérmekteyiz. Bu resimler de igerik
ve bicimsel unsurlariyla mimari yapinin ayrilmaz
parcasi halindedir. Rénesans’'in Venedik sanatini
etkilemeye basladigi donemden Barok sanatin
ortaya ¢ikisina kadar gegen zamanin resim
sanatinin mimari ihtiyaglar dogrultusunda adim
adim donustigu bir dénem olduguna tanik
olmaktayiz.

Venedik Sanatr'nin mimarlik ve resim
birlikteligiyle gecirdigi bu yolculuk, her iki
sanat tUuridnU de bi¢cim ve icerik acgisindan
etkilemis ve dénUstlirmustur. Yeni kompozisyon
kaliplari ortaya cikmis, resimler farkli amacglari
hedefleyerek olusturulmustur. Bu ddénemde
elde edilen birikim, basta Barok sanat olmak
Uzere gelecek yuzylllarda ortaya ¢lkan sanat
akimlarinda etkilerini gdstermistir. Bu agilardan
da 16.yy'da Venedik hem resim sanatinda hem
de mimarlikta, 6zgunlugu, ortaya koydugu
yenilikleri, yapitlari ve ustalariyla dunyaya buyuk
bir miras birakmistir.
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