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Oz
Bu ¢alisma, Necéti Bey’in sevgiliyi dogrudan bir ayakkabic1 olarak konumlandirdig: ve ayakkabiciliga
ait terimleri merkezine alan bir gazeli incelemektedir. Makalede, gazelde gecen san, kile, i¢ ediik,
pazval ve ¢iris gibi ayakkabicilik terimleri sozliikler, meslek tarihi kaynaklari ve klasik metinler

is1ginda degerlendirilmis; kelimelerin hem zanaat baglamindaki gercek karsiliklari hem de siir
igindeki mecazi islevleri ortaya konmustur.

Calismada, gazelde ayakkabicilikla iligkili kirk iki terim ve kelimenin bilingli bir sekilde kullanildig:
tespit edilmis; bu unsurlarin siire hem yerli ve somut bir dil kazandirdigi hem de é&sik, sevgili ve rakip
tiplerinin tasvirinde islevsel bir mecaz alani olusturdugu gorilmistiir. Ayrica fitiivvet gelenegi,
meslek pirleri, ilahi takdir ve nazar gibi kavramlarla zanaat pratigi arasinda kurulan baglar, gazelin
yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda ahlaki ve distinsel bir derinlik tagidigini gostermektedir.

Sonug olarak bu ¢alisma, Necati Bey’'in s6z konusu gazelini klasik Tirk siirinde meslek ve zanaat
dilinin kullanimina dair istisnai ve dikkat ¢ekici bir 6rnek olarak degerlendirmekte; sairin giindelik
hayat unsurlarini yiiksek bir siir estetigiyle kaynastirma becerisini ortaya koymaktadir. Makale, hem
Necati’'nin poetikasinin daha iyi anlagilmasina katki sunmakta hem de divan siirinde zanaat
terminolojisinin iglevine dair yapilacak yeni ¢aligmalara yontem ve icerik bakimindan zemin
hazirlamay: amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Necati Bey; gazel; ayakkabicilik; zanaat terminolojisi; meslek mecazlari.
Abstract

This study examines a ghazal by Necdti Bey in which the beloved is directly positioned as a shoemaker
and terminology specific to shoemaking occupies a central place. The article analyzes shoemaking-related
terms appearing in the ghazal—such as san, kile, i¢ ediik, pazval, and ¢iris—in the light of dictionaries,
sources on the history of crafts, and classical texts, elucidating both their concrete referents within the
craft and their metaphorical functions within the poetic context.

The study identifies the deliberate use of thirty-four terms and expressions associated with shoemaking
throughout the ghazal. These elements are shown to endow the poem with a distinctly local and tangible
linguistic texture, while simultaneously constituting a functional metaphorical field for the depiction of
the lover, the beloved, and the rival. Moreover, the connections established between artisanal practice
and concepts such as the futuwwa tradition, craft pirs, divine decree, and nazar demonstrate that the
ghazal possesses not only aesthetic value but also moral and intellectual depth.

In conclusion, this study evaluates the ghazal in question as an exceptional and striking example of the
use of occupational and craft-based language in classical Turkish poetry, highlighting Necdti Bey’s ability
to fuse elements of everyday life with a refined poetic aesthetic. The article aims both to contribute to a
deeper understanding of Neciti’s poetics and to provide a methodological and conceptual foundation for
future studies on the function of craft terminology in Divan poetry.

Keywords: Necati Bey; ghazal; shoemaking craft terminology; occupational metaphor.

Giris
Klasik Tiirk edebiyati, ogu zaman soyut ask ve ideal giizellik tasvirleriyle anilsa da, siirin arka

planinda giindelik hayatin, sehir kiltirtiniin ve mesleklerin canli izlerini tagir. Sairler,
yasadiklar1 sosyal ¢evreden devsirdikleri ¢arsi-pazar sahnelerini, zanaatkarlari, mesleki iligkileri
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ve bu alanlara 6zgii dili siir diinyasina déhil ederek hayal ile gercek arasinda giiclii bir bag
kurmuglardir. Bu baglamda meslekler, yalnizca arka plan unsurlar: olarak degil; sevgili, asik ve
rakip tiplerinin tavsifinde islevsel birer anlam alani olarak kullanilmig, diikkanlar, islikler ve
mesleki esyalar siirde sembolik mekéanlara dontigmistiir. Dolayisiyla klasik Tirk siirinde zanaat
ve meslekler, sosyal hayatin oldugu kadar ask anlatisinin da kurucu unsurlarindan biri héline
gelmistir.

Klasik Tiirk edebiyatinda ayakkabicilik meslegini konu alan kapsamli bir ¢aligmada, Osmanl
metinleri esas alinarak ayakkabiciliga dair monografik bir degerlendirme yapilmigtir. S6z konusu
caligmada seyahatnime, sirname, divan, mesnevi ve sehrengiz gibi farkl tiirlerdeki metinler
taranmig; elde edilen beyitler iceriklerine gore tasnif edilerek degerlendirilmistir. Inceleme
sonucunda, oOzellikle seyahatname ve slrname gibi gozleme ve tasvire dayali metinlerde
ayakkabiciligin imalat ve satis olmak tizere iki ana baslik altinda ele alindigy, buna kargilik cogsku
ve heyecana dayali siirsel metinlerde boyle bir ayrimin gozetilmedigi tespit edilmistir. Divan siiri
gelenegi icerisinde ayakkabi ustasi, ¢irak ve miisteri tiplerinin sevgili, 4g1k ve rakip olarak temsil
edildigi; ayakkabi diikkaninin ise sevgilinin mahalli konumunda kurgulandig1 goriilmektedir.
Bununla birlikte, ayakkabicinin ya da ¢iragin dogrudan sevgili olarak konumlandirildig
orneklerin simirli oldugu, daha ¢ok sevgilinin giydigi ayakkabilar ve bunlara ait unsurlarin
(basmak, ediik, ¢izme, carik, pabug vb.) 6ne ciktig1 belirtilmektedir. Ayni ¢aligmada, ayak ve
ayakkab1 etrafinda olusan deyim ve atasdzlerinin siir dilinde yaygin bicimde kullanildigi, buna
kargilik imalat siirecinde kullanilan alet ve araglarin metinlere yansimadig da vurgulanmaktadir
(Girbiiz, 2017, s. 55). Bu genel tablo igerisinde, Necati’nin (6. 1509) ayakkabiciliga ait terimleri
merkeze alarak kaleme aldig1 ve sevgiliyi dogrudan bir ayakkabici olarak konumlandirdig: gazel,
(Tarlan, 1963, s. 509-510; ilhan, 2023, s. 1312-1313) hem sevgili tipinin somutlagtirilmas: hem
de zanaat dilinin siirin kurucu unsuru haline getirilmesi bakimindan dikkat ¢ekici ve istisnai bir
ornek tegkil etmektedir.

1. Necati Bey’in Uslubunun One Cikan Baz1 Yonleri

Bu béliimde sundugumuz Necati Bey’in siir tislubuna dair tespit ve degerlendirmeler, konuya
iliskin en giincel ve kapsamli doktora tezi olan (ilhan, 2023) ¢alismastyla sinirlandirilmigtir; bu
tercih, literatiirdeki yinelemelerden kaginmak ve makalenin asil katkisini olusturacak
degerlendirmelere alan agmak amaciyla yapilmistir. Ilhan’in tezi, Necati’nin meselci soyleyisi,
konusma diline yakinlig, atasozii ve deyim kullanimindaki yogunlugu, somut gézleme dayanan
poetikas, sevgili tipini meslegi ve toplumsal konumuyla somutlastirmasi gibi tislup 6zelliklerini
secilmis alintilarla ortaya koymustur.! Bu yoniiyle tez ¢aligmamiza saglam bir teorik zemin
saglamaktadir. Bu makale ise s6z konusu kavramsal ¢erceveyi veri kabul ederek, tek bir gazel
baglaminda yer alan meslek ve zanaat kavramlarini siir i¢i baglamlari, ¢agrisim alanlari ve
islevleri bakimindan daha ayrintili bicimde ele almay: amaclamaktadir. Bu yoniiyle ¢aligma,
[lhan’in ortaya koydugu sozlik temelli yaklasimi gazel merkezli ayrintili bir okuma ile
gelistirmeyi hedeflemektedir. Simdi, tezdeki verilen bu bilgileri caliymamiza 6n bilgi saglayacak
sekilde 6zl bicimde sunalim.

Necati’nin en ayirt edici basarilarindan biri, tezkire yazarlarinin da iizerinde ittifakla durdugu
lizere, atasozil, deyim ve konusma dili unsurlarini siirsel tislubun 6ziine ustalikla yedirmesidir.

! Calismada Necati Divin Sozliigii olarak anilacaktir.
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Necati, sehirli Ttrke¢enin ritim, ahenk ve mana zenginligini koruyup gelistirerek, hem halktan
gelen kliseleri hem de ince poetik imgeleri geliskiye diisiirmeden birlestirebilmistir; boylece onun
siiri hem erisilebilir hem de ¢ok katmanhdir (ilhan, 2023, ss. 269-275). Bu baglamda, ele
aldigimiz ayakkabici gazeli, Necatinin “mesel iislubu” ve yerel soyleyislere verdigi onem
nedeniyle yalnizca bir mahbup methiyesi olmaktan ¢ikip, meslegiyle, adiyla ve davraniglariyla
somutlagan sosyo-kiiltiirel bir portreye doniisiir; ayakkabicinin zanaat dili ve giindelik imgeleri
gazele hem yerel bir canlilik hem de Necati estetiginin tipik dengelerini kazandirir.

Necati, dogaya, glindelik hayata ve tecriibeye dayali bilgiyi siirin merkezine alarak klasik mana
dongiilerini esneten bir sairdir. Giinesin batigtyla uyku arasindaki iliski, yagmurla rehavet
duygusu, kdpeklerin dolunaya tepkisi ya da giile kiil verilmesi gibi dogrudan gézleme dayanan
olgular, sevgilinin mutlak bicimde yiiceltildigi soyut ve kitabi bir diizlemde degil; hayatin i¢cinden
gelen, herkesce bilinen tecriibeler tizerinden anlam kazanmaktadir (Ilhan, 2023, ss. 291-295).
Necati’de nasil ki doga unsurlar1 soyut bir giizellik dekoru olmaktan ¢ikarilip giindelik bilgi ve
gozlemin tasiyicisi haline getiriliyorsa, ayakkabici sevgili de idealize edilmis, cinsiyetsiz bir
glizellik tipinden ziyade meslegi, zanaati ile somutlasan bir figiir olarak siirin merkezine
yerlestirilir. Ayakkabiciliga 6zgii terimler, is atmosferi ve zanaat dili, tipki doga unsurlar: gibi,
siirin hayal diinyasini besleyen gercek referanslar haline gelir. Iskemlede ayakkabi diken bir usta,
diikkanin 6niine asilmis pabuglar, ditkkdnda ayakkabi parcalarini kemiren bir kopek... Her biri
Necati’nin tislubunun bu yonlerini gosteren dikkate deger 6rneklerdir.

Necati Gislibundaki ayirt edici 6zelliklerden biri, divan geleneginin gogu zaman soyut ve cinsiyeti
belirsiz birakilan sevgili tipini, Rumeli Gislibuna 6zgii rindéne, laubali ve niiktedan bir séyleyisle
somutlagtirabilmesidir. Divdn’inda erkek giizellere yazilmis gazel ve kitalar, tasavvufi estetik
olgiilerle giindelik hayatin canli unsurlarini ayni siir evreninde bulusturur; asigin caresizligi ile
sevgilinin kayitsizligi, kimi zaman ince bir mizah ve ironi esliginde sunulur (ilhan, 2023, ss. 258-
264). Bu baglamda Necati, idealize edilmis mahbup tipini yalnizca soyut bir giizellik olarak degil,
adi, meslegi ve toplumsal konumuyla belirginlesen bir erkek figiir olarak da siire tagir.
Ayakkabici i¢in kaleme alinmis gazel de bu dsliibun tabii bir uzantisidir: Sevgili hem erkektir
hem de zanaatiyla tanimlanan somut bir kisidir; boylece Necati’nin estetik kayg: ile sosyal
gercekligi ustaca birlestiren siir anlayis1 bu metinde agik bicimde gériintir hale gelir.

Necati; deyim, atasozii, kelam-1 kibar ve konusma diline dayali sdyleyisleri yalnizca retorik bir
zenginlik unsuru olarak kullanmaz; bu dilsel malzemeyi Tirk kiltiiriiniin gelenekleri, halk
inaniglari, giindelik hayat sahneleri ve doga gozlemlerinden alinan nesnel verilerle besleyerek
siirsel diinyanin zeminine oturtur. Bu yaklasim, siiri hem genis bir okur kesimi i¢in erisilebilir
kilar hem de klise imgelerin 6tesinde, somut ve yerel anlam katmanlari olusturarak metnin tarihi
ve sosyokiiltiirel baglamini gii¢lendirir. Boylece Necati’nin tislubunda konusma dilinin akicilig
ile halk bilgeliginin derinligi i¢ ice geger (Ilhan, 2023, ss. 284-285). Ele aldigimiz ayakkabici
gazelinde bu yontem agik bigimde tezahiir eder; zanaat dili, glinliik yasam imgeleri ve halk
inanclarina yapilan atiflar siiri hem gercek¢i hem de ¢ok katmanli bir tabloya déntistiirmiistiir.
Bu yénleriyle gazel, bu estetik ve metodolojik gercevenin Necati’de nasil isledigini gésteren agik
bir 6rnektir. $imdi, gazelde bu baglamda beliren yonleri ana hatlariyla aktaralim.

https://dergipark.org.tr/tr/pub/akaded
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2. Necati Bey’in Ayakkabicilik Terimleriyle Yazdig1 Gazelin Incelenmesi

Gazeldeki beyitler giinimiiz Tiirkgesine cevrilirken metne sadik kalarak ama ayakkabicilik
baglamini verecek sekilde cevrilmistir. incelemede, kavramsal kelimeler kalin yazilmistir.
Kelimeler bazen beyitteki sirasina gore degil onem sirasina gére verilmistir.

2.1.
Ciinki bildiifi ey gofiiil ol ¢izmeciniifi sanin
Oriayn dirseii kélesi gibi bekle yanini

“Ey g6niil! Mademki o maharetli ¢izme ustasinin ne bitylik bir yetkinligine sahip oldugunu artik
idrak ettin; o hélde eger sen de kusurlarindan arinip basariya ulasmak istersen, tipki bir kole gibi,
sadik bir ¢irak tevazusuyla onun yanindan/himayesinden bir an bile ayrilma.”

Gazelin matlai olan bu beyitte, gazelin konusu olan meslek erbab: anilmaktadir. Beyitte gecen
¢izmeci, bugiinkii anlamda ¢izme tireten degil daha genel anlamda ayakkab: {ireten kisidir. Etiik
kelimesinin ayakkabi anlamindan ziyade tarihsel siirecte ‘mest’, ‘kisa kong¢lu ¢izme’ hatta genel
olarak ‘cizme’ anlamlarina dogru geniglemesi bu kelimeler arasindaki esnekligi ortaya
koymaktadir (Sen, 2003, s. 10). Nitekim gazelin sonraki beyitlerinde basmake1 ve i¢ edik
kelimelerinin ge¢mesi de bunu desteklemektedir. Cizmecilik sanatinin teknik inceligi, Arapga
kokenli haffaf teriminde kendisini bulur. Kelime anlamu itibariyla "hafiflik" (hiffet) kékiinden
gelen bu sifat, ¢izmecilerin aslinda sadece kaba botlar degil; kuzu veya oglak derisinden imal
edilen, ayag: zarifce saran ve "hafifligi" ile bilinen mestlerin de ustas: olduklarini goésterir. Haftaf
kelimesi ‘cizmeci’ olarak karsilansa da bu, bugiin bildigimiz ¢izmeci anlaminda degil mestci, i¢
edik¢i anlamindadir (Sentiirk, 2023, s. 60).

Buradaki ¢izmeci figiirii, Divan siirinde kamil miirsit veya ulagilmaz sultan olarak betimlenen
sevgilinin zanaat diinyasindaki karsiligidir. Sair, sevgilinin mesleki yetkinligini vurgulayarak onu
sadece bir zanaatkar degil, asigin (¢iragin) manevi gelisimini tamamlayacag bir ahlak ve zanaat
otoritesi olarak konumlandirmaktadir. Bu durum, divan siiri gelenegindeki sevgilinin mutlak
Gstiinliig anlayisini ditkkan hiyerarsisi tizerinden somutlastirmaktadir.

Beyitte yer alan san kelimesi ise geleneksel ayakkabicilikta kullanilan aletlerden biridir. $an ve
san tahtast kogkerlerin (<kefs-ger: ayakkabici) kullandigy aletlerdendir (Somgag, 2021, s. 99).
Kelime; is, mesguliyet, amel anlamlarina da gelir (Oztiirk & Ors, 2000, s. 709). Bu kelime ayni
zamanda mesleki baglamda bir¢ok istiinlitk vurgusuna kapi aralamaktadir. Meninski'nin ilk
grupta verdigi rifat, pdye, mertebe, mansib, makam ve Latince dignitas karsiliklari, ¢izmecinin
(ustanin) toplum ve lonca yapist igindeki konumuna isaret eder. Bu baglamda “cizmeciniiii
sanin1 bildifn" ifadesi, “onun mesleki hiyerarsideki péyesini, yani ulastigi o yiiksek makami
anladin.” demektir. Listenin devaminda gecen sifat, nitelik, keyfiyet, mahiyet ve Latince qualitas
kargiliklar: ise ustanin sohretinden ziyade isindeki kalitesine, yani kazandig1 s6hretin hakl bir
sohret olduguna isaret eder. Itibar, ndm, namils, yiiz aklig1 ve Latince existimatio (takdir edilen
deger) anlamlar1 ise zanaatkdrin ahlaki diiriistligiini temsil eder. Dolayisiyla sdn kelimesi
ustanin yetkinligini, meslek i¢indeki yiiksek konumunu, diristligiinii ve meslek etigine
gosterdigi 6nemi vurgulamaktadir.

Cizmecinin sani ile dogrudan iligkili bir bagka kelime ise ‘onmak’ anlamindaki oii- eylemidir.
Meninski, bu kelimeyi hem “emendare” (hatalardan arinmak, 1slah olmak) hem de “succedere”
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(rast gelmek, akibeti hayr olmak) kavramlariyla karsilamistir.” Zanaat baglami distiniildigiinde
“kusurlardan arinip bagari kazanmak, mesleginde uzmanlasmak’ gibi anlamlar verilebilir.
Derleme Sozliigiinde onmak i¢in mecazen ‘adam olmak; yetismek’ gibi karsiliklar verilmis ve
tanik olarak “onmak i¢in usanmadan ¢alismak lazimdir.” s6zii sunulmustur. Yetismek, “adam
olmak” i¢cin durmadan calijmanin 6nemini vurgulayan bu soz, beyitte sdylenen diisiinceyi
destekler niteliktedir (Boler, 2008, s. 30). O ¢izmecinin sanini, yetkinligini, diristligiing,
meslegindeki hakli séhretini anlayan goénill, onmak yani basariya ulagmak istemektedir;
yapimasi gereken ise bellidir: sadakatle onun yaninda beklemek.

Beyitte dikkat ¢eken bir diger kelime ise koledir. Bu kelime de ayakkabicilikta kullanilan
araglardandir (bk. Sekil 1). Tabana cakilan ¢ivilerin perginlenmesi ve cesitli onarimlarda
kullanilan, 6rs denilen aracin diger adi pabuggu kolesidir (Akalin vd., 1993, s. 128).
Sehrengizlerde bu baglamda ayakkabici giizele kdle olma ¢agrisimi yapilir.® Bir bagka baglam ise
sudur: Osmanli toplumunda kolelik, yalnizca bedensel emege dayali bir konum degil; ayni
zamanda egitim, zanaat ve hizmet tizerinden sekillenen ¢ok katmanl bir yapida sekillenmistir.
Tarim, dokuma, madencilik ve insaat gibi alanlarda ¢alistirilan esirlerin yani sira, Enderun
talebesi, ehl-i hiref teskilatinda ¢irak ya da diloglan:i (terciiman) olarak istihdam edilen koleler,
ozellikle sehir hayatinda nitelikli emegin 6nemli bir parcasini olusturmustur (Nalgaci, 2015, s.
89). Bu baglamda beyitte gecen “kolesi gibi yanimi bekle” ifadesi, asagilayici bir teslimiyetten
ziyade, ehl-i hiref ¢iragi, yani ustasina sadakatle baglanmis, hizmetle olgunlasan ve maharet
kazanmay1 hedefleyen bir baglilik bigimini ¢agristirir. Necdti Divan: Sozliigii'nde yanin1 bekle-
ifadesi hizmetinde bulunmak, kélesi olmak anlamlariyla karsilanmistir. Zanaat baglaminda bu
tanimu bir adim ileriye tagidigimizda, karsimiza dogrudan ‘giraklik etmek’ eylemi ¢ikar.

Beyitte agigin bir kole (6rs) olarak nitelendirilmesi, sadece teknik bir benzetme degil; sevgilinin
(ustanin) darbelerine ve cefasina siikiinetle katlanan, sadik ve cilekes asik tipinin zanaat
diinyasindaki tezahiirtidiir. Bu baglamda ors, asigin sadik ve dayanikli konumunu somutlastiran
bir zanaat aracidir.

? Bat1 dillerinde basariy1 karsilayan kelimelerin (Ing. success, Fr. succeés, It. successo) kokeni olan Latince succedere
etimolojik olarak sub- (altina/arkasina) ve cedere (gitmek/cekilmek) birlesiminden tiiremistir (University of Chicago,
t.y.). Bu durum, hem Dogu’daki 'ustanin yanini bekleme' disiplininin hem de Batr’daki “succession” (halefiyet/basar1)
kavraminin temelinde, bir otoritenin himayesinde pisme ve ona sadakatle tabi olma fikrinin yattigini gostermesi
bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu da hizmet ederek bir makama erisme ve basariya ulagsma diigiincesinin kadim
medeniyetlerin ortak semantik miras: oldugunu diigiindtirmektedir.

* Hadi’nin Saray Sehrengizi’nde bir ¢izmeci bir de bagmaker igin kolesi olma ¢agrisimi yapilmistir (Aydemir, 2001, ss.
49-50).
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Sonug olarak beyit, mesleki nitelik ve ahlaki
vakarin zirvesindeki ¢izmeciyi ve onun
ulastigy sayginlik ve ahlaki otoriteyi temsil
eden sanini bir ideal olarak sunar. Bu yiice
konuma erisip onmak, yani hem kendini
diizeltmek hem de basariya varmak isteyen
gonle, tek bir yol gosterir: zanaat alaninda
kullanilan bir kéle gibi, biiyiik bir sadakat ve
O6grenme askiyla ustanin c¢iragi olmak, bir
ayakkabici Orsii gibi onun yanindan
ayrilmamak, yani otoritenin  yanini
beklemek, onun hizmetinden ayrilmamak.

Sekil 1. Ayakkabici 6rsii (pabuggu kilesi) (Demirezen, t.y.).

2.2.
Ayagin opmek dilersedi i¢ ediik gibi miidam
Karsusinda asilup bekle anufi diikkanini
“I¢ edik gibi siirekli onun ayagini 6pmek istersen kargisinda asilip onun ditkkanini bekle.”

Beyitte ayakkabicilik baglaminda ilk dikkat ¢eken kelime i¢ ediik kelimesidir. Eski Tiirk¢ede
‘ayakkabr’ anlaminda kullanilan etiik kelime zamanla ‘kisa konglu ¢izme’ ve ‘mest’ anlamlari
kazanmustir. Bu durumda i¢ ediik kelimesi ‘i¢ ayakkabi; mest” anlamina gelmektedir. Anadolu’da
kullanilan getik/cedik kelimesi de i¢ edikten gelmistir (Cagbayir, 2007, s. 903). Kogu, ¢edik
hakkinda su bilgileri veriyor: “Eskiden kadin ve erkeklerin giydigi, sar1 sahtiyandan tretilen kisa
ve bol konglu ayakkabi, abdest alinirken iizerine mesh edilebildigi i¢in halk agzinda bozulup
mest denilen bir tiir ayakkabi. Sokaga ¢ikilirken {istiine ayni1 renkte bir pabug giyilirdi” (Kogu,
1975, s. 69). Evliya Celebi’nin Seyahatndme’sinde "i¢ edikgiler" (tomakgilar) adiyla 6zel bir esnaf
zimresinden bahsetmesi, bu giyim unsurunun sosyal hayattaki yayginligini ve ekonomik
degerini kanitlar niteliktedir (Kahraman ve Dagli, 2006, s. 604).

Beyitte, i¢ edik gibi stirekli ayagini 6pmekten sz edilmesi bu tiir ayakkabilarin ayaga en ¢ok
temas eden giyim olmasidir. ‘Sayg: ve baglilik gostermek’ anlamindaki ayagini 6p- bu baglamda
ayakkabicilik ile baglantilidir. Necdti Divdani Sozliigiinde bu ifadeye ‘sarap kadehine dudagini
degdirmek’ anlami da verilmis, i¢ ediilk maddesinde ise i¢ kelimesinin igmek tevriyesi ile
kullandig: tespiti yapilmustir. Ayrica beyitteki daima anlamindaki miiddm kelimesine ‘sarap’
karsilig verilmistir (fThan, 2023, ss. 1478; 2377; 2754). Divan siirinde ayak kelimesini kadeh,
miidam kelimesini sarap ¢agrisimi ile kullanmak neredeyse vazgecilmez bir gelenek oldugundan
bu miimkiin gériinmektedir. [lhan’in tespitlerine ek olarak, ayakkabicilik baglamini géz éniinde
tutarak su tespit de yapilabilir: yukarida belirttigimiz gibi i¢ ediigiin halk agzindaki karsilig1 galat
olarak mesttir. Bu mest kelimesi ile sarhos ¢agrisimi yapilmigtir.

Kelimelerin bu teknik ve mecazi katmanlari, Divan siirindeki asik tipolojisinin mutlak sadakat
ilkesini yansitmaktadir. I¢ edigin ayagi en yakin noktadan sarmasi, as1gin sevgiliye en yakin olma
ve onun 'ayaginin tozu' olma arzusunun estetik bir disavurumudur. Béylece i¢ edik, sadece bir
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giyim unsuru degil; sevgilinin izinden ayrilmayan, onun her adimina eslik eden sadik asik tipinin
zanaat diinyasindaki sembolii haline gelmistir.

Beyitteki, karsusinda asil- ifadesi bu
zanaattaki yaygin bir gelenege isaret eder.
Eski bagmakgilar iirettikleri ayakkabilari
diikkénlarinin 6niine dizi dizi asarlardi.
Bu gelenegin somut bir ornegi, Jules
Gervais-Courtellemont’'un Brousse: une
boutique d’artisan (1907-1908) baglikli
fotografina yansimistir. Fotografta, bir
dikkan cephesine asilmis c¢ok sayida
bagmak acik¢a secilmektedir (aktaran
Sentiirk, 2023, s. 138). Ayakkabilarin
diikkkdnin oniine asilmasiyla somutlasan
Sekil 2. 1907 yilinda Bursa’da bir ayakkabict diikkanz. bu manzara, beyitte gecen ditkkanim
(Gervais-Courtellemont, 1907) bekle- ifadesiyle birlikte diigiiniildiigiinde,
ciragin  dikkana goéz kulak olmasi,

diikkani temsil etmesi ve ona fiilen sahip ¢ikmasi anlamlarini ¢agrigtirmaktadir.

2.3
Is¢iliik yegdiir giizel sevmekde iistad olmadan
Riiz gozleyiib siiresin ustamufi devranin

“Glizel sevmekte usta olmaktansa is¢ci olmak yegdir. Ustamin devranini siirmek i¢in giin giin

sabirla bekle.”

Beyit, Necati iislubunun en bilindik yonlerinden biri olan, darbimesel degerinde s6z iiretme
egilimini yansitan bir hiikim ile baglamaktadir: “Glizel sevmekte usta olmaktansa is¢ci olmak
yegdir.” Bu hiikiim, zanaat kavramlarindan hareketle sevmeye dair genel bir ilkeyi ortaya
koymaktadir. Ustalik, tamamlanmighk ve iddia anlamlarini ¢agristirirken; is¢ilik, heniiz sona
ermemis bir siireci, emek ve siirekliligi ima eder. Bu karsithik araciligiyla sair, glizel sevmekte
makbul olanin iddia ve yetkinlik degil, daimi bir ¢aba ve tevazu hali oldugunu dile getirir. Zira
ustalikla “ben oldum” demenin getirdigi duraksama riski var iken iscilikte hamlig: kabul edip
pismeye talip olmanin getirdigi siirekli bir gelisim ve olus siireci vardir. Sairin tercih ettigi emek
ve ¢aba odakli bu yaklagim “zahmetsiz rahmet olmaz” anlayigini yansitmaktadir.

Ikinci misrada gegen ruiz gozle- tabiri sevmekte caba gdstermenin zamanla baglantisina isaret
eder. Meninski’nin réiz kelimesinin ‘giin” anlaminin yani sira rizik; sermaye; miras; baht; kismet;
nasip gibi anlamlarini kaydetmesi riiz gozle- tabirini zanaat baglaminda yorumlamamiza imkan
saglamistir (Tulum, 2011, ss. 1514-1515). ifadeye, kendi vaktinin, kendi giiniiniin gelmesini
kollamak; nasibini takip etmek, rizkini gézlemek; ustaliga ulagsmak i¢in sebat etmek gibi anlamlar
verilebilir. Bu anlamlar1 zanaat diliyle toparlayan karsilik ise ‘kendi vaktinin ve sirasinin
gelmesini sabirla bekleyerek, her giin usta gozetiminde emek vermek’ seklinde verilebilir.

Tabirin devran kelimesiyle gegmesi de bu anlami desteklemektedir; ¢linkli devran hem zamanin
donmesini hem de siranin birinden digerine ge¢mesini ifade eder. Bu anlamda (ustanin)
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devranini siir- ifadesi ¢iragin sabir ve emekle olgunlasip ustasinin yolunu, birikimini, mirasini
devralmas: seklinde yorumlanabilir. Tim bu c¢agrisimlar géz 6niinde tutuldugunda, beyitte,
zanaata iligkin terimler etrafinda kurulan mecazi yap: i¢inde sevmede degerin ustalikta degil,
sabir ve emekle siirdiiriilen is¢ilikte bulundugu vurgulandigini séylemek méimkiindiir.

2.4.
Ol giizel basmakciya ¢iris gecermis seg rakib
Vay boza idi agzinuii ol yunmaduk giildanini/gildanin

“O kopek rakip, o giizel ayakkabiciya ¢iris gibi musallat olup yapiskanlik ediyormus; ah ne
olurdu, o giizel onun diikkdndaki yikanmamus kil ¢canag gibi pis agzini kirsaydi!”

Beyitte gecen ciris ayakkabiciligin temel malzemelerinden biridir. Ciris otu isimli bir bitkinin
koklerinin kurutulup toz haline getirilmesi ve su ile karistirilmasindan olugan bir gesit tutkaldir;
giniimiizde koskerler halen kullanmaktadir (Somgag, 2021, s. 98). Saya* yapistirmakta ve
harama kanadini® kapamakta kullanilir (Akalin vd., 1993, s. 53). Ciris ge¢- soziine ise farkli
anlamlar verilmistir: karalamak, iftira atmak (Cagbayir, 2007, s. 1007); laubali olmak,
yapiskanlik, civiklik yapmak, hosa gitmeyecek basitliklerde bulunmak (Sefercioglu, 2010, s. 159);
yapismak, bir yerde oturup kalmak, oradan ayrilmamak; samimiyet kurmak (Sentiirk, 2017, s.
565). Benzer bir 6rnekte, 16 yy. sairlerinden Adli’'nin Karaferye Sehrengizi'nde meslegi kesf-ger
(ayakkabic1) olan bir giizel i¢in sdylenmis beyitlerde ona giris gecinenlerin ¢ok oldugu ancak
onun higbirine ilgi gostermedigi sdylenmigtir (Efe, 2022, s. 595). Ikinci musradaki tepki
ifadesinden yola ¢ikarak ‘aubali olmak’ anlaminin daha uygun distigini soylemek
mimkiindiir.

Tietze, dikiz ge¢- maddesinde, ge¢- yardimcr fiiliyle kurulan yapilarin argo veya yari argo
tinisinda olduguna dikkat ceker ve diskur geg-, makbule ge¢-, medhini ge¢-, nutuk gec- gibi
ornekler sunar (Tietze, 2016, s. 411). Ciris geg- ifadesinin bu argo ¢agrisimi beyitteki agzini boz-
, yunmadik gibi ifadelerle birlikte diisiintildligiinde konugma dilinin de 6tesinde, argoya kagan
bir kullanim olduguna isaret eder. Bir sonraki beyitte gecen benzer argo ¢agrisimlari géz dniinde
tutuldugunda gazelde argonun dikkate deger bir yer tuttugu soylenebilir. Bu da Necati’'nin klasik
Tiirk siirinde argonun erken drneklerini sundugunu diisiindiirmektedir.

Sairin rakibi, ayakkabicilikta parcalar: birbirine tutturmak i¢in kullanilan yapiskan bir madde
olan ¢iris tizerinden tanimlamas: divan siiri gelenegindeki arsiz ve sevgilinin yanindan hig
ayrilmayan rakip tipinin zanaat diinyasindaki somut bir karsiligidir. Cirisin nesneleri yapistirma
ozelligi, rakibin sevgilinin yanindan bir an olsun ayrilmayan, her firsatta araya giren ve sevgiliye
musallat olan istenmeyen yakinligimi temsil etmektedir. Nitekim giiniimiiz Tiirk¢esinde de
“yapismak” mecazen ‘rahatsiz edecek sekilde pesini birakmamak, musallat olmak’ anlamui tagir
(Kubbealt1 Lugati, t.y.). Rakibin bu tavri, beyitteki ¢iris ge¢- deyiminin barindirdig argo tinryla
birleserek; gelenege uygun sekilde laubalilik ve basitlik derecesine indirgenmistir.

Beytin ikinci misrainda gecen giilldan kelimesi ise mevcut okunusuyla gazelin baglamsal
biitiinligli ve beytin anlam ¢ercevesi bakimindan sorun teskil etmektedir. Necdti Divini

* Ayakkabilarin burun, yiiz ve arka yan pargalar: olugturan astarsiz veya astarlanarak dikilmis olan kaliba gekilebilecek
yiizliik pargalarin timii (Akalin vd., 1993, s. 140).
®> Taban astarindaki dikisine diizen ve dayaniklilik vermek i¢in agilan kanal (Akalin vd., 1993, s. 78).
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Sozliigi'nde bu kelimeye (Bayram, 2001)’e referansla ‘glil mahfazasr’, mecazen ‘sevgilinin agzr’
karsilig1 verilmistir (ilhan, 2023, s. 2197). Bu anlam gercevesinde “agzinufi giilldinini boza idi”
ifadesi, “keske o giizel, gl mahfazasina benzeyen agzini bozsaydi” seklinde yorumlanabilir ve
ilk bakista mecazi bir uygunluk arz eder. Ancak kelimenin “ol yunmadik” sifatiyla birlikte
kullanilmig olmasi bu yorumu problemli hale getirir. Yunmadik ifadesi ‘yikanmamuis, pis’
anlamina gelir ki bu anlam zarafet ve saflik simgesi olan giil ile uyumsuzdur. Ayrica bu sifatin
glizelin agzina isnat edilmesi de geleneksel sevgili tasvirine taban tabana zittir. Bu okunusun
ortaya ¢ikardig1 diger bir sorun ise gazelin baglamina uyumsuzluktur. “Gil mahfazasi” bu
somut, zanaatkarane diinyaya yabanci ibare olarak kalir. Necati gibi kelimeleri 6zenle secen bir
sairin, boylesine kilit bir yerde gazelin diinyasina ilgisiz bir kelime kullanmasi beklenemez.

Bu sebeple beyitte gecen kelime giilddn degil, ses ve yazim bakimindan ona yakin ancak anlam
bakimindan ayakkabicilik baglamuiyla iligkili, rakibi betimlemeye uygun, pis bir nesne, ¢iris kab1
gibi bir ara¢ olmalidir. Giildin ile benzer sese sahip kap kacak terimlerinden tespit
edebildiklerimiz sunlardir: gildan ‘kiigiik sahan; magraba; kiigitk su bardagy; (TDK, 1993a, s.
2076) gilden ‘su bardagy’; kilden ‘tas seklinde giiveg’; kilden ‘bakir su tast’ (Kosay, 1957, ss. 14; 18)
kildan ‘igine sabun, lif, kese, kina, kil konan bakirdan yapilmis kap; bakir ya da ¢inko yemek kab1
(TDK, 1993b, s. 2871). Bunlardan en yakini bire bir karsiligi ‘kil kabr’ olan kilddn/gildian
olmalidir. Zira kil (asli sekliyle gil), koskerlerin kullandig1 temel malzemelerden biridir. Camur
haline getirilen kil, taban astarindaki bezlerin birbirine yapistirilmasinda kullanilir. Kil ile
yapilan bu tiir yemenilerin viicuttaki olumsuz enerjiyi disar1 attigina inanildig1 da bilinmektedir.
Yemeni iiretiminin yaygin oldugu boélgelerde kil, genellikle yakin yorelerden temin edilmistir;
Gaziantep’te Nizip kili, Safranbolu’da Karit koéyi kili, Marag’ta ise dag koylerinden aktarlara
gelen kil bu amagla kullanilmistir (Someag, 2021, s. 98). Hatta adi yemeni denilen bir tiirde ¢iris
kullanilmaz sadece bu ¢amur kullanilirdi. Yemenicilikte kullanilan bu ¢camurun kil ve bal¢ik
arasinda bir goriiniimi vardir, yapiskandir (Acar, 2011, ss. 62; 64). Bu gelenek goz oniinde
tutuldugunda ve yukarida andigimiz hususlar dikkate alindiginda s6z konusu kelime i¢in gilddn
okunusunun daha uygun oldugu sonucuna ulasilabilir. Bu baglamda “yunmaduk gildan”
(yitkanmamus kil kabi) ifadesi, hem ayakkabicinin atdlyesini somut bigimde gbz Oniine
getirmekte hem de rakibin pisligini asagilayici ve son derece yerinde bir benzetmeyle ifade
etmektedir. Beyitteki boza idi ifadesi ise bozsaydi anlaminin yani sira giris ve kilin boza
kivaminda olusunu da ¢agristirmaktadir. Zira toz halindeki ciris, su ile karistirildiginda bulamag
haline gelir (Demirezen, t.y. 40-¢iris).

2.5.
Yara bir dikiciliik itdiim dir idi seg rakib
Keb yonarmis sofira bildiim ol itiifi yalanini

“O kopek rakip, ‘sevgiliye bir dikicilik yaptim ki...” diye dviiniiyordu. O kdpegin yalan séyledigini
sonradan anladim; meger yaptig1 deri kemirmekmis, sdyledigi de bos bir 6viinmeden ibaretmis.”

Dikici sozcligli genel olarak “ayakkabic1” anlamina gelir; 6zelde ise eski ayakkabilar1 onaran ya
da ayakkabi iiretiminde dikis isini yapan kisiyi ifade eder (Parlakpinar, 2013, s. 142). Ibn
Battuta’nin Antalya seyahatinde de bu anlamda kullanildig: aktarildig: gibi (Akalin vd., 1993, s.
59), Evliya Celebi dikicileri ayr1 bir esnaf ziimresi olarak sayar; buradan, dikicilerin 6zellikle saya
dikme gibi belli bir isi iistlenen uzmanlasmis bir grubu olusturdugu ve bagsmakgilarla sik isbirligi

https://dergipark.org.tr/tr/pub/akaded


https://dergipark.org.tr/tr/pub/akaded

Gazelde Zanaatin Izleri: Necdti Bey’in Bir Gazelinde Ayakkabicilik Terimleri Uzerine | 347

icinde olduklar1 sonucu ¢ikarilabilir. Bu baglamda beyitte rakibin, sevgiliye “dikicilik ettigini”
sOylemesi de mesleki bir gondermeyle ortiisiir.

Bunlarin yani sira, kaynaklar dikicilere yonelik olumsuz tasvirlere de isaret eder: Giirbiiz,
Seyahat-name metinlerinde onlarin kural tanimazliklar1 ve kabadayiliklar1 yiiziinden kotii
anlatildigini, Gelibolulu Mustafa Ali’'nin Cdmi‘ii’l-buhiir'undaki tasvirlerin de Evliya Celebi
aktarimlariyla uyumlu oldugunu belirtir (Giirbiiz, 2017, s. 44). Beyitte daha sonra yalan oldugu
ortaya ¢ikan “bir dikicilik ettim” gibi bir abartili séyleyis bunun argo oldugunu diisiindiiriir.
Argoda “dikmek” ve “dikis” kimi zaman cinsel iliski imalarini ¢agristiran kullanimlara sahiptir,
dolayisiyla buradaki séylem bakis, gozetleme ya da daha ileri miistehcen imalar tagiyor olabilir
(Aktung, 1998, ss. 90-91).

Tim bunlardan hareketle dikicilik it- icin su kargiliklar verilebilir: Ayakkabicilik zanaati
kapsaminda dikis isi yapmak, eski ayakkabiyr onarmak veya saya dikmek; beyit baglaminda
mecazen, sevgiliye hizmet ettigini ve yakinhk kurdugunu iddia etmek; argo kullanimda ise ortiik
cinsel imalar tastyabilen bir yakinlik iddiasinda bulunmak.

Bu noktada rakibin bir dikici olarak nitelendirilmesi, klasik siirdeki rakip tipinin zanaat
hiyerarsisi igindeki karsiligidir. Divan siiri geleneginde rakip; asil olmayan, sonradan eklenen ve
estetigi bozan bir unsur olarak goriliir. Burada sevgilinin (ustanin) yaninda zikredilen dikici
figiri, mesleki liyakati olmayan, ustanin maharetine yetijemeyen ama diikkanda varlik
gostermeye calisan ehliyetsiz birini simgeler. Rakibin dikicilik yapmasi, onun sevgiliyle olan
iligkisinin 'Gstlinkordl' ve 'igreti' oldugunu; asigin duydugu derin ve koklii agkin aksine, onun
niyetinin sadece bir 'yama' veya 'ekleme’ mesabesinde kaldigini gosterir. Nitekim ifadedeki argo
cagrisimlar ve sonraki misrada kurulan kdpek benzetmesi rakibin bu olumsuz profilini bir adim
Oteye tagimaktadir.

Beyitteki keb yon- ifadesi de zanaat baglaminda kullanilmistir. Keb kelimesi ‘agiz, avurt ici’
(Oztiirk & Ors, 2000, s. 407) anlamlarinin yani sira ‘kibir; bos yere 6viilnmek’ (Steingass, 1973, s.
1011) anlamlarina da gelmektedir.’Ayakkabicilik baglaminda bu kelimeye en yakin kelimeler
kepi ve kebi kelimeleridir. Derleme Sézliigii'nde kepi i¢in ‘kece, pagavra; ayakkab: derisi, kosele,
gon; eski ayakkabi pargas’ (TDK, 1993b, s. 2747) kebi i¢in ise ‘1. demir ¢ivi; 2. yumusak ve
dayanikli deri parcas’’ anlamlar1 verilmistir (TDK, 1993c, s. 4545). Yakin bir sese sahip kib
sozcliglinlin anlamu ise ‘kalip, ayakkab: kalibi, 6rnek’ olarak verilmistir (Clauson, 1972, s. 686).
‘Ayakkabi tabanina ¢akilan ¢ivi’ anlamindaki kebkeb ise klasik siirde daha ¢ok yildiz benzetmesi
ile gecer (Kose, 2003, s. 125).

Necati Divani Sozliigiinde Cavusoglu'na referansla “keb yon-” ifadesine ‘bosa cabalamak; ¢ivi
kemirmek’ anlamlar1 verilmistir (ilhan, 2023, s. 2533). Cavusoglu, tabiri “civi kemirmek” olarak
aciklarken, kopeklerin ayakkabi yemesiyle bagdastirarak rakibin ayakkabici giizele yaltaklandig:
yorumunu yapar (Cavusoglu, 2001, s. 243). Ancak ¢ivinin, yapisi geregi kemirmeye elverisli bir
nesne olmamasy; buna karsilik “keb / kepi / kebi” kelime ailesinin sozliiklerde daha ¢ok deri,
kosele, ayakkabi parcasi ve kalip gibi malzemelerle iligkilendirilmesi, “keb yon-” ifadesinin

¢ Lugat-i Halimi’de ‘6viinmek’ ile kargilanan keb kelimesine verilen beyit 6rneginin Haffaf (ayakkabic1) mahlash bir
sairden olmasi ifadenin ayakkabicilik baglaminin Fars¢ada da bulundugunu diigiindiirmektedir:
g A ar (S 8 g /2w Y () 5 @S 8 ) (S U Verilen beyit Tiirkgeye soyle cevrilebilir? “Ne zamana kadar bu
kibirden, bu 6viinmeden (keb) bahsedip duracaksin? Sen kim oluyorsun da kendini Haffaf (ayakkabici) ile bir
tutuyorsun?" (Halimi, 2013, s. 319).
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¢ivinin bizzat kemirilmesinden ziyade ayakkabicilikla ilgili deri temelli unsurlara yonelen bir
eylemi ¢agristirdigini diisiindiirmektedir. Nitekim kopeklerin de genellikle koku ve yapi
bakimindan kendileri i¢in daha cazip olan yumusak ve kemirilebilir malzemelere yonelmesi, bu
yorumu destekler niteliktedir.

Mecazi diizlemde ise bu eylem yalnizca yalakalik degil; ayn1 zamanda zarar verici bir yakinlik
anlamu tagir. Zira bir ayakkabic ditkkdninda deri ve ayakkabilar: kemiren bir kdpek ki beyitte
rakip iki kez bu kelimeyle kargilanmistir, ustanin isini kolaylastirmak bir yana, dogrudan tiretimi
aksatan bir unsurdur. Bu ¢ercevede rakip figiirii, klasik siirdeki geleneksel olumsuz roliine uygun
bicimde; kaliteyi digiiren, liyakati golgeleyen, ise engel olan, ustanin emegine zarar veren bir
unsur olarak dne ¢ikar.

Sonug olarak keb yon- ifadesi i¢in su karsiliklar verilebilir: (kopek) ayakkabi, ayakkabi derisi,
kalib1 vb. kemirmek; mecazen bos yere kibirlenmek, bos konusmak; beyit ve ayakkabicilik
baglaminda ise fayda sagliyor gibi goriinse de iiretimi aksatan, emege zarar veren zararli bir
yakinlik ve miidahalede bulunmak.

Beyitteki, dikicilik, kopek ve ayakkabi kemirme anlamlari bir arada distintildigiinde yogun ama
bir o kadar da ince bir rakip elestirisi ortaya ¢gitkmaktadir. Bu sdyleyis rakibi bir zanaatkar olma
iddiasindan sadece deri kemiren bir kopek konumuna indirger. Bu, rakibi hem yalanci, hem
dalkavuk, hem zararli, hem de asagilik (hayvani) olarak niteleyen ¢ok yonlii ve incelikli bir
asagilamadir. Boylece Necati, zanaat imgesi tizerinden rakibi yalnizca hem ahlaki degil hem de
islevsel olarak da zararli bir figiir haline getirir. Zanaat baglamindaki bu kullanim, klasik Tiirk
siirinde rakip tipinin anlam diinyasini genisleten, soyut ve somut arasi gecisler kuran bir mecazi
yap1 arz etmektedir.

2.6.
Basmaginda za feran goriip goziim merdiimleri
Kase-i cesmiimde ezdi kara bagrum kanini

“Go6z bebeklerim bagmagindaki safran rengini gériince goziimiin ganaginda kara bagrimin
kanini ezdi.”

Basmak, Osmanli geleneginde yemeni ile kundura arasinda, ancak her ikisinden de belirgin
bigimde ayrilan bir ayakkabi tiiridiir. Yemeninin aksine, ayagin Gstiinii ve topugu tamamen
orten kapali bir forma sahiptir. Bu yapisal fark, malzeme se¢imine de yansimisg; ince ve esnek
yemeni tabaninin aksine, bagsmagin kalin kdseleden kesilen tabani, dis mekan kullanimina daha
elverigli, dayanikli bir profil sunar. Basmak, bu ozellikleriyle, sokakta, orduda ve giindelik
yasamin hareketli kosullarinda, hem erkek hem kadin hem de ¢ocuklar tarafindan tercih edilen,
koruyuculugu yiiksek, ancak kundura kadar resmi ve sert olmayan, islevsel ve sade bir ayakkab:
tipidir. Bagmaklar giyenin meslegine ve statiisiine gére kirmizi, siyah veya sari sahtiyandan
tretilirdi.

‘Safran’ anlamindaki za‘feran da ayakkabiciligin dericilik agamast ile iligkilidir ve bagmaklarda
goriilen bu ii¢ renkten sar1 rengi elde etmek i¢in kullanilmistir. Geleneksel deri boyamaciliginda
sar1 rengin en kiymetli ve kadim kaynaklarindan olan safran, antik diinyanin renk paletinde
seckin bir yere sahipti. Deri boyama zanaatinin ge¢misi ise, giiniimiizden yaklagik 4000 yil
oncesine tarihlenen antik Misir’a ait yesil renkli ¢ocuk ayakkabisi 6rneginde gorildiigii tizere
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oldukca eskidir. Akdeniz ve On Asya kiiltiirlerinde belirgin bir gelisme gosteren bu zanaatta
bitkisel tabaklanmis derilerin bakir bilesikleriyle yesile, demir bilesikleriyle maviden siyaha
cevrilmesi gibi cesitli renklendirme teknikleri kullanilmaktaydi. Antik Yunan ve Roma’da
kirmizi i¢in kermes, mavi i¢in ceviz kabugu ve nar ¢icegi kullanilirken sarida ayni degeri safran
karsilamis; boylece safran deri boyaciliginin renk kimliginde merkezi bir konuma yerlesmistir.
Kesifler Cagrna kadar siireklilik gosteren geleneksel boyar madde kullanimi, safranin bu 6zel
yerini uzun siire korumasini saglamistir (Dikmelik, 1994, s. 217). Safraninin boyamadaki bu
kadim kullanimi Osmanli déneminde de devam etmistir. Nitekim 17. ylizyilda Osmanl deri
tretiminin se¢kin bir mubhiti olan Konya debbaglari boya maddesi olarak mazu ile birlikte safrani
kullanmus, hatta Safranbolu’dan debbaghanelere biiyiik miktarlarda safran sevk edildigi bilgisi
arsiv kayitlarinda yer almistir (Oguzoglu, 1981, s. 617).

Goziin benzetileni olarak gecen kase ise ayakkabicilikta gesitli amaglarla kullanilan nesnelerden
biridir. Mesela ¢iris kabi ¢iris denilen tutkalin hazirlandig1 késedir (Safranbolu Yemenicilik
Miizesi, t.y. "67-¢iris kab1"). Adli'nin Karaferye $ehrengizi'nde bir ayakkabici i¢in sdylenmis
beyitlerde gilines ve ayin onun i¢in bir ¢iris kasesi oldugu sdylenmistir (Efe, 2022, s. 595). Bu
beyitte ise kise bagka bir iglem icin, safran1 karistirmak i¢in kullanilan bir aragtir. Agigin ¢ok
gozyast doktiguni ifade etmek icin kullanilan kara bagrin kami ise safranin suyla
karistirildiginda ilk asamada kirmizi bir renk almasi gerceginden hareketle beytin baglamini
desteklemektedir. Muhtemelen boyar madde olusturmada kullanilan yardimc1 maddelerden biri
de kandir. Bunu destekleyen bir bilgi tespit edemedik. Benzer bir sekilde, Fuzlinin
ayakkabicilik terimleriyle yazdig1 bir gazelini inceleyen Giimiis de, gazelin kanh gozyaslar1 ve
deri iliskisinin kuruldugu beytini ele alirken bu iliskiye dikkat cekmistir (Giimis, 2020, s. 293).

Beyitte, Osmanli bagmaklarinin #i¢ ana rengi olan sari, siyah ve kirmizi, ustalikla se¢ilmis
kelimeler araciligiyla temsil edilmistir: za‘feran sariyi, kara bagir siyahi, kan ise kirmiziy
cagristirmaktadir. Boylece zanaatin maddi diinyasina ait renkler ile agk acisinin renkleri, estetik
bir biitiinliik icinde yogun ve ¢ok katmanl bir anlam alani olusturmaktadir.

2.7.
‘Arsdan Rihii’l-Emin eyler hezaran aferin
Bir nazar gorse_idi kiirside ol adem canini

“Cebrail, deriye can verirmiscesine ustalikla ayakkabi tireten o degerli insani iskemlede bir
gorseydi Arg’tan ona binlerce kez “Tebrikler!” derdi.”

Beyit, ortiik bicimde ayakkabicilikla iliskili bir kelimeyle baslar. Islimi terminolojide ilahi
hikiimranlhk ve taht anlamlarinda kullanilan ‘ars kelimesinin s6zlik anlamlari arasinda
‘yiikseklik, yliksek yer veya nesne, tavan, ev, ¢adir’ gibi karsiliklarin yani sira, ayakkabicilik
baglamiyla dogrudan iliskilendirilebilecek sekilde ‘ayagin parmaklara dogru uzanan téimsek
kismr’ karsiligi da yer almaktadir (Yavuz, 1991, s. 406). Bu son anlam, kelimeyi gazelin
baglamiyla iliskilendirmektedir. Dolayisiyla beyitte gecen ‘ars, yalnizca ilahi bir makami degil
ayni zamanda ayakkabinin yapisal bir unsurunu da ¢agristiran ¢ok katmanli bir anlam alani agar.
Boylece ilahi olanla giindelik zanaat bilgisi arasinda ortiik bir bag kurulmakta; metafizik yicelik
ile maddi iiretim, tek bir kelime etrafinda bir araya getirilmektedir.
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Benzer sekilde kiirsi de IslAimi diisiincede arsin altinda yer alan ildhi kudret makamini temsil
etmekle birlikte, s6zliik anlamu itibariyla ‘oturulan yer, iskemle, tabure’ gibi giindelik nesnelere
kargsilik gelir (Yavuz, 2002, s. 572). Geleneksel ayakkabicilikta kiitiikten iiretilmis bir iskemle
kullanilirds: yiiksekligi 50-70 cm civarinda yuvarlak bir kiitiik parcasidir. Esit araliklarda ahsap
ticayak lizerinde durmaktadir. Tezgahin boyundan daha kisa bir iskemlede oturan kalfa veya
usta tezgah lizerinde saya parcalarini kivirma, yapistirma, elde dikme, {iste atma vb. bir¢ok iglemi
gerceklestirmektedir (Some¢ag, 2021, s. 39). Boylece beyitte ars-kiirsi ikilisi, yukaridan asagiya
dogru uzanan bir hiyerarsi icinde hem ilahi diizeni hem de zanaatkédrin calisma mekanini akla
getiren cift katmanl bir yap1 kazanir.

Bu baglam, Risale-i Miize-diizluk’ta yer alan uygulamalarla da desteklenmektedir. S6z konusu
risalede, usta ve ¢iraklarin ise baslarken ve is sirasinda okumalar: gereken dualar zikredilmekte;
bunlar arasinda, iskemleye oturulurken Ayetii’l-kiirsi olarak bilinen Bakara stresi 255. ayetin
vesi ‘a kiirsiyyiihii’s-semdviti ve’l-ard kisminin okunmasi 6zellikle belirtilmektedir (Tek, 2017, s.
30). Boylece kiirsi, hem ilahi kudretin sembolik makami hem de zanaatkarin fiili ¢aligma zemini
olarak ayni anda anlam kazanan bir kavram héline gelmektedir.

Beyitte gecen Rithi’l-Emin, Islimi literatiirde vahyi Hz. Peygamber’e getiren Cebrail’i ifade eder
ve mutlak gilivenilirlik, ilahi bilgi ve araci konumuyla yiice bir mertebeye isaret eder. ‘Ars ve
kiirsi ile birlikte anilmasi, beytin anlam diinyasini ve gazelin baglamin ilahi bir mertebeye
tagimaktadir. Cebrail’in insan tiretimi bir isi goriip onu tebrik etmesi el emegini ve zanaat kutsal
goren bir zihin diinyasinin yansimasi olarak okunabilir. Zanaat, burada yalnizca ge¢im faaliyeti
degil, dikkatle gozetilen ve anlam yiiklenen bir emek alani haline gelir.

Pare-diizlarin (yamacilarin) piri olarak Hz. Cebrail'in kabul edilmesi, beyitteki Rihi’l-Emin
terkibinin zanaat baglamindaki anlam katmanlarini daha da belirginlestirmektedir. Meslegin
kokenine dair rivayetlerde, ayakkabiciigin Hz. Adem’e dogrudan Hz. Cebriil tarafindan
ogretildigi anlatilir. Buna gére, Hz. Adem’in yeryiiziine indirildikten sonra ayaklarinin yara bere
icinde kalmasi tizerine, Yiice Allah Hz. Cebrail’e hurma lifinden bir nalin yaptirmis; Hz. Adem’e
hem bu ayakkabiy1 giydirmis hem de ayakkab: yapma bilgisini 6gretmistir. Benzer sekilde, tufan
sonrasinda Hz. Nih’un ayaginda olusan nasirlar iizerine, Hz. Cebrail’in kurban edilen devenin
postundan ayakkabi yaparak bu meslegi ona 6grettigine dair bir bagka rivayet de bulunmaktadir
(Yilmaz, 2011, ss. 1182-1183).

Ruihii’l-Emin terkibindeki emin sifati, temel dini anlamini korumakla birlikte, Osmanli devlet
teskilatindaki emin adi verilen gorevlileri de ¢agristirmaktadir. “Kendisine bir sey emanet edilen,
glivenilir kimse, mutemet” anlamindaki emin kelimesi belli bir gérevi yerine getirmesi istenen
ve bunun i¢in risk altinda bulunmayan gorevliler igin kullanilirdi. Osmanlr’da bir¢ok hizmet
matbah emini, darphane emini, arpa emini gibi adlar verilen eminler eliyle yiriittilmekte idi.
Istanbul, Galata, Edirne ve Bursa gibi sehirlerde harc-1 hassa eminleri vardi, bunlarin
gorevlerinden biri de saray i¢in ¢aligan bazi meslek sahiplerinin (ehl-i hiref) tcretlerini
6demekti. Bu yoniiyle emin sifats, hem ilahi emaneti tasiyan Cebrail’i hem de maddi ve manevi
emanetleri korumakla ytikiimli diinyevi gorevlileri ayni anlam alaninda bulusturur.

Cebrail’in, ayakkabiciya bakisini ifade eden nazar kelimesi de zanaat baglaminda okunabilir.
Fitiivvet geleneginde nazar, mesleki ve ahlaki onaym temel gostergelerinden biridir. Sed
kusanma merasimi sonrasi talibin iistat, seyh ve diger fiitiivvet ehlinin ellerini 6pmesi ve “Safa-
nazar edin” diyerek hayir dua talep etmesi, nazarin yapilan ise itibar edilmesi, emegin taninmasi
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ve meslegin mesruiyet kazanmasi anlamina geldigini gosterir. Buna kargilik verilen “Allah Teald
kazancina bereket versin.” duasi da bu kabuliin sembolik karsiligidir (Torun, 1998, s. 183).
Nitekim fiitiivvetnamelere gore ustanin ¢iragin kalbine yonelttigi nazar bir nasihat oldugu kadar
onun icazeti niteligindedir (Koksal & Aycigegi, 2020, s. 153). Bu cercevede nazar, zanaat
ortaminda ustanin dikkatli, secici ve belirleyici bakisini; bir parcanin deger kazanmasinin,
kusurunun fark edilmesinin ya da islenmeye uygun gorillmesinin ¢ogu zaman ilk bakisla
miimkiin olusunu da kapsar. Meninski'nin nazar i¢in verdigi “itibar etmek, iltifat etmek, temyiz
etmek” karsiliklar: ise bu anlam alanini s6zlitk diizeyinde teyit eder ve beyit baglaminda yapilan
isin ve ortaya konan ustaligin takdir edildigini gosterir. Béylece nazar, hem zanaat ¢evresinde
ustalig1 onaylayan mesleki bir ilke olarak hem de ilahi diizlemde Cebrail’in ayakkabiciya y6nelen
takdir edici bakigiyla ortak bir anlam zemininde bulusur.

Beytin kilit kavramlarinda biri de adem camidir. Bu ifade klasik Tiirk siirinde ‘insanin i¢ini agan,
hayat bagislayarak canlandiran giizel; insanligin 6zlinii ve ruhunu temsil eden emsalsiz giizel;
insan cani, insanin sekle biliriinmiis ruhu, hayat kaynagi, canliik ve hayat pinari; emsalsiz
glizellik, cok degerli sey, giizellik abidesi’ gibi anlamlarla karsilik bulur (Zilfe, 2023, ss. 16-17).
Bu beyitte ise 4dem cani, ilahi yiicelik ile maddi dlem arasinda bir gegis noktas: islevi
gormektedir. Nitekim beyitte ars ve kiirsi kelimeleri ulvi ¢agrisimlarinin yani sira somut anlam
alanlarina da agilirken, adem cani da aynu ikili yapiy1 yansitir. Cebrail’in hayranlik duydugu bu
insan, maddi alemin can bulmus hali oldugu gibi, yaptig1 isle cansiz maddelere hayat veren,
onlara giizellik kazandiran bir zanaatkér olarak karsimiza ¢ikar.

Soziin 6z, beyitte gegen ‘ars-kiirsi ikilisi, hem ilahi bir hiyerarsiyi hem de ayaga ve atolyeye ait
somut unsurlar ayni anda cagristirmaktadir. Ars, ilahi bir kudretin yani sira ayakkabinin
parmaklara dogru uzanan tiimsek kisminy; kiirsi ise yiice kudretin simgesi oldugu kadar ustanin
oturdugu kiititk iskemleyi hatirlatir. Rahi’l-Emin (Cebrail) burada yalnizca yiice bir melegi
temsil etmez; insan yapimi bir isi goriip takdir eden yiice bir sahsiyet olarak emege kutsallik
atfeder. Nazar, hem ilahi bir bakisin onayini hem de zanaatkarin segici, degere vurgu yapan
ustalik géziinii ifade eder; filitiivvet ve emin baglantilar: ise bu takdiri hem mesleki hem de
kurumsal bir mesruiyete doniistiiriir. Adem canu ise siirsel bir gegis noktasi olarak, hem insanin
ruhi, yagatan yonini hem de maddi nesnelere hayat veren zanaatkar birlestirir. Boylece beyit,
metafizik yiicelik ile atdlyenin giindelik bilgeligini, ilahi takdir ile usta emeginin diinyevi itibarin
tek bir anlam alaninda bulugturarak zanaat: hem estetik hem de manevi bir mertebeye yiikseltir.

2.8.
Saye-i ziilfinden istersefi Necati dest-res
Pazvali gibi diig ayaga tut damanini

“Neciti, eger onun sa¢inin golgesinden yardim istersen tipki onun pazvali gibi ayagina kapan,
etegine yapis.”

Beyitte ayakkabicilik terimlerinin ilk géze ¢arpani pazvaldir. Dikis sirasinda kullanilan, iki-iig
cm eninde deriden, alttan dizi saran bir kayistir. Dikilecek ayakkabinin dizlerin {izerine
yerlestirilerek kaymadan sabitlenmesini ve rahat caligmayr saglar. 2,5 cm eninde, uglar
birlestirilmis, cevresi 1,5-2 metre olan deri bir serittir. Diz lizerine yerlestirilen pazval, haval
tizerinde el dikisi yapilacak saya (ayakkabinin yiizeyini olusturan deri ist kisim) veya tabanin,
pazval ile ayaklarin agilarak sikistirilmasina yarar.
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Beyitte gecen ayaga diis- ifadesi,
pazvalin bu kullanim sekliyle
iliskilidir. Ayrica bu zanaatin ayak
ile dogrudan baglantili olmasi,
gazelin baglamina uygun
dismektedir.  Benzer  sekilde
damanim tut- ifadesi de pazvalin
dizi saran bir kayis olmasi
nedeniyle, etegi tutma veya ona
yapisma ¢agrisimini tasitmaktadir.

Sekil 3. Pazval (Demirezen, t.y.)
Bu dogrultuda pazvalin dizleri

sikica sararak iglenecek pargayr sabitlemesi, klasik siirde &sigin sevgilinin dizinin dibinden
ayrilmama kararliliginin zanaat dilindeki bir yansimasi olarak okunabilir. Pazvalin ayag: ve dizi
birbirine baglayan fiziksel islevi, beyitte ds181n sevgiliye olan mecburi bagliligini simgeler. Teknik
bir ara¢ olan pazval tizerinden kurulan bu bag, gelenekte sevgilinin etegine yapisma ve sadakatle
kapisinda bekleme anlayisini, ayakkabicilik pratiginin somut bir unsuru haline getirmistir.
Boylece sair, soyut bir duygu olan bagliligi, ustanin dizindeki pazvalin sikiligiyla somutlagtirarak
geleneksel asik tipini zanaat diinyasinin gergekligiyle yeniden tiretmistir.

Beyitte ‘golge’ anlamina gelen saye kelimesi ise ayakkabiciligin 6nemli terimlerinden biri olan
cagristiracak bigimde kullanilmigtir. Saya, ayakkabinin yiiziinii olusturan tiim pargalar; ayakkab:
yiizindeki dikigler anlamina gelir (Akalin vd., 1993, s. 140). Oyle ki sayac1 ayakkabici anlaminda
kullanilmaktadir. Bu kelimeyle tamlama kuran ziilf, uzunlugu ve siyahlig1 ile pazval kayisin
animsatmaktadir. Dest-res bul- ise ‘yetismek, nail olmak, tahsil etmek, ulagmak, ele getirmek,
basarmak’ gibi cesitli anlamlara sahiptir ki hemen her biri usta ¢irak iligkisini yansitmaktadir
(Tulum, 2011, s. 580). Basarmak, kazanmak, yetismek isteyen bir ¢irak tipki ustanin pazvali gibi
onun dizinin dibinden ayrilmamalidir. Ifade beyitteki ayak kelimesi ile tenasiip olusturmakta,
bu tenasiip ayakkab: {iretiminde el ve ayagin aktif kullanimini akla getirmektedir. Bu sekilde
Necati, sevgilinin sa¢ gélgesinden yardim isteme hayalini ayakkabicilik zanaatinin terim ve
aletleri tizerinden zengin bir mecaz ag1 kurarak islemistir.

3. Gazeldeki Zanaat Baglamindaki Kelimelerin Tablosu
Tablo 1: Gazeldeki Zanaat Baglamindaki Kelimelerin Tablosu

Kelime Ayakkabicilik ve Zanaat Baglami Mecazi Anlamlar

1nsanhg1/ruhu temsil eder;
Adem cam Isini iyi yapan, emsalsiz ustalik sahibi zanaatkarin maddelere can
verircesine liretmesi

{1ah1 hitkiimranlik ve yiicelik;

‘Ars Ayagin timsek kismi L .
zanaatin ulagtig1 iist seviye

Ayagim 6p- I¢ ayakkabinin ayaga siirekli temasi Sevgiliye baglilik
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Sevgilinin meslegi, dikici (rakip) ile

Basmaker Ayakkabict beraber is yapan kisi
Sari, siyah ve kirmizi renkleriyle
Bagmak Ayakkabi agigin benzini, kara bagrinin kanimn
temsil eder.
Ayakkabicilikta kullanilan tutkal ve kilin Sevgilinin, yapiskanlik eden rakibe
Boz(a) . . . .
yogun kivami (¢agrisim) onu bozacak tepki vermesi
. Ayakkabicilikta kullanilan, bitkisel bir Yapiskanlik; rahatsiz edici yakinlik,
Ciris geg- -
tozdan iiretilen tutkal musallat olma
Cizmeci Cizme ve benzerlerini iireten esnaf Sevgilinin meslegi tzerinden ustalik
ve kudret
Damanina yapis- Pazval denen kayisin dizlere tutturularak Etege yapisma; baghlik ve yalvaris

kullanilmast, etek tizerinde galigma

Dest-res bul-

Meslekte bagarili olmak, kazanmak

Sevgiliye baglilikla kazanilan deger

Devranini siir-

Ustadan el alarak ustaliga ulagma,
ustaligin keyfini stirecek zaman erme

Sabir ve olgunlagma

Ayakkabicinin yan hizmeti, yakinlik

Dikicilik it- Saya ve deri dikisi yapmak iddiast, miistehcen imalar
Diikkanini bekle- Diikkana goz kulak olmak; diikkandan Sevgiliden/ustadan ayrilmamak
ayrilmamak
Gorevleri arasinda saray igin tiretim yapan
Emin meslek erbabina tcret 0demek bulunan Cebrail’in sifati, glivenirlik
kisi (agrisim)
Gildan/kildan Kil kab, yemeni tabar}ma striilen kilin Raklbl{l agzini pis olarak tanimlamak
karigtirildig: kap. i¢in kurulmus benzetme
Sadakat, teslimiyet; “ayagin i¢i”
f¢ ediik Ayaga dogrudan giyilen ig ayakkabi tizerinden yakinlk; sarap igme
gagrisimi
fscilik Zanaat Giizel sevmekte emek harcayip sebat
etmek
Kase Boya veya ¢iris karistirilan kap 6z ve kase be}lzetmesh actve kanl
gozyaslari
Boyama siirecinde olugan kirmizi renk,
Kan basmaklardaki en yaygin {ig renkten Aqy, 1stirap
kirmizi
Kara bagir Bagmaklardaki en yaygin ii¢ renkten siyahi Acy, sstirap

temsil
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Karsusinda asil-

Ayakkabici ditkkaninda pabuglarin

Sevgiliden/ustadan ayrilmamak
asilmasi
Bos yere 6viinmek, anlamsiz bir kibir
Keb yon- (Kopek) Ayakkabi parcalarini kemirmek gostermek; liretime zarar veren
eylem metaforu
Kole Ayakkabier Orsii mtehlfh is giiclinde Sadakat, mutlak baglilik ve teslimiyet
calistirllan kole
Deri kokusu ve kemirecek nesnelerden . - .
v et ee1 A B Rakip, rakibin yalaka ve zarar verici,
Ko6pek otirt ditkkdndan ayrilmaz (dort kez .
ise engel olucu konumu
geger)
Wz Ustanin ayakkabi dikerken oturdugu llahi Kufm ile atdlye » .kemle?s¥
Kiirsi . arasindaki uyum. Emegin ve isin
iskemle .
degeri
Mest (I edik) Hafif i¢ ayakkab1 Sarhosluk, ask hali (tevriye)
L. . . [lahi (Cebrail'in nazar1) ve diinyevi
Nazar Ustanin veya pirin onay, nasihat ve icazet . p
(ustanin nazari) tasdik, begenme
Ofimak Usta olmak, ayakkabinin tamiri Olgunlagmak, kemale ermek
Saya dikerken ayakkabiy: sabitlemek icin ~ Ustaya/sevgiliye yakinlagsmak, ondan
Pazval . iy .
kullanilan dize gegirilen deri kays ayrilmamak
o Sabirla isinde ilerlemek, nasibini, rizkini
Ruz gozle-

Ustaya saburla ¢iraklik edip

gozetmek olgunlagmak

Rihu’l-emin

Cebrail, Hz. Adem’e ve Hz. Nuh’a nalin

yapmay1 6greten melek, meslek piri Zanaatin ve emegin kutsalligi

- . . ‘Golge’ anlamiyla sevgilinin, ustanin,
Saye Saya, ayakkabinin deri pargas: (¢agrigim) pirin himayesi.
San Ayakkabicilikta kullanilan bir alet Ustanin mahareti ve ahlaki yiiceligi
Usta Avakkabi ustast Ciragi yetistirip onu iyi yerlere
¥ getiren
Ustad Ayakkabi ustasi Giizel sevmekte usta olmak
Yanim bekle- Ustanin yanindan ayrilmamak Is 6grenmek
. - Safran, deri boyamada kullanilan madde,
Za‘'feran

basmaklardaki en yaygin {i¢ renkten sar1 Asigin sararmis benzi
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Sonug

Bu calisma, Necati Bey’in bir gazelinde yer alan ayakkabicilik/¢izmecilik terminolojisini merkeze
alarak, klasik Turk siirinde gtndelik hayat ve zanaat dilinin siirsel iglevini incelemeyi
amaclamigtir. Inceleme sonucunda, gazelde gecen kelime ve terimlerin yalnizca mesleki bir arka
plan sunmakla kalmadigy; mecaz, tevriye ve ¢agrisim katmanlari yoluyla gazelin anlam diinyasini
derinlestiren aktif unsurlar olarak islev gérdiigii gorillmiistiir. Boylece siirde hayal diinyasi ile
sehir hayat, ilahi gondermeler ile ditkkan kiltiirii, ask séylemi ile zanaat pratigi arasinda gok
katmanl bir iliski kurulmugtur. Varilan sonug, klasik Tirk siirinin anlam diinyasinin soyut
mazmunlarla birlikte sehir hayati, glindelik pratikler ve zanaat kiltiirii gibi somut kaynaklarla
da beslendigini savunan yaklasimlarla uyumludur.

Calisgmamizda, sekiz beyitten olusan gazelde ayakkabicilikla iliskili kirk bir farkli terim veya
iligkili kelime kullanildigy tespit edilmistir. Bunlar arasinda bagmak, i¢ edik ve pazval gibi
ayakkabicilik baglami ilk bakista fark edilen terimlerin yani sira, ars, sdn, kile ve saye gibi klasik
siirde yaygin olarak kullanilan, ancak zanaat baglam ilk bakista fark edilmeyen kelimeler de yer
almaktadir. Bu kelimeler baglamdan hareketle yeniden anlamlandirilmistir. Gazelin anlam
yogunlugu ve kavramsal zenginligi acisindan dikkat ¢ekici olan bu durum, Necati’nin s6z
konusu terimleri bilin¢li ve ustalikli bir bicimde bir araya getirdigini gostermektedir. Sair,
ayakkabicilik zanaatina ait teknik ve mesleki terminolojiyi, askin soyut diinyasini
somutlagtirmak ve giindelik hayatla iliskilendirmek amaciyla basariyla kullanmig; bu terimler,
yalnizca mesleki adlandirmalar olarak kalmayip gazelin anlam diinyasini derinlestiren ve
katmanlandiran iglevsel unsurlara doniigmiistiir. Bu kelimelerin etimolojik ve teknik tahlilleri,
salt bir sozlik c¢aligmasi olmanin oOtesine gecerek gazelin geleneksel serh katmanlarini
belirginlestirmek amaciyla kullanilmistir.

Incelememizin sonucunda, ayakkabicilik terimlerinin {i¢ temel islev iistlendigi soylenebilir.
Birincisi, bu terimler siire gerceke¢i ve yerli bir dil kazandirmakta, okuyucuyu carsi-pazar ve
ditkkan atmosferine tasimaktadir. Bu baglamda konusma diline ¢ok yakin, yer yer tekelliifstiz ve
argo soyleyise kayan bir iislup goze ¢arpar. Ikincisi, zanaatla ilgili kelimeler, ask iliskisini usta-
cirak, emek-sabir, bekleme-nasip gibi kavramlar etrafinda yeniden anlamlandirmakta; asik,
sevgili ve rakip tiplerinin tasvirinde islevsel bir mecaz alani olusturmaktadir. Bu baglamda
sevgilinin bir ‘¢izmeci ustasr’ olarak konumlandirilmasi, onun Divan siiri gelenegindeki mutlak
otoritesini ve ulasilmazligini diikkan hiyerarsisi tizerinden somutlastirmistir. Benzer sekilde,
pazval ve i¢ edik gibi unsurlar tizerinden kurulan baghlik imajlari, as181n sevgiliye olan sadakatini
ve ‘dizinin dibinden ayrilmama’ idealini zanaatin fiziksel gercekligiyle tahkim etmistir.
Ugilinciisii ise bu terimlerin, fiitiivvet anlayisi, meslek ahlaki ve ilahi takdir fikriyle kesiserek siirin
fikri arka planini derinlestirmesidir. Ozellikle nazar, usta, onmak, devran ve benzeri kavramlar,
yalnizca meslek pratigine degil, insanin olgunlasma siirecine ve ilahi diizen algisina da
gondermede bulunmaktadir.

Gazelde sevgilinin usta/cizmeci; asigin  kole/cirak; rakibin ise ditkkdndaki bir
kopek/dikici(yamak) olarak betimlenmesi asik, masuk ve rakip tiggenindeki klasik rollere
zenginlik katmigtir. Ayrica rakibin asagilandig1 beyitlerde onun diizeni bozan, ise engel olan,
livakate ve kaliteye gdlge distiren bir figlir olarak kurgulanmas: gelenekteki rakip profilinin
olumsuz tasvirini mesleki baglama tagimistir.
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Calismamizda, gazeldeki tasvirlerin olduk¢a ayrintili ve gercekei oldugu tespit edilmistir.
Osmanli geleneginde ayakkabicilarin ayakkabilar1 diikkan girisine asmalari, ¢iragin diikkani
beklemesi, kopegin ayakkab: parcalarini kemirmesi, bagsmaklardaki ti¢ ana rengin sar1, kirmizi
ve siyah olmasi gibi ayrintilar gazelin gercekeiligini artirmigtir. Bu gergekei tasvirler, gazelin
estetik bir metin olmanin 6tesinde déonemin giinlitk yasam pratiklerini yansitmak bakimindan
da degerli bir kaynak oldugunu géstermektedir.

Sonug olarak bu calisma, klasik Tirk siirinde zanaat dilinin kullanimina dair aragtirmalara
dikkate deger malzemeler sunarken, Necati’'nin Gslubunun 6ne ¢ikan yonlerini tek bir gazel
tizerinden okuma imkani sunmustur. Ayrica gazeldeki yogun baglamsal iliskiden yola ¢ikarak
bir kelime i¢in yeni bir okuma (giildan/gildan) o6nerisi sunulmustur. Bu durum metin
yayinlarinda baglami esas alan okuma y6nteminin 6nemini bir kez daha ortaya koymustur.
Ayakkabicilik terimlerinin hem teknik hem de mecazi anlam haritalarinin ¢ikarilmasi ise divan
siiri sozliik caligmalarina ve serh gelenegine katki saglayacak niteliktedir.
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