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AVRUPALI KADIN BESTECILERIN FLUT REPERTUVARINA
KATKILARININ INCELENMESI

SARIBOGA AKCA, Bahar'

(0Y4

Yaraticilik, insan dogasinin temel ozelliklerinden biridir. Ozellikle kadmlarin dogasinda var
oldugu diisiiniilen bu yaratim i¢giidiisii miizik alaninda da yogun bir bi¢imde goriilmektedir. Ancak
miizik tarthi yazininda kadinlarin bestecilik faaliyetlerinin erkek egemen yapilar tarafindan
smirlandirildignr ve engellendigi siklikla vurgulanmaktadir. Miizikologlarin yapmis oldugu
caligmalarda 20. yiizyila kadar kadin bestecilerin neredeyse anilmadigi ve sayica az oldugu
gorlilmektedir. Antik caglardan itibaren kadini ikinci plana atan yaklagimin temelinde erkek
egemenligi etkisindeki miizik yonetiminin ve diisiince diinyasinin oldugu dikkat cekmektedir. Bu
diisiincelerin 19. yiizyilda daha etkili oldugu goriilmektedir. 20. yiizyildan sonra kadinlara ¢esitli
haklarin taninmasi, miizik alaninda da etkili olmus, bu sayede kadin besteci kimligi daha goriiniir
hale gelmistir. Bu baglamda fliit repertuvar1 6zelinde yapilan bu arastirmada kadin bestecilere ve
bu bestecilerin eserlerine odaklanilmistir. Evrensel miizik diinyasinda popiiler bir ¢algi olan fliit
icin kadin bestecilerin 18. ylizyildan itibaren eser yazmaya basladigi goriilmektedir. Bu kapsamda
fliitiin kadin besteciler tarafindan ne derece ilgi gordiigii ve yapilan ¢alismalarin neler oldugu, kadin
bestecilerin fliit repertuvarina katkilar1 nitel arastirma yaklasimi kapsaminda durum caligsmasi
deseni kullanilarak incelenmistir.
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AVRUPALI KADIN BESTECILERIN FLUT REPERTUVARINA KATKILARININ INCELENMESI

AN EXAMINATION OF THE CONTRIBUTIONS OF EUROPEAN
FEMALE COMPOSERS TO THE FLUTE REPERTOIRE

ABSTRACT

Creativity is one of the fundamental characteristics of human nature. This creative instinct, which
is thought to be particularly inherent in women, is also intensely evident in the field of music.
However, in the literature of music history, it is frequently emphasized that women's compositional
activities were limited and hindered by male-dominated structures. Studies by musicologists show
that female composers were rarely mentioned and were few in number until the 20th century. It is
noteworthy that this approach, which relegated women to a secondary role from ancient times, is
rooted in the male-dominated worldview and management of music. These ideas appear to have
been even more influential in the 19th century. The granting of various rights to women after the
20th century has also had an impact on the field of music, making the identity of female composers
more visible. In this context, this research, specifically focusing on the flute repertoire, concentrates
on female composers and their works. Since the 18th century, female composers have been creating
music on the flute, a popular instrument in the world of music. This study examines the extent to
which the flute has received attention from female composers, the types of works produced, and
the contributions of female composers to the flute repertoire, using a case study design within the
framework of a qualitative research approach.

Keywords: Flute, music, female, composer, repertoire.

GIRIS

Sanatsal yaratim insana 6zgii bir etkinliktir. Insanoglunun varligindan itibaren yaraticilik ise onunla
varligim siirdiirmiistiir. Bu yaraticilik, oncelikle dogadan korunma diirtiisii ve haberlesme
becerilerini sergileyebilmek i¢in alet yapan insanoglunun zamanla duygularini, hayal giiciiniin
siirlarii ortaya koydugu sanatsal ¢alismalara donlistiirmiistiir. “Yaratma sozciigii, icerisinde
ortaya koymak, meydana getirmek, bulmak, tiiretmek, oynamak, yorumlamak, kurmak, dogurmak
ve var etmek gibi anlamlar tasimaktadir. Yaraticilik ise daha ¢ok sezgiye dayali ¢oziimleme
girisimi ya da etkinligidir” (Tas ve Uriin, 2019: 71). Ozgiirliik duygusunu temsil eden sanatsal
yarat1 ise; evrendeki varligini ve varolusunu ispat etmeye calisan insanin bir bakima dogaya
meydan okumasidir (Nutku, 2010:137).

“Tarih Oncesinden bugiine evrimleserek gelen insanoglunun, yol bulmasinda yaraticilik ona yol
gosterici olmustur. Hatta ona sadece yol gostermekle de kalmamis insan yasaminin belirleyicisi de
olmustur. Biliyoruz ki insanoglu yasadig1 ortamdan en iyi yararlanabilme olanagini ancak; bilgi,
yontem ve arag-gerecleri en iyi bigimde kullanarak elde edebilmistir. Bunu ilk gdzlemledigi gliinden
itibaren de yaraticilik, onun yagamin her alaninda goriilebilen bir 6zelligi olmustur. Bu nedenle
insanoglunun hayatta kalma c¢abasi bir yanda onun yaraticiliginin ortaya ¢ikmasini saglarken; diger
yandan ayni kavram, onu sanata dogru yonlendirmistir” (Aglug, 2013: 2).

Miizikte yaratma silireci; melodi, ritim, armoni ve form yapilarinin bir araya geldigi ruhsal,
duygusal ve zihinsel bir siire¢ olarak ifade edilebilir. Evrensel miizik 6l¢iitleriyle bu siireci inga
edebilmek i¢in kompozisyon ve miizik teorisi egitimine ihtiya¢ duyulmaktadir. Ancak dogal olarak
yaratici bir varlik olan kadinlar, miizikte yaraticilik konusunda yiizyillarca kisitlanmig, bigilen
roller ve siiflandirmalar sebebiyle engellerle karsilasmistir. “Emil Naumann, 1886 tarihli Miizik
Tarihi Ansiklopedisi’'nde sunlari soylemektedir: Miizik tiim sanatlarin en erilidir, ¢iinkii temelde
yvaratici diigtinceye dayanir. Biitiin yaratict eserlerin erkeklere ait oldugu ¢ok iyi bilinmektedir.
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Asla bir kadin besteci olamaz” (Makal, 2020: 748). Ozkisi ise; kadinlarin toplumsal hayatta
miizikte yaratma siirecine iliskin su bilgileri aktarmaktadir:

“Kadinlar evlerinde onlara uygun gériilen ¢algilar piyano ya da keman ile, kiigiik ¢algi topluluklari,

dini sarkilar ve ninniler gibi oda miizigi eserleri yaziyorlardi. ‘Bir kadin, isminin dogum, evlilik ve

6liim giinii disinda bir gazetede yayinlanmasina izin vermez’ inanciyla yetistirilen kadinlar, 6zel ve

kamusal alan rolleri arasindaki geliskiyi yastyorlardi; bir kadinin besteleri (ismi) yayimlandiginda o

kadmin asaleti zedelenmis demekti. Bu kadinlar bestelerini anonim olarak yayimlatarak bu soruna

¢oziim bulmus, digerleri ise ya erkek ya da baska kadin takma isimleri kullanmak gibi ¢esitli

stratejiler liretmek zorunda kalmiglardir. Bu sebeple sayisiz oda miizigi eseri ‘bir kadin’ eseri

bigiminde, isimsiz yayimlanmustir” (Ozkisi, 2017: 82, 83).
Yaraticilik konusunda kadin bestecilerin goriiniir olmast ise edindigi c¢esitli haklarla birlikte
yirminci yiizyili bulmustur. Giiniimiizde sayilar1 artan kadin bestecilerin tarihsel ge¢misine
bakildiginda, toplum yargi ve baskilardan dolay1 erkeklere oranla daha az oldugunu ifade etmek
gerekir (Nutku, 2010:137). Bu c¢alismada Bati Avrupali kadin bestecilerin yaraticiligi antik
caglardan itibaren irdelenmis, 18., 19. ve 20. yiizyillarda kadin bestecilerin fliit repertuvarina
katkilar tarihsel olarak ele alinmistir. Literatlirde sinirli sayida bulunmasi sebebiyle bu ¢alisma

hem fliit miizik tarihi alanina hem de fliit repertuvari ¢alismalarina katki sunmay1 hedeflemektedir.

Amacg ve Onem

Son yillarda yogun bir ¢aligma alanini olusturan kadin kimligi ve toplumsal cinsiyet kavramanin
bilimsel alana kazandirilmasiyla birlikte miizik diinyasinda da yaraticilik, seflik ve performans
alaninda kadm kimliginin nasil kabul goérdiigii ve etkisinin ne oldugu konusunda yapilan
aragtirmalara siklikla rastlanilmaktadir. Ancak yapilan arastirmalar dolayisiyla Tiirk¢e kaynaklarda
kadin bestecilerin fliit alanina yapmis oldugu katkilarinin incelendigi ¢aligmalarin az sayida oldugu
goriilmektedir. Bu baglamda ¢alismada tarih boyunca gérmezden gelinen kadin bestecileri yeniden
kesfederek fliit repertuvarma katkilarinin tespit edilmesi amaglanmigtir. Arastirma, kadin
bestecilerin fliit literatiiriine sagladig1 katkilar dolayisiyla taniirligini artirmak ve literatiir bilgisini
gelistirmek agisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Problem Durumu

Arastirmada problem ciimlesi “Avrupali kadin bestecilerin fliit repertuvarina katkilar1 nasildir?”
seklinde belirlenmistir. Bu problem ciimlesi dogrultusunda alt problemlerde yer alan sorulara cevap
aranmistir.

Alt Problemler

1. Antik ¢aglardan 17. yiizyila kadar kadin bestecilerin goriiniirliigii nasildir?
2. 18. ylizyilda kadin bestecilerin fliit caligmalar1 nelerdir?

3. 19. yiizyilda kadin bestecilerin fliit ¢aligmalar1 nelerdir?

4. 20. ylizy1lda kadin bestecilerin fliit caligmalar1 nelerdir?

Calisma Grubu

Arastirmay1 Bati Avrupa iilkelerinden Italya, Fransa, Almanya ve Hollanda kdkenli 26 kadin
bestecinin fliit calgisina yonelik solo, piyano eslikli, oda miizigi ve orkestra tiirlerinde yazmis
oldugu 55 beste calismasi olusturmaktadir.

Simirhliklar

Yapilan arastirmalarda Diinya genelinde o6zellikle 20. yilizyildan sonra kadin bestecilerin
goriiniirliigiinde hizli bir artis gézlemlenmistir. Bu sebeple arastirma, Batt Avrupa iilkelerinden
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Italya, Fransa, Almanya ve Hollanda kokenli kadin bestecilerin fliit ¢alismalariyla
siirlandirilmigtir. Diger iilkeler ve fliit i¢in uyarlamalar kapsam disinda birakilmistir.

YONTEM

Bu calisma, Bat1 Avrupali kadin bestecilerin fliit eserlerini tespit etmek amaciyla nitel aragtirma
yaklagiminin durum ¢alismasi deseniyle tasarlanmistir. Creswell’e gore, “durum c¢alismast,
arastirmacinin ger¢ek yasam, giincel sinirl bir sistem ya da belli bir zaman igerisindeki ¢oklu bilgi
kaynaklart araciligiyla detayli ve derinlemesine bilgi topladigi bir nitel yaklasimdr” (2025:99).
Arastirmada 18. ylizyildan itibaren Bat1 Avrupa’da goriiniir olmaya baslayan kadin bestecilerin fliit
eserlerine yonelik yazili ve isitsel dokiimanlarla veriler toplanmis, Fransa, Almanya, Hollanda,
Italya’da tespit edilen 26 kadin bestecinin 55 fliit calismasi tarihsel baglam cercevesinde sistematik
bi¢imde analiz edilmistir.

BULGULAR

Antik Caglardan 17. Yiizylla Kadar Kadin Bestecilerin Goriiniirligii

Antik caglarda az sayida da olsa kadin bestecilerin varlig1 miizik-siir birlikteliginde ve dini boyutta
kendini gdstermektedir. Medeniyetin besigi olarak kabul edilen Mezopotamya’da ‘dogurganlik
0zelligi’ nedeniyle toprakla 6zdes sayilan kadin, bolluk, bereket, yaraticilik ve kutsallikla 6n plana
cikmistir (Sahin Utku, 2024:117). Bu baglamda her ne kadar eserleri giinlimiize ulasamasa da
Mezopotamya topraklarinda “diinyada bilinen ilk besteci M.O. 2300 yillarinda yasamis, Ur
kentinden Akadli bir yiiksek rahibe olan Enkheduanna” (Eriskin Karabey, 2019: 27) oldugu
soylenebilir. Maiocchi, Akkad krallarindan Sargon’un kizlarindan olan Enkheduanna ile ilgili su
bilgileri aktarmaktadir: “Sargon kizlarindan birini Enkheduanna adiyla Ur’da Ay tanrisina ve
muhtemelen bir Siimer prensesini de Akkad’da tanriga Istar’a rahibe olarak adar. Inanna/Istar’a,
Ay tanrisi Nanna/Sin’e ve belli bash tanrilarin tapinaklarina yazilmis uzun bir dizi ilahi geleneksel
olarak Mezopotamya 'min tek kadin sairi olan Enkheduanna’ya atfedilir” (Maiocchi, 2024: 106).
Mezopotamya uygarliklarinin aksine Antik Yunan’da kadinlarin {istlenmesi gereken rollerden
dolay1 sosyal ve toplumsal hayat faaliyetleri kisitlanmistir. Bununla ilgili eril egemenlikteki edebi
ve felsefi diisiincenin kadmi ikinci plana atmasinda etkili oldugu sdylenebilir. Antik Yunan
filozoflar1 Platon ve Auristoteles’in felsefi diisiinceleri kadinin toplumsal faaliyetlerinin
kisitlanmasini destekler niteliktedir.

Platon’un, Devlet adl1 eserinde; “kadinlarin erkeklerden daha asagi, daha akilsiz ve daha bilgisiz
olduklar: dile getirilmis, ozellikle Timaios diyalogunda tanrilarin erkegi ve kadimi yaratirken,
erkek cinsinin kadin cinsine gore daha iistiin tutuldugu agik¢a ifade edilmistir” (Karaaslan,
2014:167). Arsitoteles ise Politika adli eserinde; kadin ve erkek arasindaki esitsizlige, erkegin
kadindan iistiin zekaya sahip olusuna ve kadmin erkek tarafindan ydnetilen konumda olusuna
deginmektedir (Aristoteles, 2012). “Sophokles, susmay:r kadinin sanindan sayarken, Homeros her
adamin ¢ocuklart ve kadinlart iizerinde yasa koyma yetkisi vardir” (Sahin Utku, 2024: 139)
demektedir.

Antik Yunan kiltiirinde kadinlar, bir ¢alg1 esliginde siir okuyarak yaraticilik siireclerini
gelistirmislerdir. Bu baglamda Antik Yunan’da bir¢ok kadma ilham kaynagi olan, eserleri
giinlimiize ulasmis kadin besteci ve sair olarak akla ilk gelen isim Sappho’dur. “Sappho ’'nun
cevresinde iyi yetistirilmis kadinlarla kurdugu okulda, soylu ailelerin kizlarina Atina’daki biiyiik
filozof Sokrates’in geng erkekleri yetistirdigi gibi, daha ¢ok miizik ve siir agwlikli dersler
verilmistir” (Darga, 2020: 281, 282). “Sappho, diigiin sofrasi, diigiin toreni ve gerdek odasi oniinde
soylenen diigiin toreni siirleri gibi diigiin sarkilar: (epithalamium), ilahiler (hymnos) ve mersiye
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tiiriinde siirler yazmistir” (Sar Isbilen ve Cigir Dikyol, 2020: 154). Ayrica Sappho’ya bazi buluslar
atfedilmistir. Bu buluslar, Sappho’nun lirik siirde miksolydia stilini yarattig1 (Simone, 2021: 1209)
ve penanin bulucusu oldugu (Uslu, 2018: 263) yoniindedir. Sappho disinda Antik Yunan’daki diger
kadin sair/besteciler olarak Anthedonlu Myrtis, Tanagrali Korinna, Argoslu Telesilla, Sikyonlu
Praksilla, Tegeali Anyte, Teloslu Erinna ve Lokroi Epizephyroilu Nossis sayilmaktadir (Simone,
2021: 1209).

Orta Cag donemi kilisenin hakimiyeti ile kadinlara yonelik baski ve kisitlamalarin keskin bir
bicimde yasandigi donemdir. Kadinlarin 6zel miilkiyetleri disinda ve dini bir ¢at1 altinda miizik
faaliyetlerinde bulunmasi tamamen yasaklanmistir. Ancak bu donemde manastirlarin kadinin
sosyallesmesi agisindan 6nemli bir konuma sahip oldugu sdylenebilir. “6. yiizyilda yasayan
Hatayl Stilitler Tarikati 'nin kurucusu Aziz Simon’un annesi Azize Martha gibi kadinlar ilahiler
bestelese de eserleri sonraki ¢aglara ulasamamistir” (Yedig, 2022: 221, 222). Ancak 9. yiizyilda
elliye yakin beste yapip bunun bir kismi1 giiniimiize ulasabilen kadin besteci olarak tarihsel sahneye
Istanbul’da yasamis Bizansh Kassia ¢ikmaktadir. “Ilahileri, Noel ve Paskalya éncesindeki ézel
ayinlerde oldugu kadar yil icindeki giinliik ayinlerde de yiizyillar boyunca seslendirilmistir. Fener
Rum Patrikhanesinde de seslendirilmeye devam etmektedir” (Yedig, 2022: 222). Kassia’nin
yaraticiligini sekillendiren bir olay ise Bizans doneminde bir gelenek olarak diizenlenen gelin
gosterileridir. Bu gelin gosterileri Kassia i¢in bir doniim noktasi olmustur. Buna iligkin Maktal

Canko su bilgileri aktarmaktadir:

“Theophilos’un {ivey annesi Euphrosyne, biiyiikannesi imparatorice Irene tarafindan baslatilan
gelenege uyarak, 830 yilinda 17 yasindaki oglu igin bir gelin gosterisi diizenledi. Imparatorice,
imparatorlugun cesitli yerlerinden getirilen kizlar1 Biiyiik Saray’m Inci olarak adlandirilan yemek
salonuna topladi ve Theophilos’a elindeki altin elmay1 uzatip, ‘i¢lerinden en ¢ok begendigine bu
elmay1 ver’ dedi. Theophilos, giizelligi ile dikkat ¢eken Kassia’nin yanina gitti ve Havva’yi
kastederek ‘Erkege biitiin kotilikler bir kadin yoluyla gelir’ dedi. Giizelligi kadar egitimi ve
kiiltiiriiyle de 6ne ¢ikan bir kadin olan Kassia ise Meryem’i hatirlatmak i¢in imparatora sdyle cevap
verdi: ‘Bir kadimn yoluyla en iyi seyler baslar’. Kassia’nin cevabint begenmeyen Theophilos, altin
elmay1 bagka bir kiza, Theodora’ya verdi. Kassia ise sec¢ilmedigi i¢in biiyiik bir tizlintii duyarak
manastira ¢ekildi. Burada dmriiniin geri kalanini siirler yazarak gegirdi” (2021: 44).

Hagli seferlerinin bagladigi bir donemde, 11. ylizyilda yasadigi bilinen rahibe Hildegard von
Bingen, “cocukluktan itibaren gordiigii vizyonlar ve birtakim hastaliklar: tedavi etmesi nedeniyle
Ren Kdhini” (Temiztiirk, 2029: 27) ismiyle de anilmaktadir. 77 kilise miizigi yazmis (Akin, 2005:
207) ve eserleri gilinlimiize ulasan bir kadin besteci olarak Hildegard von Bingen, “modern
operanin oncilisii olarak kabul edilen miizikal ahlak oyunu Ordo Virtutum'v yazmistir. Oyun
1152 °de Rupertsberg'deki manastirin agilis toreni kapsaminda ilk kez sahnelenmistir” (Url 1).
Orta Cag doneminde dindisi miizik yapan, trobairitz olarak ifade edilen kadin ozanlara
rastlanilmaktadir. Bu baglamda dikkat ¢eken bir kadin ozan, 12. yiizyilda yasadig1 diisiiniilen ve
Comtessa de Dia olarak bilinen Beatrix’dir. Unlii bir ozan oldugu diisiiniilen ve ask sarkilar1 yazan
Beatrix’in sadece bes sarkisi giiniimiize ulagabilmistir (Manchado Torres, 2018:1).

16. yiizyil1 kapsayan Ronesans donemine gelindiginde kadinlar i¢in miizik daha ulasilabilir hale
gelmistir. Altay Artar’a gore, “miizik, kadinlar icin bir hobi olarak goriilmiis ve gen¢ kadinlarin
iyi bir potansiyel es adayr olmalarina katki saglamistir” (2022: 149). Bu donemde eserleri basilan
ilk kadin besteci olarak italyan besteci Madalena Casulana (1540-1590) (Heere-Beyer, 2009)
miizik tarihinde kendine yer bulmustur.

Barok doneme kapilarini agan 17. yiizyilda ise kadin besteci olarak Francesca Caccini (1587-1640),
ilk kadin opera bestecisi olarak tarih sahnesinde goriilmektedir (Url 2). Ardindan vokal miizik
tiriinde eserler besteleyen Barbara Strozzi (1619-1677), bir rahibe olan Isabella Leonardo ve
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Elisabeth-Claude Jacquet de la Guerre (1665-1729) barok donemin kadin bestecileri olarak tarihte
yerlerini almistir (Url 3).

18. Yiizyilda Kadin Bestecilerin Fliit Calismalar
18. ylizyil ve sonrasinda kadinlar miizik teorisi ve kontrpuan egitimi almalarina ragmen, kiz
ogrenciler arasinda okul ya da ev ortami disinda kompozisyon tesvik edilmemistir (Hornberger,
2020: 47). Goriintirde olan kadin besteciler ise ancak evlenene kadar profesyonel faaliyetlerine
devam edebilmislerdir. 18. yiizyila isimleri yazilan kadin bestecileri Nutku su sekilde ifade
etmektedir:
“XVIII. yiizyilda iinlenen bir kadmn besteci, Alman imparatoru VII. Karl’m kizi ve Saksonya
Prensesi Maria Antonia Walpurgis’tir (1724-1780). Unlii ustalardan ders almis olan Walpurgis’in I1
Trionfo Della Tedelta ve Talestri adlarinda iki operast bilinmektedir. Ayni yiizyillda Hollanda
Kraligesi Hortense de Beauharnais (1783-1837) de kiiciik sarkilar ve romanslar bestelemistir. Bu
ylizyilin bir baska {inlenen kadin bestecisi bes yasinda kor olan ve piyanist olarak Fransa ve
Ingiltere’de konserler veren Avusturyali Maria Theresia von Paradis’tir (1730-1824). Paradis’in
Ariadne Und Macchus, Rinaldo Und Alcina adli operalari ile Der Schulkandidat [Aday Ogrenci]
gibi, giildiird tiirinde miizikli oyunlar1 bulunmaktadir” (Nutku, 2010:139).

Tarihsel olarak incelendiginde; giiniimiize notalar1 ulasan kadin bestecilerin fliit ¢aligmalarinin
varlig1 18. yiizyilda goriiniir olmaya baslamistir. Bu kapsamda 6zellikle fliitcii ve besteci yoniiyle
bilinen Biiyiik Frederick (II. Frederick)’in tahta ge¢mesiyle birlikte Prusya sarayindaki miizikal
faaliyetler, fliit¢li ve besteci Johann Joachim Quantz, Carl Emmanuel Bach, Carl Heinrich Graun
ve Franz Benda gibi isimlerin Prusya sarayinda verdigi hizmetler, bestecilik konusunda kritik bir
oneme sahiptir. Hatta Johann Sebastian Bach’in Miizikal Sunular isimli yapitint da Biiyiik
Frederick’in tesvikiyle besteledigi bilinmektedir. Saraydaki bu miizikal faaliyetler, Biiyiik
Frederick’in iki kiz kardesini de etkileyerek aydinlanma c¢aginin kadin bestecilerinin ortaya
¢ikmasina vesile olmustur. Ozellikle Biiyiik Frederick’in fliite olan ilgisi kiz kardesleri Anna
Amalia von Preussen ve Wilhelmine von Bayreuth’iin fliit eserleri bestelemesine vesile olmustur.
Wilhelmine von Bayreuth, Prusya’y bir kiiltlir merkezi haline getirme gayretiyle kendisini galgisal
miizige, operaya, mimariye ve felsefeye adamis birikimli bir entelektiieldir. Kayinpederi fliit i¢cin
cok sayida eser yazmis barok donemin saray bestecisi, Georg Philipp Telemann’dir. 1728 yilinda
lutenist Sylvius Leopold Weiss ile kemanci Johann Pisendel ve fliit¢liler Pierre Buffardin ve
Joachim Quantz’1 Dresden’deki saraylarina davet etmis ve ii¢c ay boyunca miizisyenler burada
kalmistir. Bu siire boyunca Bayreuth, Weiss ile lut calismistir. Erkek kardesi Biiyiik Frederick’in
fliit ¢algisina olan ilgisi Bayreuth’un 1730 yilinda la minor fliit sonatin1 yazmasina vesile olmustur.
Wilhelmine’in la mindr fliit sonat1 barok donem unsurlarini i¢inde barindiran ve barok fliitte rahat
calim i¢in se¢ilmis, Affetuoso, Presto ve Allegro tempo devinimlerinden olusan {i¢ boliimli bir
eserdir. Bestecinin bu eseri 2000’11 yillarin basina kadar kesfedilememistir (Hornberger, 2020).

Johann Sebastian Bach’in 6grencisi Johann Philipp Kirnberger’den kompozisyon ve kontrpuan
dersleri alan Anna Amalia ise (1723-1787), abisi Biiylik Frederick i¢in fa major fliit sonatim 1771
yilinda bestelemistir (Buja, 2022). Amalia’nin fa major sonat1 az gosterisli unsurlar1 bulunan barok
bir sonattir. Eser, Adagio, Allegretto ve Allegro ma non troppo olmak iizere ii¢ boliimden olusur.
Wilhelmine Bayreuth sarayindan bir¢ok miizisyen ge¢mistir. Bu miizisyenlerden biri de Venedikli
kadin besteci olarak bilinen Anna Bon di Venezia (1739-1767) ve ailesi olmustur. Venezia,
miizisyen ailesi ile Wilhelmine’in sarayinda ¢alismaya baslamistir. 16 yasinda fliit, viyolonsel veya
¢cembalo i¢in alt1 fliit sonat1 bestelemistir. Bu fliit sonatlarin1 Quantz ve Michel Blavet ile calismis
basaril bir fliitist olan Wilhelmine’in esi Margrave Frederick’e adamistir (Hornberger, 2020: 3).
Ayrica 1759 yilinda iki fliit ve basso continuo i¢in 6 divertimenti bestelemistir. Bu koleksiyon trio
baslig ile yaymlanmis 6 sonattan olugsmaktadir. Eser Bavyera sarayinda hiikiim siiren ve iyi bir
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fliitist olan Carl Theodor’a ithaf edilmistir (Minkin, 1998:57). Bon'un bu fliit sonat1 koleksiyonu
her ne kadar barok yoneliminde olsa da stil olarak hem Carl Philipp Emanuel Bach'in miizigiyle
iliskilendirilen empfindsamer? stilini hem de Quantz tarafindan tercih edilen daha basit ve hafif
galan? stilinin etkilerini de gdstermektedir (Minkin, 1998:19).

Anna Bon, Pieta’daki Vivaldi, Quantz ve Hasse gibi miizisyenlerin calistig1 fakiilteye kabul
edilmistir (Hornberger, 2020: 45). Minkin, “Pieta'yvi bu kadar iinlii yapan sey, sadece tiim
enstriimanistlerin miikemmel miizisyenler olmasi degil, ayni zamanda toplulukta hi¢bir erkek
olmadan tiim enstriimanlarin kadinlar tarafindan ¢alindigi nadir goriilen bir gercek” (1998: 11)
olarak ifade etmektedir. 1726 yilinda Quantz ise bu okul ile ilgili sunlar ifade eder: "Venedik'teki
en iyi miizik, Ospedali kiliselerinde, ozellikle de Pieta'da kadin miizisyenlerin icra ettigi
performanslardr” (Hornberger, 2020: 45).

Kariyerini etkiledigi Fransiz devrim ¢agin1 yasamis bir kadin bestecisi olan Amélie-Julie Candeille
(1767-1834) 18. yiizy1l sonu ve 19. yiizyil basinda yasamis bir diger kadin bestecidir. Candeille,
Sinfonia concertante for Piano, Flute and Horn adinda fliit, korno ve piyano i¢in bir kongerto
sinfonia bestelemistir (Gleason-Mercier, 2023:214).

19. Yiizyilda Kadin Bestecilerin Fliit Calismalar
19. yiizyila gelindiginde; Avrupa tarihinde kadin bestecilerin varlig1 genellikle es olma, anne olma,
fiziksel yetersizlik gibi ¢esitli misyonlara maruz kalmalarindan dolayr geri planda kaldiklar
yoniindeki goriislerle doludur. Kutluk’a gore, “kadinlar dogustan edilgen ve duygusaldir, erkekler
ise baskin ve rasyoneldir” (2022: 15). Cinsiyete dayali estetik savunucular1 kadinlarin besteci
yonleriyle ilgili genel olarak su ifadeleri kullanmaktadir: “Ozellikle kadinlarin bestelemesi
diigiiniilen ‘kadinsi’ miizik hassas, zarif, duygusaldir. Sarki ve piyano parcalart gibi kiiciik
bicimlerle sutmirlidir. Diger taraftan ‘erkeksi’ miizik kuvvetli, orkestrasyonu gérkemli ve armonik
ve kontrapuntal yenilikte giicliidiir. Opera, senfoni ve diger kapsamli eserler bu akima dahildir”
(Neuls-Bates, 1982: 223’ten akt. Sarikaya ve Ozer, 2015: 100).
Kadinlarin beste ¢alismalarina ve bunlara yonelik aldiklari tepkileri tinlii miizikolog Nicholas Cook
su sekilde ifade etmektedir:

“Kadinlar genel olarak beste yapmadiklarindan, genel olarak kadinin mizag itibariyle, hatta biyolojik

olarak buna yeterli olmadigi varsayiliyordu. Sonug olarak beste yapan birkag kadin da takma erkek

isimleri kullanmaya egilimliydi- ¢linkii bestelerini ancak bu sekilde ¢aldirtabiliyorlardi- fakat bu da

kisir dongiiyii gliglendirmeye yartyordu. Bu durum da bestelerinde kendi isimlerini kullanan daha

az sayida kadin i¢in bir ¢ikmaz yaratiyordu; uzun yagami on dokuzuncu ve yirminci yiizyillara

yayilmis olan Fransiz besteci Cécile Chaminade’in yaptig1 miizigi elestirenler (erkek elestirmenler),

hem miiziginin erkeklerin miizigindeki erkeksi nitelikleri tagimadigindan hem de miizigindeki

erkeksiligin bir kadina yakismadigindan sikayetciydiler. Boylece kadinlar miizikte tarih kitaplarinin

iizerinde durmadig: alanlarda (yorum, 6zellikle amator yorum) calisiyorlar ve tarih kitaplarinca ele

alinan alanlardaki (6ncelikle beste) caligmalarinda biiyiik ¢apta hayal kirikligina ugruyorlardi”

(1999: 151).
Altay Artar’a gore, “19. yiizyil kadinlara erkeklerin izni dogrultusunda ve burjuva evlerinde olmak
kaydyla kisitli bir yasam hakki tanisa da kadinlar golgede birakilmaya devam edilmistir” (2022:
151). Reich, 19. ylizy1l kadin miizisyenlerin profilini soyle ¢izmektedir:

“Profesyonel kadin miizisyenler ¢alisan kadinlardi ancak ¢alisgan smifa ait degillerdi. Cogu

kendilerini kabul eden hatta cesaretlendiren erkeklerle evliydi. Cogu anneydi ve kariyerlerinin
dorugunda dogum yapmak ve ¢ocuklarina bakmak zorunda kalmislardi. Henriette Voigt, Fanny

2 “Duyarli ya da duyarlikli stil olarak dilimize gegen, sade ve duygusal anlatimi 6n plana ¢ikaran bir Gslubu tanimlar” (Yildiz, 2020: 42).
3 “Gelismis, karmasik gibi anlamlara gelir. Miizikte 18. ylizyihn baglarinda ortaya cikan, kontrpuan kurallarinin 8zgiir olarak ele alindigi homofonik
uygulamayi isaret etmektedir” (Boran ve Yildiz Sentirkmez, 2018: 127).
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Hensel, Livia Frege ve von Herzogenberg one ¢ikan isimlerdi. Sarki yaziyor, ¢algi caliyor,
gerektiginde orkestra yonetebiliyorlardi” (aktaran Kutluk, 2022: 15).

Makal, kadinlarin bestecilik yoniinden kisitlanmalarini veya kadin bestecilerin bu kadar az goriintir
olmasim1 kompozisyon egitimlerinin kisitlanmasina baglamaktadir. Bunu su sekilde
aciklamaktadir:

“Olay bir yoniiyle de kompozisyon egitimiyle baglantiliydi, ¢iinkii bestecilik icin kompozisyon

egitimi sartti. Bunun yolu da kadinlarin miizik egitim kurumlarinda ciddi bir kompozisyon egitimi

almalarindan geciyordu. Ancak, Avrupa iilkelerinde miizik egitim kurumlar1 kadinlar1 sadece

kompozisyon boliimlerine degil, miizik teorisi egitimi veren bolimlere de kabul etmemisler,

kadinlarin egitimi san ile piyano ve arp gibi belirli ¢algilarla sinirli tutulmustu. Kadinlarin

konservatuarlarin kompozisyon béliimlerine kabulii igin ise 1870’lere kadar beklemek gerekmisti”

(2020: 49).
“1970’lerden once Avrupa miizik tarihi ¢aliymalart arasinda kadinin ismi neredeyse anilmamis,
kadinlarla ilgili tiim ¢alismalar yok olmus, konser programlar, kiitiiphane raflarindaki kitaplarda
kadin ile ilgili hi¢hir ipucu kalmamistir. Kitaplarda kadinlardan nadiren ve tinlii erkek bestecilerle
iliskisi olan isimler olarak bahsedilmistir” (McClary, 1991: 5, 33ten akt. Ersoy Cak ve Besiroglu,
2017: 50). Bu kapsamda 19. ylizyilda Avrupa’da kadin besteciler olarak Robert Schumann’in esi
Clara Schumann ve Felix Mendelssohn’un kiz kardesi Fanny Mendelssehn 6n plana ¢ikmaktadir.
Clara Schumann, Robert Schumann ile evlenmeden 6nce babas1 Frederick Wieck’in destegiyle
donemin piyano virtlidozl Liszt ile kiyaslanacak kadar bagarili bir piyanist olmay1 bagarmistir. Hatta
Viyana’da Clara Wieck modasi baslamis, Clara Wieck’in adini tasiyan Torte a la Wieck pasta
poptiler hale gelmis ve adma siirler yazilmistir (Biike, 2017). “Clara Schumann’in bagsarist
1837°de Viyana’da ‘imparatorluk oda virtiiozii’ iinvanini kazanmasina vesile olmustur” (Yazict
ve Izgi Toparlak, 2014: 52). Ancak konserleri sebebiyle beste calismalarmi yapacak zaman
bulamadig1 bir donemde besteciligi konusunda Robert Schumann’a yazdigi bir mektupta su
ifadeleri kullanmistir: “Kadin oldugumu ve kadinlarin beste yapmak icin diinyaya gelmediklerini
diisiinerek kendimi avutuyorum” (Blke, 2017:246). Clara Schumann, sirf kendisine kadinlarin
beste yapmadigi 6gretildigi icin kendi yeteneginden sliphe duymus ve sdyle yazmistir: “Bir
zamanlar yaratici yetenege sahip oldugumu diigiinmiigtiim ama bu fikirden vazgegtim; Bir kadin
beste yapmayr arzulamamali, kimse bunu basaramadi ve neden yapmayr bekleyeyim?”
(Hornberger, 2020: 56, 57).
Fanny Mendelssohn ise babasinin sinirlamalarina maruz kalmistir. Fanny’nin babas1 kadinlarin
erkeklerin Oniine gececek hicbir faaliyette bulunmamasi diisiincesini tasimaktadir. “Yapilan
arastirmalar Felix Mendelssohn 'un Fanny 'nin bestelerinden pek ¢ogunu, babalarinin baskisindan
kacabilmek igin kendi adiyla bastirdigini ortaya koymaktadir. Felix, bu bestelerin Fanny’e ait
oldugunu gizlememistir ancak yine de babasinin koydugu yasaklara direnememistir” (Yazici ve
Izgi Toparlak, 2014: 51) Altay Artar’a gore; “Fanny, 19. yiizyiln en iiretken kadin sanat¢ilarindan
biridir ve yayli ¢algilar dortliisii yazan ilk kadin bestecilerdendir” (2022: 138). 1986 gibi yakin bir
tarihte, Stattsbibliothek Preussischer Kulturbeseitz'deki Mendelssohn Arsivi miidiirii, Fanny'nin
caligmasimi ‘hi¢bir sey’ olarak nitelendirerek, onu ‘sadece bir esin’ isi olarak elestirmistir
(Hornberger, 2020).
19. yiizyilin sonunda kadinlar besteci olma yolunda erkek egemenligindeki miizik diinyasina
girmeyi ve egitim faaliyetlerine katilmay1 basarmistir. Bununla ilgili olarak Sarikaya ve Ozer;

Bates, Elson, Theeman ve Rubinsten’dan aldiklari bilgileri su sekilde aktarmaktadir:
“19. yiizy1lin son yirmi y1l, kadinlarin bestecilige katilim1 agisindan bir déniim noktasidir. Tarihte
ilk kez dnemli sayida kadin besteci, erkeklerin hakim oldugu miizik alanina girmistir. Bu biiyiik
degisikligin genel ve onemli bir nedeni, konservatuvarlarda kadinlara verilen egitim hakkinin
genisletilmesi, ikinci ise: Ik feminist akimin etkisidir. Kadin bestecilerin eserleri kisitli da olsa
dolasima girmis olmakla birlikte, Avrupa’nin genelinde kadinlarin dogustan gelen sdzde eksiklikleri
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hakkindaki dnyargilar varligini siirdiirmiistiir. Leipzig Konservatuvarinda 1860-92 yillar1 arasinda
kompozisyon boliimii bagkanligi yapan Carl Reinecke, kadin 6grencilerde, erkek ogrencilerle
kiyaslanabilecek bir gelismeyi neredeyse hi¢ gormedigini, besteci Camile Saint-Saens ise;
kadimlarin erkekleri taklit etme ¢abalarinin onlar1 asiri tagkinliga gotiirdiigiinii iddia etmektedir. St.
Petersburg Imperial Konservatuari kurucusu Anton Rubinstein, kadin bestecilerin derinlik,
konsantrasyon, diislince giicii, duygu seli ve 6zgiirliikten yoksun olduklarini belirtmistir” (Bates,
1995; Elson, 1971; Theeman, 1973; Rubinstein, 1982, aktaran Sarikaya ve Ozer, 2015: 103, 104).

19. yiizyil fliitiin gelisim ve degisim yasadig1 bir ¢agdir. Burada iinlii Alman c¢algi yapimcisi
Theobald Boehm yapmis oldugu deneysel ¢alismalarla fliiti modern haline doniistiirmiistiir. Bu
yiizyildan itibaren besteciler, fliit icin yenilik¢i arayislara girerek fliitiin teknik ve miizikal yoniinii
zorlayan ve artiran eserler yazmuslardir. Ozellikle Paris Konservatuvari 6gretmenleri ve bestecileri
tarafindan fliitiin repertuvarini zenginlestiren ¢alismalar yapilmistir. Ancak yapilan arastirmalarda
19. yiizy1lin ilk yarisinda ¢ok az sayida kadin bestecinin fliit i¢in eser yazdigi goriilmektedir. Bu
besteciler arasinda Louise Farrenc (1804-1875) ve Marie Leopoldine Blahetka (1809-1887)
bulunmaktadir.

Clara Schumann ile ayn1 donemde yasayan ve ona eser ithaf eden Marie Leopoldine Blahetka,
Robert Schumann tarafindan eserleri ‘gergekten kadinsi, narin, diisiinceli ve 6zenli’ olarak
tanimlanmistir. 19. yiizyilda fliit repertuvarma 1830’lu yillarda yazmis oldugu olduk¢a dinamik ve
canl1 bir eser olan fliit ve piyano i¢in Variationen Op. 39 adli eseriyle katki saglamistir (Url 4).
Paris Konservatuvarinin bulundugu ¢agda tek kadin 6gretmenlerinden biri olan Louise Farrenc,
yasadig1 cagin {inlii piyano virtiiozii ve basarili kadin bestecilerinden biri olmustur (Blumhofer,
t.y.). “Klasik miizige adanmig bir Fransiz yayin olan 1847 Revue et Gazette Musicale’de bir
elestirmen, besteci Louise Farrenc’in senfonilerinin kadinlar arasindaki en yiiksek senfonik
vetenegi icerdigini belirtir” (Altay Artar, 2022: 151). Farrenc’in esi Aristide Farrenc de bir
fliittidiir. Louise Farrenc, 1857 yilinda fliit i¢in 7rio for Flute, Cello and Piano Op. 45 adl1 oda
miizigi eserini bestelemistir. Beethoven’in bestecilik tarzinin etkisini tagityan eser, Allegro deciso,
Andante, Scherzo Vivace, Finale Presto olmak iizere dort boliimden olusmaktadir. Eser fliitist
Louise Dorus’a ithaf edilmistir (Tischhauser, 2005).

19. yiizyilin ortalarindan 20. ylizy1ilin baglarina baglayan 6zellikle ge¢ romantik olarak ifade edilen
donemde fliit repertuvarina katki sunan kadin bestecilerin cogunlugunun Fransizlardan olugmasiyla
birlikte Maria Bianchini adinda bir Italyan bestecinin de varhigi dikkat gekmektedir. Fransiz
besteciler arasinda ise; Clémence de Grandval, Augusta Holmés, Cécile Chaminade, Mel Bonis,
Hedwige Chrétien bulunmaktadir.

1828-1907 yillan arasinda Fransa’da yasamis olan Clémence de Grandval, ailesinin destegi ile
miizik egitimi almistir. Chopin ve Saint-Saéns’tan dersler almistir. Evlendikten sonra eserlerini
Caroline Blangy, Clémence Valgrand, Maria Felicita de Reiset ve Maria Reiset de Tesier gibi
takma isimlerle yaymlamaya baslamistir (Po Sim Head, 2022). Grandval, 1876 yilinda fliit ve
piyano i¢in Suite de Morceaux adl1 eseri bestelemistir. Eser Prélude. Moderato molto, Scherzo.
Allegro non troppo, Menuet. Moderato, Romance. Andantino con moto ve Final. Allegretto
moderato olmak iizere bes boliimden olusmaktadir. Grandval eseri zamanin tinlii fliit virtiozi,
bestecisi ve Paris Konservatuvari 6gretmeni Paul Taffanel’ e adamistir (Weinberger, 2021).
1835-1910 yillar1 arasinda yasamis {inlii fliit¢ii ve besteci Giulio Briccialdi’nin 6grencisi olan
Maria Bianchini, 19. yiizyilda italya’daki ¢ok az sayida kadin fliit icracis1 ve bestecilerden biridir.
Fliit icrasindaki yeteneginden dolay1 kendisine ¢ok sayida eser ithaf edilmistir. Fliit repertuvarina
dogaglama yaklasimiyla solo fliit icin yazmis oldugu Fantasia Fantastica per flauto solo sull'Aria
‘Casta Diva’ di Vincenzo Bellini adl1 eseriyle katk1 saglamistir (Manghi, 2019).

1843-1871 yillar1 arasinda yasamis olan Irlanda kokenli Fransiz besteci Augusta Mary Anne
Holmeés’nin miizige olan ilgisi annesi tarafindan engellenmek istenmistir. 11 yasinda annesini
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kaybettikten sonra miizigi 6grenmeye baslamistir. Kadin oldugu i¢in Paris Konservatuarina kabul
edilmemis, bu sebeple 6zel dersler almigtir (Po Sim Head, 2022). Holmes, 1896 yilinda fliit ve
piyano i¢in Trois petites pieces adl1 eseri bestelemistir. Eser Chanson, Clair de lune ve Gigue olmak
iizere li¢ boliimden olusmaktadir.

1857-1944 yillan arasinda Fransa’da dogmus ve yasamis olan Cecile Loise Stephanie Chaminade,
zamanin taninmis ve kabul edilmis iinlii bestecilerindendir. Chaminade; kadin besteci olarak degil,
bir besteci olarak kendini miizik diinyasina kabul ettirmistir. Fransiz besteci ve yazar Ambroise
Thomas, Cécile Chaminade icin; bu beste yapan bir kadin degil, kadin olan bir besteci
(Bhattacharyya, 2007) ifadelerini kullanmistir. Babasinin Paris Konservatuvarinda okumasina izin
vermemesi nedeniyle fakiilte iiyelerinden 6zel olarak dersler almistir (Judd, 2007: 1). 1887'de
Chaminade'in babasimnin 6lmesi, onun miizikal tretkenliginde bir doniim noktast olmustur
(Wolfrey, 2023: 2). Konser piyanisti olarak Avrupa ve Amerika’da ¢esitli lilkelerde turnelere
cikmigtir. Hatta bu turnelerden birini de II. Abdiilhamit zamaninda Tiirkiye’ye yapmis oldugu
bilinmektedir. Chaminade, “17 Nisan 1901 aksami Yildiz Saray: tiyatrosunda I1. Abdiilhamit ve iki
oglunun huzurunda ¢almistir. Ertesi aksam da Beyoglu’'ndaki Union Frangaise salonunda bir
konser vermistir” (Egecioglu, 2019: 70).

Chaminade, fliit repertuvarinin popiiler eserlerinden biri olan 1902 tarihinde fliit ve orkestra i¢in
yazmis oldugu Concertino op. 107 bir kadin besteci tarafindan yazilan ve fliit repertuvarinda en
cok icra edilen fliit eseri olarak yerini almistir. Chaminade, bu eseri fliit yarismasi icin Paris
Konservatuvarindan aldigi siparis tizerine yazmistir. Eser, biiyiik teknik beceri gerektiren 6zellige
sahiptir (Judd, 2007: 2; Wolfrey, 2023: 3). Chaminade’1n fliit icin yazmis oldugu bir diger ¢aligmas1
Serenade aux Etoiles ise fliit ve piyano i¢in besteledigi kisa bir eserdir (Vilensky, 2003).

19. yiizyilda kadin besteciler arasinda fliit i¢in ¢cok sayida eser besteleyen kadin besteci Mélanie
Héléne Bonis’dir. Takma isim olarak Mel Bonis (1858-1937) adin1 kullanmistir. Bunun sebebi bir
kadin besteci olarak asla ciddiye alinmayacag1 diisiincesiyle ve eserlerini herhangi bir kadinsi
cagrisim icermeyen bir takma adla imzalamayi segmesine dayanmaktadir (Padilla, 2018:12).
Bonis’nin ailesi onu miizik egitimi i¢in ¢ok desteklemeseler de (Jackson, 2024: 1) 1876'da César
Franck'in (1822-1890) himayesinde Paris Konservatuvarinda egitime baslamistir (Daum, 2013:1).
“Bonis'nin ilk piyano dortliisiinii duyan Saint-Saéns, bir kadimin boyle miizik yazabilecegini hig
hayal etmemistim!” (Url 5) seklinde belirtmistir. 1881 yilinda ailesi tarafindan egitimi yarida
birakilmis ve varlikli biriyle evlendirilmistir. Ancak beste ¢aligmalarina kendi ¢abalartyla devam
etmistir. Hatta Paris miizik dernegine iiye olmus, bu tiyeligi Bonis'ye eserlerinin icra edilebilecegi
bir ortam, eserlerini gonderebilecegi yarismalar ve tavsiye alabilecegi ve bilgi edinebilecegi bir
besteci ag1 saglamistir (Beasley, 2021:46).

Fliit repertuvarinda sekiz ¢aligmasiyla yer alan Bonis, romantizm ve empresyonizm arasinda bir
kopri kurmustur. Bonis’nin fliit caligmalar1 miizikal 6zellikleri yiiksek, teknik a¢idan zor olmayan
yapitlardir. Bu calismalart sirasiyla; 1902 yilinda fliit, keman ve piyano i¢in besteledigi ii¢
boéliimden olusan Suite en trio Op. 59, 1904 yilinda besteledigi fliit ve piyano i¢in dort boliimden
olusan Do diyez minér Sonat Op. 64, 1906 yilinda iki fliit, iki keman, viyola, ¢ello ve piyano icin
besteledigi Fantaisie en septuor Op. 72, 1916 yilinda fliit ve piyano i¢in besteledigi Air Vaudois,
1927 yilinda fliit, korno ve piyano i¢in besteledigi dort boliimden olusan Scénes de la forét Op.123,
1930 yilinda fliit ve piyano icin besteledigi Andante ve Allegro Op. 133,1936 yilinda fliit ve piyano
icin besteledigi Piece Op. 189 ve 1936 yilinda fliit ve piyano i¢in Une Fliite Soupire’dir.

Bonis, do diyez minor fliit sonatini1 Fleury'ye ithaf etmistir. Fleury, Mél’in bir¢ok eserini halka ac¢ik
olarak seslendirmis, bu da miiziginin ve admin kamuoyunun dikkatini ¢ekmesine yardimci
olmustur (Jackson, 2024: 12). Andante et Allegro ise fliit sanat¢is1 René Grisard'a ithaf edilmistir.
Une Flite Soupire ise aslinda 1925'te bes kisa piyano pargasindan biri olarak bestelenmis ancak
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Bonis tarafindan 1936'da fliit ve piyano i¢in yeniden diizenlenmistir (Daum, 2013:71, 82). Scenes
de la forét de daha onceki bir besteden yeniden diizenlenmis fliit, korno ve piyano i¢in bir tigliidiir.
Nocturne, A I’aube, Invocation ve Pour Artemis olmak iizere dort béliimden olusan eser, Louis
Fleury (fliit), Jacques Capdeville (korno) ve J. Morcain (piyano) i¢in yazilmistir (Padilla, 2018:
60). Scherzo (Final) adl1 eserin bestelenme tarihi yoktur. Hatta arastirmacilar biiyiik olasilikla bu
eserin bir siiitin son bolimii oldugu fikrini ileri slirmiiglerdir. Buna iligkin Daum su bilgileri
aktarmaktadir:

“Géliot, Edition Kossack tarafindan yayinlanan 2008 baskisinin dnsoziinde, el yazmasinin sasirtic

bir sekilde yirmi besinci sayfadan basladigini belirtmektedir. Géliot'ya gore, el yazmasinin ilk yirmi

dort sayfasini bosuna aramaktadir; bu da eserin ¢ok boliimlii bir eserin yalnizca bir pargasi

olabilecegini gostermektedir. Eserin dogasi geregi, Géliot bu eserin bir sonatanin son bdliimii degil,

bir siiitin son boliimii olduguna inanmaktadir. Géliot ve yayinci, Final'i Scherzo (Final) pour fliite et

piano olarak yaymlamaya karar vermistir” (2013:99).

Bonis’nin Air Vaudois adli eseri ise Alp cayirlarindan ilham alinarak 1914-1918 savasinin
ortasinda yazilmis ve zor donemde bir mutluluk anini temsil etmektedir. Mel Bonis'in en biiyiik
oglu Pierre, zorunlu gérev igin Isvigre'nin Vaud kantonuna génderilmistir. Bonis, oglunu ziyaret
ettigi bir donemde eserin fikri ortaya ¢ikmistir (Jackson, 2024: 18).

Compiegne'li bir kemancinin torunu olan Hedwige Chrétien (1859-1944), Kasim 1872'de Paris
Konservatuvarinda egitime baslamig, Lebel, Massart ve Guiraud gibi 6gretmenlerden bestecilik
egitimi iizerine cesitli dersler almistir. Fliit¢li Paolo Gennaro ile galkantili bir evlilik (1887-97)
yasamistir (Url 6). Chrétien fliit, obua, klarnet, korno ve fagot icin Quintette’yi 1887 yilinda
yazmistir. Eser Andante ve Allegro con moto olmak iizere iki boliimden olugsmaktadir (Url 7). 1920
yilinda yayinlanan fliit ve piyano i¢in Vision kisa bir eser olarak fliit repertuvarinda yerini almistir.
1921 yilinda ise fliit, obua, klarnet, fagot, korno ve piyano icin Arabesque adli calismasi
yaymlanmistir (Url 8).

20. Yiizyillda Kadin Bestecilerin Fliit Calismalari

20. yiizyilla gelindiginde Alma Mahler gibi bazi kadin bestecilerin engellerle karsilastig
sOylenebilir. Alma Mahler (1879-1964), Gustav Mahler ile evlendiginde beste yapmasi
yasaklanmis, bundan bdyle tek bir meslegin var: Beni mutlu etmek! Gelecekteki yasamini,
biitliniiyle, biitiin ihtiyaclarima adaman ve benim sevgimin disinda higbir sey arzu etmemen
gerekecektir demis, Alma Mahler ise bu talebe boyun egmek durumunda kalmistir. (Giroud, 2008:
8-9, 22). “Ancak evlilik yasantisindaki biiyiik krizlere ragmen yiizden fazla lied, c¢esitli
enstriimantal par¢alar ve bir operanin baslangicini bestelemistir” (Altay, Artar, 2022: 152).
Mahler gibi baz1 kadinlar engellerle karsilagsalar da 20. yiizy1l bir yandan Birinci ve Ikinci Diinya
Savast’nin yikimlartyla bir yandan da kadinlarin kendi haklar i¢in miicadele ettigi ve elde ettigi
haklarla o6zgiirligline kavustugu bir donemdir. Bu durum miizik yaraticiligt konusunda da
kadinlarin daha fazla goriiniir olmasina vesile olmustur. Nutku’ya gore; “Kadinin toplum iginde
giderek kisiligini bulmasi, onu, sanat ve kiiltiir alaminda da basarili bir varlik durumuna
getirmistir” (2010:137). Bu baglamda cok sayida kadin besteci uluslararasi {ine kavusmustur.

20. yiizyilda Fransiz kadin besteci olan “Germaine Marcelle Tailleferre (1892-1983) heniiz bes
yasinda beste yapmaya baslamistir. Babasi Arthur Taillefesse kizinin miizik kariyerine karsi
cikmig, hatta bir kadimin miizik egitimini fuhusla es deger tutmustur. Babasinin bu diisiincesi
Tailleferre’in babasinin 6liimiinden sonra soyadini degistirmesine neden olmustur. Tailleferre, iki
defa evlenmis, besteciligi konusunda onlarin engelleriyle karsilasmistir (Patterson, 2018).
“1917 de Eric Satie, Tailleferre’in iki piyano i¢in Jeux de Plein Air’ini dinledikten sonra onu kendi
miizikal kizi olarak ilan etmistir. Geng besteci bunun ardindan Henry Collet tarafindan Fransiz
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altilisimin  bir tiyesi olarak ilan edilmistir” (Altay, Artar, 2022: 154). Tailleferre’in fliit
repertuvarina kazandirdigi eserler arasinda fliit ve piyano ig¢in 1942 yilinda yazmis oldugu
Pastorale, 1972 yilinda yazmis oldugu Forlane ve 1952 yilinda yazdigi fliit, piyano ve oda
orkestrast i¢cin Concertino bulunmaktadir. 1953'te fliitist Jean-Pierre Rampal ve piyanist Robert
Veyron-Lacroix tarafindan Fransiz Radyo Yaym Orkestrasi esliginde promiyeri yapilan
Concertino; Pastorale, Intermezzo, Nocturne ve Rondo olmak iizere dort béliimden olusmaktadir
(Patterson, 2018).

Fransiz besteci Lili Boulanger (1893-1918), sadece kendi iilkesi Fransa’da degil Amerika’da da
erken donem feministlerin Onciiliigiinii yapmis bir bestecidir (Vilensky, 2003). “Faust et Hélene
baslikli eseriyle kompozisyon dalinda birinciligi kazanan ilk kadin besteci unvanina sahip
olmustur” (Yirtimez, 2025: 27). Bu sayede Boulanger, 20. ylizyilin basarili bestecilerinden biri
olmayr basarmistir. Boulanger’in fliit ¢alismalar1 keman veya fliit ve piyano versiyonlariyla
yayimlanmistir. Bu baglamda 1910 yilinda besteledigi Piece, 1911 yilinda besteledigi Nocturne,
1914 yilinda Cortége, 1918 yilinda D 'un matin de printemps yazdigi eserlerdir. Keman veya fliit
ve piyano i¢in yazdigi D’un matin de printemps, bestecinin son eserlerinden biridir (Toff, 2018).
1895-1952 yillart arasinda yasamis Hollandali kadin piyanist ve besteci olan Henriétte Bosmans
flit ve oda orkestras1 icin 1929 yilinda Concertstuk voor fluite en kamerorkest adli eseri
bestelemistir. Besteci bu eseri oda arkadas1 Frieda Belinfante'nin fliit¢ii esi Johan Feltkamp’a ithaf
etmistir. 1932 yilinda bu eser, biiylik Concertgebouw 06diil yarigsmasinda ikincilik 6diiliini
kazanmistir (Judd, 2007). 1899-1980 yillar1 arasinda yasamis bir diger Hollandali besteci Hanna
Beekhuis da fliit¢ii Johan Feltkamp ve sarkici To van der Sluys ile bir ti¢lii kurarak piyanist olarak
konserler diizenlemis, fliit ve piyano i¢in 1947 yilinda Rondo Capriccio eseriyle fliit repertuvarina
katki sunmus bir bestecidir (Url 9).

1898-1973 yillart arasinda yasamig Marthe Henroid Bracquemond, miizik diinyasinda fazla
bilinmeyen Fransiz besteci ve orgcudur. 1927'de Bracquemond, donemin onde gelen miizik
dergilerinden biri olan Le Courrier Musical'in kapaginda yer alan tek orgcu olmustur. Besteci
olarak Bracquemond, bir¢ok eser iiretmis ancak eserlerinin ¢ok kiiciik bir boliimii yaymlanmistir
(Young, t.y.). Eserleri arasinda fliit i¢in yazdig1 yapitlar da bulunmaktadir. Bunlar arasinda solo
fliit icin yazmis oldugu Sonatine, 1926 yilinda yazmis oldugu fliit ve piyano igin Syrinx isimli
eserleri bulunmaktadir.

1903 yilinda Louise Marie Simon olarak dogan Claude Arrieu, 23 yasinda Paris
Konservatuvarindaki 6grenimine basladiktan iki yil sonra Claude Arrieu admi kullanmaya
baslamistir. Paris Konservatuvarinda énemli bestecilerden egitim almistir (Denecke, 2022: 28).
1943 yilinda fliit ve piyano icin Sonatin, 1946 yilinda fliit ve orkestra i¢in sol majoér Concerto, fliit
ve piyano i¢in Piece ve fliit veya keman ve piyano i¢in Scherzo adli eserlerini bestelemistir.
1910-1999 yillar1 arasinda yasamis Fransiz besteci Elsa Barraine miizisyen ebeveynlerinin destegi
ile dokuz yasinda Paris Konservatuvarinda egitime baslamis, 19 yasinda La vierge guerriére adl
kantatasiyla kompozisyon dalinda Premier Grand Prix de Rome 6diiliinii kazanmistir. Hamer’a
gore; bu kadar geng yasta bu 6diilii kazanabilmesi etkileyici bir basar1 olmustur; ¢iinkii bunu o
donemde bir kadin olarak basarmis olmasi, Fransa'da kadin bestecilere yonelik artan kabulii
gostermektedir (aktaran Denecke, 2022: 33). Barraine, 1936 yilinda fliit ve piyano i¢in Elegie et
Ronde adl eserini bestelemistir.

1935 dogumlu Théreése Brenet, Reims Konservatuvarinda egitimine baglamis daha sonra Paris
Konservatuvarinda egitimine devam etmistir. 1963’te Les hommes sur la terre kantatiyla Ikinci
Grand Prix de Rome 0diiliinii kazanmistir. Paris Konservatuvarinda uzun yillar ¢alismistir
(Denecke, 2022). Brenet, antik mitolojiye dayanan fliit ve piyano i¢in yazmis oldugu Lynx adli
eseriyle fliit repertuvarina katki sunmustur.
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Hakkinda fazla bilgiye ulasilmasa da Fransiz besteci Marcelle Chadal’1n fliit ve piyano i¢in yazmis
oldugu Madrigal adli eseri de burada belirtmek gerekir. Ayrica Elisabeth Weinzierl ve Edmund
Wachter (2008) tarafindan hazirlanan Schott Music tarafindan yayinlanan Flute Music by Female
Composers adl kitapta yayinlanan diger fliit ve piyano i¢in eser yazmis besteciler ve eserleri su
sekildedir: 1936 dogumlu Alman besteci Barbara Heller tarafindan 1993 yilinda yazilan Parlando,
1952 dogumlu Alman besteci Dorothee Eberhard tarafindan yazilan Traume, 1959 dogumlu
Hollandali besteci Caroline Ansink tarafindan yazilan Epitaph for Marius, Alman besteci Annette
Schliinz tarafindan yazilan Tastend, Trane ve 1967 dogumlu Alman besteci Christine Bruckner
tarafindan yazilan Tsefono olarak siralanabilir.

SONUCLAR

Tarihsel siirecte miizik elestirmenliginin, egitim faaliyetlerinin ve miizik yonetiminin erkek
egemenliginde olmasi kadin besteciler konusunda asagilayici, engelleyici ve sinir koyucu fikirlerin
iiretilmesine, kadinin ne derece miizik iiretebilecegi konusunda tartigsmalarin yaratilmasina neden
olmustur. Ozellikle kadinlara ev isleri konusunda yiiklenen gorevler, onlarin miizik diinyasindaki
bestecilik faaliyetlerinin yok sayilmasina sebep olmustur. Baz1 kadin besteciler ebeveyn engeli, es
engeli ya da toplumsal engeller ile karsilagsalar da 6nemli basarilara imza atmistir. Bazi kadin
besteciler de ailelerinden ve ¢evrelerinden aldiklar1 desteklerle miizikte ilerlemis olsalar da
eserlerinin basimi, konser programlarina konmasi ya da sosyal konumlari itibariyla duyduklari
cekinceler nedeniyle takma isim kullanmiglardir.

Kadin bestecilerin fliit calismalarina yonelmeleri aileleri ya da kendilerinin fliit icracist olmasi ve
Paris Konservatuvart bilinyesinde olusan Fransiz fliit ekoliiniin fliit repertuvarini gelistirmeye
yonelik faaliyetlerine dayandigini ifade etmek miimkiindiir. Yapilan arastirmada Bati Avrupa
iilkelerinde 18. yiizyildan itibaren yirmi alt1 kadin bestecinin elli bes fliit eserine ulagilmistir. 18.
ylizyila kadar fliit icin eser besteleyen kadin besteciye rastlanmazken 18. yiizyila gelindiginde;
Biiyiik Frederick'in miizige ve fliite ilgisi olmasaydi, belki bu donemde de fliit i¢in eser yazan kadin
bestecilere rastlamanin miimkiin olmayacagi soylenebilir. Prusya Saray1 prensesleri ve Biiyiik
Frederick’in kiz kardesleri Anna Amalia, Wilhelmine Bayreuth ve saray miizisyeni Anna Bon
sayesinde kadin bestecilerin fliit repertuvarina katkisin1 gormek miimkiin olabilmistir.

19. yiizyildan itibaren kadin bestecilerin fliit yapitlari daha goriiniir olmaya baslamistir. 19.
ylizyilda karsilastiklar1 engeller yliziinden miizik egitimine devam edemeyen kadin besteciler, her
ne kadar ev ortaminda eserlerini iiretseler de ¢esitli kuruluslarin ve yapilanmalarin i¢inde yer
almalar1 sayesinde eserlerini tanitma olanagi bulmuslardir. Bu donemde bir¢ok kadin bestect
prestijli odiiller kazanarak kendini kabul ettirmeyi basarmistir. 19. ylizyilin sonu ise fliit
repertuvarinin altin ¢cagi denilebilir. Paris Konservatuvari ile iligskili miizisyenler ve 6gretmenler
modern fliit okulunu yaratmiglar ve bu dogrultuda eserler yazilmistir. 19. ve 20. yiizyillarda Fransiz
kadin bestecilerin giiglii bir ¢ogunlukta fliit repertuvarina katkis1 goériilmektedir. Bunu sirasiyla
Alman, Hollandal1 ve Italyan besteciler takip etmektedir. Fliit repertuvarina katkilar solo, piyano
eslikli eserler, oda miizigi ve orkestra tiirlerinden olugsmaktadir.

20. yiizy1l ise kadinlara firsatlarin sunuldugu ve ev i¢i alanin disina ¢ikarak topluma karigmalarina
olanak tanindigi bir donem olmustur. Bu sayede kadin besteciler tiim diinyada miizik alaninda
goriiniir olmaya baslamistir. Bu siiregte kadin bestecilerin fliit yapitlari ise teknik ve melodik olarak
dénemin yeniliklerini isleyen stile sahiptir.

Gilinlimiizde kadin bestecilerin sayist biiylik Ol¢lide artmaktadir. Bu sebeple kadin bestecilere
yonelik ¢alismalarin kapsami cografi, toplumsal, egitimsel ve kiiltiirel boyutlarla genisletilerek,
kadin besteciler ve eserleri hakkinda daha fazla taniirlik akademik calismalarla saglanmalidir.
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Ozellikle Amerika, Avustralya ve Asya iilkeleri gibi farkl1 cografyalarla kapsam genisletildiginde
20. yiizyilda fliit besteleyen kadin bestecilere yonelik ¢ok sayida veriye ulagmak miimkiin
olabilmektedir. Fliit i¢in yazilmis eserler disinda kadin bestecilerin farkli ¢algilar i¢in yazdiklar
eserlerin ¢ok sayida fliite uyarlamasi da bulunmaktadir. Melodik ve teknik bakimdan zenginlige
sahip olan kadin bestecilerin fliit yapitlar1 fliit egitimi miifredatlarina ve konser programlarina dahil
edilmeyi hak etmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

The ability to create is an innate talent in human nature. This creative instinct, especially prevalent
in women, is intensely evident in the field of music. However, in the literature of music history,
the limitation and obstruction of women's compositional activities by male oppression have been a
subject of debate. Studies by musicologists show that until the 20th century, female composers
were almost never mentioned and were few in number. In ancient times, although few in number,
the existence of female composers manifested itself in the combination of music and poetry and in
religious contexts. Although their works have not survived to the present day, Enkheduanna in
Mesopotamian civilization and Sappho in ancient Greece were female composers who
demonstrated their presence in antiquity.

In the Middle Ages, women were strictly forbidden from engaging in musical activities outside of
private property and religious settings. However, monasteries played a significant role in the
socialization of women during this period. Saint Martha, Byzantine Cassia, and Hildegard von
Bingen are recognized as female composers for their hymns. In the Middle Ages, there were also
female troubadours (trobairitz) who performed secular music outside of monasteries. Beatrix,
known as Comtessa de Dia, was one such troubadour. In the 16th century, known as the
Renaissance period, music became more accessible to women. Madalena Casulana made history
as the first female composer to have her works published during this period. In the 17th century,
which opened the doors to the Baroque period, Francesca Caccini, Barbara Strozzi, Isabella
Leonardo, and Elisabeth-Claude Jacquet de la Guerre were prominent female composers of this
era.

Historically, the existence of flute compositions by female composers whose scores have survived
to the present day began to appear in the 18th century. In this context, particularly due to the interest
in the flute and music shown by Frederick the Great, known for his flute playing and composition,
his sisters Anna Amalia von Preussen and Wilhelmine Bayreuth wrote works for the flute.
Furthermore, Anna Bon di Venezia, an Italian composer who worked at Wilhelmine Bayreuth's
court, composed six flute sonatas for Margrave Frederick, Wilhelmine's husband and a successful
flutist. Anna Bon also composed an alto divertimenti for flute, dedicating these works to Carl
Theodor, a skilled flutist who reigned at the Bavarian court. Another female composer who lived
through the French Revolution at the end of the 18th and beginning of the 19th centuries was
Ameélie-Julie Candeille, who composed a concerto sinfonia for flute.

By the 19th century, the presence of female composers in European history was often viewed as
being relegated to the background due to various roles such as wife, sister, mother, and perceived
physical limitations. Prominent female composers of this period include Clara Schumann, wife of
Robert Schumann, and Fanny Mendelssohn, sister of Felix Mendelssohn. With the granting of
conservatories' rights to women at the end of the 19th century, female composers began to become
more visible in the male-dominated music world.

The 19th century was an era of development and change for the flute. During this period, the
renowned German instrument maker Theobald Boehm transformed the flute into its modern form
through his experimental work. From this century onwards, composers embarked on innovative
explorations for the flute, writing works that challenged and enhanced its technical and musical
aspects. In this context, the activities of the French flute school, formed within the Paris
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Conservatory, were influential in developing the flute repertoire. Among the female composers
who wrote works for the flute in the first half of the 19th century were Louise Farrenc and Marie
Leopoldine Blahetka. Louise Farrenc wrote Trio for Flute, Cello and Piano Op. 45, while Marie
Leopoldine Blahetka wrote Variationen Op. 39.

The mid-19th century is notable for the increased number of female composers and their
contributions to the flute repertoire compared to the 18th and early 19th centuries. During this
period, numerous composers, primarily French women, wrote works for the flute. These composers
include, most notably, French composers Clémence de Grandval, Augusta Holmés, Cécile
Chaminade, Mel Bonis, and Hedwige Chrétien, as well as the Italian composer Maria Bianchini.
Examples include Grandval's Suite de Morceaux, Bianchini's Fantasia Fantastica per flauto solo
sull'Aria “Casta Diva” di Vincenzo Bellini, Holmes' Trois petites pieces, Chaminade's Concertino
op. 107 and Serenade aux Etoiles, and Bonis' Suite en trio Op. 59, Sonata in C sharp minor Op. 64,
and Fantaisie en septuor Op. 64. They contributed to the flute repertoire with works such as Air
Vaudois, Sceénes de la forét Op.123, Piece Op. 189 and Une Flite Soupire, Chrétien; Quintette,
Vision and Arabesque.

The granting of various rights to women after the 20th century had an impact on music as well,
leading to the emergence of female composers. The 20th century was a period marked by the
devastation of the First and Second World Wars, as well as women's struggle for and attainment of
their rights and freedom. During this period, numerous female composers achieved international
renown. French female composers, in particular, stood out for their contributions to the flute
repertoire. Germaine Marcelle Tailleferre, Lili Boulanger, Henriétte Bosmans, Hanna Beekhuis,
Marthe Henroid Bracquemond, Claude Arrieu, Elsa Barraine, Thérése Brenet, Marcelle Chadal,
Barbara Heller, Dorothee Eberhard, Caroline Ansink, Annette Schliinz, and Christine Bruckner
have been identified as female composers who wrote works for flute in Western Europe during the
20th century. In this context, Tailleferre with Pastorale, Forlane and Concertino, Boulanger with
Nocturne, Cortége and D’un matin de printemps, Bosmans with Concerstuk, Beekhuis with Rondo
Capriccio, Bracquemond with Sonatine and Syrinx, Arrieu with Sonatine, Concerto, Piece and
Scherzo, Barraine with Elegie et Rondo, Brenet with Lynx, Chadal with Madrigal, Heller with
Parlando, Eberhard with Traume, Ansink with Epitaph for Marius, Schliinz with Tastend, Trane,
Bruckner with Tsetono have contributed to the flute repertoire.

This study investigates the contributions of female composers to the flute repertoire using a
qualitative research method, specifically the case study method. In this context, 55 works by 26
female composers from Western European countries (France, Germany, the Netherlands, Italy, and
Austria) were identified. The number of female composers has increased significantly in recent
years. Therefore, the scope of studies on female composers should be expanded to include
geographical, social, educational, and cultural dimensions, and greater recognition of these
composers and their works should be achieved through academic research. Expanding the scope to
include different geographies, such as America, Australia, and Asian countries, makes it possible
to access a large amount of data on female composers who composed for the flute in the 20th
century. Besides works written specifically for the flute, there are also numerous adaptations of
works written for other instruments. Flute works by female composers, possessing a rich musical
and technical background, deserve a greater place in flute education curricula and concert
programs.
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