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KOLONYALIZM BAGLAMINDA FIRTINA OYUNUNDA PROSPERO VE CALIBAN

PROSPERO AND CALIBAN IN THE TEMPEST: CONTEXT OF COLONIAL RELATIONS

Ece OZiNAN*

Oz

Bu ¢alisma, Shakespeare’in Firtina oyununda Prospero ile Caliban arasinda kurulan iliskiyi
oryantalizm ve kolonyalizm baglaminda incelemektedir. Erken modern dénemde Akdeniz’de
glic dengelerinin ve Osmanli kargilasmalarinin ingiliz tahayydliinde trettigi “Dogu” imgesinin,
oyundaki ada diizenine nasil yansidigl tartisiimaktadir. Metne dayali ¢6ziimlemede
Prospero’nun bilgi/buyt ve dil Gzerinden kurdugu otoritenin, Caliban’in bedeni, arzulari ve
“ilkel” olarak kodlanan davranislariyla mesrulastirildigi; Caliban’in hakaret, arzu ve itaatsizlik
Gzerinden gelisen direnisinin ise kolonyal séylemde catlaklar actigl gésterilmektedir. Sonug
olarak Firtina, somirgeci hiyerarsileri hem yeniden lGreten hem de gorindr kilarak elestiriye
agan tartismali bir yapi sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Oryantalizm, Kolonyalizm, Firtina, Prospero, Caliban

Abstract

This study examines the relationship between Prospero and Caliban in Shakespeare’s The
Tempest through the lenses of orientalism and colonialism. It discusses how early modern
power configurations in the Mediterranean and encounters with the Ottoman world shaped
an English imagination of the “East” and how this imagination resonates in the island order of
the play. Through qualitative, text-based analysis, it argues that Prospero’s authority—
grounded in knowledge/magic and language—is legitimized by Caliban’s body, desires, and
behaviors coded as “primitive,” while Caliban’s insults, desire, and disobedience operate as a
counter-voice that opens cracks within colonial discourse. Ultimately, The Tempest presents
an ambivalent structure that both reproduces colonial hierarchies and makes them visible for
critique.

Keywords: Orientalism, Colonialism, The Tempest, Prospero, Caliban
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Giris

Erken modern ingiliz tiyatrosunda “Dogu” imgesi, yalnizca egzotik bir dekor ya da uzak cografya
meraki olarak degil; Avrupa’nin kendisini merkezde konumlandirma bigiminin parcasi olarak
okunabilir. Bu baglamda Shakespeare’in Firtina oyunu, bir ada mekani Gzerinden kurdugu iktidar
diizeniyle, hem “6teki”nin temsiline hem de sémirgeci tahayyllin tiyatro dilindeki izlerine
yaklagsmak icin elverisli bir zemindir. Metinde, oryantal karakter ve cografya temsillerinin 18.
ylzyilda yogunlasmasina ragmen, 16. yiizyilda ingiliz Rénesansi sirasinda Avrupa’yi Asya’dan ayiran
Akdeniz havzasina kadar uzanan Dogu diinyasina yonelen 6zel bir ilginin bulundugu; bunun da
ticaret, diplomasi ve Osmanli imparatorlugu’yla karsilasmalar tizerinden sekillendigi vurgulanir.
Ayrica oyunun Akdeniz’de, Afrika ve Tunus dolaylarinda konumlanan bir adada gectigi varsayimi, bu
tarihsel karsilasma hattini metnin arka planina tasir. Bu tarihsel arka plan, Firtina’nin bugiin
postkolonyal yaklasimlarla yeniden okunmasinin nedenlerinden biridir. Postkolonyal arastirmacilar
tarafindan, 16. ylzyilin basinda Kuzey Afrika’nin, Habsburg ve Osmanli imparatorluklari arasinda
siyasal ve ticari hakimiyet miicadelesinin kilit alanlarindan biri haline geldigi; Tunus-italya hattinin
Bati ve Dogu Akdeniz arasinda bir sinir islevi gordigi ifade edilir. Bu tiir bir glic haritasi icinde
Osmanli’nin Avrupa denizlerinde belirgin bir gli¢ olarak algilanmasi, Bati agisindan tehdit duygusunu
besler; bilinmeyen Dogu’yu yatistirma ve denetim altina alma arzusuyla gesitli kurgularin Uretildigi
ileri strdlir. Dolayisiyla Firtina’nin ada diizeni, yalnizca kisisel intikam ya da by anlatisi olarak
degil, Avrupa merkezli bakisin “Oteki”yi tanimlama ve yonetme arzusunun simgesel bir sahnesi
olarak da dustinilebilir. Bu makale, Prospero—Caliban iliskisinin kolonyal iktidar mantigi icinde nasil
kuruldugunu tartismayi amaclar. Calismanin temel problemi, oyunda kurulan efendi—kdle diizeninin
sadece karakterler arasi catismayla sinirli kalmayip, ayni zamanda oryantalizm ve somiurgecilik
soylemlerinin Urettigi hiyerarsileri de yeniden dolasima sokmasidir. Nitekim metinde, Bati’nin
Dogulu’yu tanimlarken “objektif” davranamadigi; Edward Said’in cercevesiyle Batili 6znenin
kendisini merkeze alip digerlerini ikincil/6teki olarak konumlandirdigi hatirlatilir. Bu yaklasim,
oyundaki “bilgi”, “dil”, “medenilestirme” ve “itaat” temalarinin, salt dramatik islevler olmaktan ote,
iktidarin mesrulastirma araglar olarak da okunmasina imkan verir. Bu makale, s6z konusu ikiligi
(mesrulastirma/elestiri) bir karsithk olarak sabitlemek yerine, metnin ayni anda hem kolonyal
mantigl yeniden Uretebilen hem de catlaklar acabilen yapisina odaklanir.

Bati’nin Dogu Diisiincesi

Oryantal karakterlerin, yasamlarinin ve tarihinin temsilleri 18. ylizyilda baslamasina karsin aslinda,
éncesinde ingiliz Rénesansinin gergeklestigi 16. yiizyilda Dogu diinyasina yénelen &zel bir ilginin
varligindan séz edilebilir. Tiirk ve daha genel olarak Dogu diisiincesini betimleyen oryantalizm, ingiliz
Ronesansi Tarihgisi akademisyenlerin ve entelektiellerin ¢alisma konusu haline gelmistir.
Oryantalizmin temel o6zelliklerinin belirmesine, ticaret ve diplomasi alaninda oryantal (dogu)
tlkelerle gelistirilen iligkiler ve Osmanl imparatorlugu ile yasanan karsilasmalar neden olmustur.
Afrika ve Tunus arasinda Akdeniz’de bir adada gectigi anlasilan Firtina oyununda, bu cografyada
uzun siire hiikkimdarligini devam ettiren Osmanli imparatorlugu’nun, Bati perspektifinden nasil
algilandigl konusunda 6nemli ipuglari verilmektedir.

On altinci ylzyil basinda Kuzey Afrika, modern diinyanin en biyik iki imparatorlugunun siyasal ve
ticari hakimiyet icin savastigi ana alanlardan biriydi - Charles V'in Habsburg imparatorlugu ve Kanuni
Sultan Siileyman'in Osmanli imparatorlugu. Bunlarin her ikisi de genis kapsamli imparatorluklari
sayesinde Batl Avrupa ve Orta Asya'yi korkutuyordu. Kuzey Afrika, iki imparatorluk arasindaki askeri
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ve siyasi catismanin cografi noktasi haline gelmisti. Tunus'u italya'dan ayiran dar deniz seridi, sadece
italya'yi Afrika'dan ayirmakla kalmadi, ayni zamanda bati ve dogu Akdeniz arasindaki sinira da isaret
etmisti (Brotton, 1998:33).

16. yiizyilda, Osmanl imparatorlugu biiyiik giiclere sahiptir ve ordulariyla Avrupa'nin denizlerini
ydnetmistir. Bu, Bati igin bir tehlike olusturmustur. Osmanl imparatorlugunun giderek artan giici,
hem topraklarin denetimini riske atan hem de kdkli bir 6teki kiltlirliniin sinirlara dayanan tehditini
icermektedir. Korkuyu saklamak ve Osmanl imparatorlugu’na zarar vermek icin, islam'in
Hiristiyanligin bir taklidi olduguna inaniimistir. “On ikinci ve on Uglincli ylizyilllarda Arabistan
genellikle “Hiristiyan dinyasinin disinda, kanun kagaklari ve hainlerin siginak yeri” olarak
disunuliyordu. Hz. Muhammed ise yine bu diisiinceye gore kurnaz bir donme idi.” (Said, 1998: 96).
Bati perspektifinden bilinmeyen Dogu ile ilgili, Dogu’ya iliskin korkunun yatistiriimasi ve korkunun
kontrol altinda tutulmasi igin, bazi kurgusal gergeklikler yaratilmaya galisiimistir.

Kolonyalizm ve Oryantalizm, Uzak ve Yakin Dogu toplumlarinin mercek altinda tutuldugu ve bu
kiltlrlere dair Bat’'nin bir arastirma sirecinde oldugunu ifade etmektedir. Buradaki Bati ifadesi,
bilgiyi elinde tutan, diger (lkelere bilgiyi aktarmak isteyen gelismis Ulkeleri tanimlamak igin
kullanilmaktadir.

Gelisim sireci icinde bulunan Bati, yabancisi oldugu Doguluyu tanimlamak istemektedir, bu
tanimlamayi yaparken de ¢cogu zaman objektif davranamadigi gériilmektedir. Dogulu, Batili toplum
tarafindan, Bat'nin disindaki herhangi bir kiltiirden veya Ulkeden gelen herhangi biri olarak
anlasilmaktadir. Oryantalizm teorisyeni Edward Said’in teorisine gore; Batili kendisini merkeze alir
ve kendisi disinda kalan herkesi ikincil ve 6teki olarak gérmektedir.

Dogu onlar igin yeni bir bulus, tarihin basit ve kolay bir icadi degil, fakat Avrupa'nin dogusunda
uzanan ve gorevleri Avrupa ile birlikte diisiinilmesi gereken bir kara pargasiydi. Dogu’nun
Avrupa'nin bilimine, teknigine, zihin glicline ve yonetim metotlarina ihtiyaci vardi. Avrupa’nin
Dogu’daki kredisi bitin bu imkanlari sagladigi 6lclide artiyordu. Bu gorevleri Modern Oryantalizm
yerine getirecekti. Mutlaka dikkat edilmesi gereken bir konuydu bu (Said, 1998: 300).

Oryantalizm, Batili diinyanin kolonileri haline gelen Glkeleri ve arkasinda yatan somiirge ideolojisinin
resmini ¢izmektedir. Said'e gore, oryantalizm kavrami, diinyadaki az gelismis (lkeleri kolonize eden
Bati dinyasini hakli kilmak igin Gretilmistir. Kolonyalizm, Bati’'nin Dogu’ya egemen olmak icin
basvurdugu yoéntemlerden biri olarak karsimiza g¢ikar. Modern Avrupa, Dogu’yu koloni haline
getirmenin siyasi bir stratejik distince olarak “oryantalizm”i icat etmistir. Boylece, oryantalizmin
catisi altinda Dogu’yla ilgili Uretilen bilgi ile somiirgecilik faaliyetlerini gelistirilmistir. Bati, Dogu’daki
tim insanlara ait nitelikleri, ayni potada toplayarak gruplandirmis ve herhangi bir kultirel siniri
gbzetmeksizin genellestirmistir. Bu ylizden oryantalist diisiince hicbir zaman tam anlamiyla Dogulu
disinceyi karsilayamamis, Bati kendisine baska bir Dogu kurgulamistir. Oryantalizm aslinda Bati’'nin,
Dogu hakkinda kurdugu bir dizi hayalden meydana gelir. Dogu hakkinda birtakim fikirlere sahiptir
ama reel olarak karsilasana dek bu fikirlerden emin olamayacaktir.

Bati, kendisinde olan iyi seylerin Dogu’da olmadigini ve kendisinde olmayan kéti seylerin hepsinin
de Dogu’da oldugunu iddia etmektedir. Oryantalist s6ylemde Dogu, her zaman Bati’dan farkh ve
onun karsiti seklinde tanimlanir: Dogu duragandir, konusamaz, kendisini anlatamaz; dolayisiyla Bati,
kendisi i¢in konustugu gibi, Dogu adina da konusacaktir.
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Bati'nin Dogu hakkindaki gorusglerini ortaya koyabilmek icin "Oryantalizm" deyimini kullandim. Bu
konu Dogu’nun sistematik bir arastirma, bulus ve pratik fayda olusunun “bilim disiplinidir.” Fakat
ayni zamanda ben bu kelimeyi ayirim gizgisinin diger tarafinda neler bulundugunu arastirmaya
¢alisan kisinin riyalan, hayalleri ve sozciklerinin bir araya gelisinden dogan kolleksiyonu tanitmak
icin de kullandim. Oryantalizmin bu iki yoni birbiri ile bagdasmaz degildir, zira Avrupa bazen birini
bazen digerini kullanarak Dogu’da oldukga saglam bir gidis saglamistir (Said, 1998: 111).

Oryantalizm, séylemini Dogu’nun o6tekilestirilmesi lizerine insa etmistir. Merkez Avrupa, Dogu
hakkinda distincelerini topladigl oryantalizmi megrulastirmak amaciyla da, entellektiel bir kimlikle
One slirdGgl “bilgi”sini ortaya koymaktadir. Bu bilginin hic de masum olmadigi ortaya cikmis, Bati;
kolonyalist ve iktidara eglik eden yaklasimiyla, oteki olarak gordiklerini hep manipile
edilmistir.“Avrupa kendi merkezli bir diisiinceyle, "6teki"lestirme (bizden degil) dlistincesiyle kendisi
disinda kalan herkesi dislamis, hakir gérmis ve onlara lstten bakmistir. Bu mantikla “6teki”lerin
gelisimini “Avrupa kékenli bilginin ilerleme”sine baglayan bir sav yayarak kendini diger toplumlardan
Ustlin tutmustur” (Loomba, 2000: 40). En o6nemlisi de, baskici diizenin yalnizca baskicilig
icermemesi, aslinda goriinlisi bakimindan celiskili olmasidir ve baskiyl kendi amaclari icin yeniden
Uretmesidir. Oryantalist dislince; bilgi ve ona sahip olan kisi tarafindan, yani glg iliskisi Gzerinden
tanimlanmistir. Oryantalist dlslince bilgi Gretimi surecini dogrudan, Bati’'nin o6tekilestirmede
olusturdugu mesrulastirma mekanizmasini kullanarak gerceklestirmektedir.

Bati'nin Dogu’yu olumsuzlama stratejisinin altinda, oryantalistik 6zelliklere sahip olan kisinin, Bati
tarafindan zayif ama ayni zamanda tehlikeli olarak gorilmesi yatar. Bu tehlikenin ortadan
kaldirilmasi icin, 6tekinin yatistirilmasi ve dizginlenmesi gerekir. Ote yandan egemen otoriteye tabi
olma, kollektif 6tekinin, emir-komuta zincirini kabul etmesiyle mimkindir. “Islah edilemeyen
yerli”nin varligi, koloniyi diizenleyen kisinin kendisini kanun koyucu olarak tanimlamasina imkan
saglarken, bu yolla fethedilen kisi ise, bir alternatifin veya muhalifin oldugunu fark ettigi slireye
kadar hizmet etmek zorunda kalmaktadir. Bu dislincenin yansimalari, giicti elinde tutan Prospero
ve onun fiziksel ve diistinsel gliclinli uyguladig kélesi Caliban arasindaki iliskide gorilebilmektedir.

Firtina’da Kolonyalist Diisiince

Firtina oyunu, agikca sundugu somiirge ideolojisi ve elestirileri nedeniyle sik sik inceleme altina
alinmistir. Sdmirgecilik yanhsi olarak goziiken Prospero ve devrimci "yerli" karakter olarak Caliban
Uzerinden kolonyalizm bir iliski s6z konusudur. Caliban, sémirgelesme sirecini tersine ¢evirme
girisiminde bulunmasi ve boyunduruk altina alinmaya karsi gelistirilen direnis kaliplarini deneyerek
tepki gostermesi acisindan incelenmistir. Bununla birlikte, kolonyal dislince oyunun zeminini
olusturdugundan, somirge tahakkimini hakhlastirdigint ve buna karsilik gelisebilecek
reaksiyonlarin rasyonalize edildigini dislinen veya Shakespeare’in bu tahakkimi gorindr kilarak,
azinligin bir araya gelmesi gerektigini vurguladigini belirten arastirmacilar mevcuttur.

Afrikali, Asyali ve Latin Amerikali yazarlarin bakis acisiyla “The Tempest” (Firtina), Bati
hegemonyasina meydan okuyarak ve Caliban ve Ariellere ses vererek, milliyetci bir kimligi
olusturmak icin bir arac¢ haline gelmistir. George Lamming, Aimé Césaire ve Roberto Retamar'in
eserlerinde ise, bir i¢ diyalog bicimi benimsenmis ve daha fazla somiirge durumunu anlatan bir igerik
tercih edilmemistir ancak bu dislinceye yonelik aktif bir alternatif sunmak O6nerilmistir
(Bhattacharya, 2009: 14).

Oryantalist distincenin yansimalarinin yogun bir sekilde izlendigi slirecte, bir 6rnek olarak Aime
Cesaire, “A Tempest” adli uyarlamasini Firtina oyununda var olan kolonyal iliskiyi daha da ortaya
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¢cikarmak amaciyla yazmistir. Stephano bu oyunda Bati icin “hayali dogu”yu temsil eden Caliban ile
ilk karsilasmasinda soyle tepki vermektedir: Stephano: ...Tanrim, bir Nindian'a (Amerikan vyerlisi,
Afrikali) ne de ¢ok benziyor! (yaklasir) Evet aynen oyle! Nindian. Cok diizglin. Gergekten sansliyim.
Boyle bir Nindian'dan acayip para kazanilir. Eger onu bir karnavalda gosterirsem ..... Karayipler'den
otantik bir Nindian! iste buna gercek para derler... (Cesaire, 1985, p.1. 2. 46) (Abbasi, 2011).

Oyunda, efendi ve koéle tarafindan paylasilan uyusmazhk ve karsilikli bagimhlik iliskisi, dayatilan
otoriteye ihtiya¢ duyanlar ve onun tartisilmaz glglerini sorgulamak isteyen bireylerin eylemlerinin
tekrar tekrar 6rneklenmesiyle kendini ifade etmektedir. Prospero, Caliban, Ariel, Miranda ve batik
gemiden ¢ikan kral ve adamlari, otoriteye ulasmak icin caba gosterirler ve mesru otorite yapilari ve
bu yapilara karsi durus sergileyen hakli magdurlar, oyundaki bagimsizlik arayisinin altini cizmektedir.
ilk sahnesini, baslangicta bir doga olay olarak diisiiniilen ancak sonradan Prospero tarafindan
gerceklestirildigi anlasilan firtina ile acan oyunun cercevesi, aslinda tarihsel bir olaydan
gelistirilmistir;

1609'da dokuz gemi Virginia'ya Jamestown'a yerlesmek icin tiim koloniyle birlikte ingiltere'den

ayrilmisti. Somirge subaylari bir anda ortadan kayboldu. Ancak bir yil sonra yolcularin, Virginia'da

mucizevi bir sekilde kurtulduklar ortaya ¢ikti;; Bermuda’ya kadar siriklendiler ve bugln hala

seytani bir tehlikeye sahip olduguna inanilmasi bu ve benzeri olaylardan kaynaklanir (Skura, 1989:
43).

Firtina oyunu Prenses Elizabeth ve nisanlisi evlenmeden dnce sahneye konulabilecek uygun bir oyun
olmustur. Politik bazi kaygilari barindirmakla beraber, oyun sonuna hakim olan baris atmosferi bu
durumu desteklemistir. “Miranda'nin evliligi araciligiyla Napoli ve Milano birligi, James'in yerli
iskogya'yla ingiltere arasindaki bariscil birlikteligi konusundaki kaygisi lizerine bir projeksiyon
olabilir. Ayni zamanda Elizabeth ve Frederick arasindaki evlilikte uygulanan Protestan ingiltere ve
Almanya'nin birlesmesini dnermektedir” (Alden, 1999: 5).

Akdeniz’de, Afrika ve Tunus dolaylarinda oldugu tahmin edilen bu issiz adada Prospero ve kizi
Miranda aslinda, Ariel ve Caliban sayesinde bu yeni yasama kolaylikla adapte olmuslardir. Prospero,
Milano dikaligini geri almak igin yaptigi planda, Ariel ve Caliban’dan faydalanmaktadir. Kolonyalist
tavirda da, yeni bir yore olarak nitelendirilen topraklarda gérmezden gelinen ama zaten bu bélgede
ikamet eden halklar (natives) mevcuttur. Prospero'nun adaya yerlestiginde yaptigi gibi, yerliler
(Ariel-Caliban) yok sayilarak (sanki orada kimse yasamiyormus gibi) “baska insanlarin topraklari ve
mallarinin fethedilmesi ve denetlenmesi olarak tanimlanan” (Loomba, 2000: 19). kolonyalizm
masumlastiriimistir. Ancak kolonyalizm, kesfedilen yorenin asil sakinleri ve yeni gelenleri arasinda
karmasik ve travmatik bir iliskinin dogmasina neden olmaktadir. Yeni topraklar tizerinde “topluluk
olusturma” sirecinde, bolge yerlileri (natives) kolelestirilmis ve sindirilmistir, hatta kesfedilen
topraklarin yeniden sekillendiriimesi gerekgesiyle yerlilerin soylari koreltilmistir. Prospero ve
Miranda’nin adadaki zorunlu misafirligi sirasinda, kendi toplumsal algilari baglaminda yasayabilmek
icin, onlara yabanci gelen ada yerlileri Ariel ile Caliban’i, itaatkar kilmalari gerekmektedir. Prospero,
itaatini buyd bilgisi ile kolaylikla saglar. Yalniz Ariel ve Caliban’in, Prospero iktidarini kabullenme
bicimleri birbirinden farkhlik gostermektedir. Ariel 6zglirligiini elde etmek icin daha naif, Caliban
ise Prospero’nun otoriter tavrini sanki hakli ¢ikarircasina, daha kurallar disinda hareket eden bir
karakter olarak cizilmistir. Ariel ve Caliban, sirasiyla saf dili ve saf viicudu, bitin kisitlamalari ihlal
etme tehditinde bulunan bir 6zglirligl ve maddi sinirlara duyusal bir kdleligi simgelerler. Prospero
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her ikisini de, bu etkinlik ve edilgenlik, bu bagimlilik ve askinlik diyalektigine getirmeye cabalar ki bu
diyalektik Shakespeare icin prototipik olarak insandir (Eagleton, 2005: 102).

Kolonyalist diisiince, Prospero’nun Miranda ile olan iliskisi ve Caliban-Ariel’e karsi davranislari
aracihgiyla acikca ortaya cikmaktadir. Prospero, diger kisileri en iyi bilen, yoneten ve denetleyen
ozelligiyle Batil bir 6zne haline getirilmistir, evrensel norm ve merkez yapiyi olusturmaktadir. Batili,
uygar ve gelismis kimligini ancak hakimiyeti altinda tuttugu koéleler tarafindan koruyabilmektedir.
ingiliz bakis agisi, Prospero karakteri italyan olarak belirlenmis olsa da baskin ¢ikmaktadir. Prospero
aslinda hem italyandir, hem de biiyiilii giicleri vardir. Clinkii Batili icin bilgili olmak, sihirli bir seydir.
Prospero hem dogaya hem de dogaistliine hakimdir. Ayrica sihrini kot amaglar i¢in kullanan
Sycorax ile karsilastirildiginda, Ariel ve Caliban’a hilkkmederken kullandigi sihri olumlanmaktadir.
Aslinda Caliban, Prospero’nun sihir bilgisini borclu oldugu kitaplari olmaksizin hicbir sey
yapamayacagini kesfetmistir. Stephano ve Trinculo ile birlikte yaptigi suikast planinda, ilk hedefin
kitaplar oldugunu belirtmektedir. “Hatirindan ¢ikarma, dnce, kitaplarini alacaksin. Kitaplari olmadi
mi, o da, benim gibi, dangalagin biridir. Higbir cine s6z gegiremez” (Shakespeare, 1964: 66). Bati'y
hikmeden konuma yerlestiren sey, onun 6tekini sekillendirmek icin kullandigi bilgisidir.

Caliban ise, Dogu’ya 6zgl olanin miikemmel bir temsili olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Caliban, ilkel
bir karakter olarak gorulir, acgozlilik, sehvet ve anarsiyi temsil etmektedir. Yari hayvan figlriyle
gosterilir ve bu ylzden kendisini uygar hale getirebilecek birinin yonetimine ihtiya¢ duydugu
disunulir. “Caliban, kararsizlikla ve kendi kaderini tayin edememeyle iliskilendirilen, Avrupa
uygarhginin disiplinine ihtiyac duyan Yeni Diinya'nin Karayipler'i ve Bati Hint Adalari yerlilerinden
olabilir. Caliban ve Cannibal ayni etimolojik kokene baghdir” (Jeoung, 2003: 120). Caliban’in somiirge
yoksunlugu, bir kez daha, uygar olmayan Dogu ulkelerinin uygarlasmasina yardimci olmak icin
Bati'ya ihtiya¢ duydugu gorisiine sahip olan Bati ideolojisini hakli ¢ikarmak icin vardir. Ayrica
otekinin ilkelliginin sebebi, yalnizca kendi durumundan kaynaklanmamaktadir, bunun asil kaynagi
Avrupa’nin, kolonyalizmin ve oryantalizmin bir ayagi olarak ylrittigl ekonomik bagimhlik ve
yeniden yapilandirma politikasiyla “egemen” olma girisiminin sonucunda karsilasilan durumdur.

Rénesans doneminde ingiltere'de yiikselen “Yeni Diinya” barbarligi ve Avrupa medeniyetinin
kiltdrel karisimindan kaynaklanan kaygilar, Elizabeth tiyatrosuna yansimistir. “Diizensizligin tekinsiz
digerleri, Yeni Diinya'da "kiiltiirel kayg" ile karsi karsiya olan Rénesans ingilizlerinin psikolojisine
giren yabanci bir kisidir. Oyundaki bozuklugun kaygisi Caliban'in Prospero'ya karsi gelistirdigi direnisi
ile baglanmaya calisilir” (Jeoung, 2003: 118). Ayrica bu kiltiirel kaygi, bir bozukluk kaygisindan
kaynaklanmaktadir ve Caliban, bu bozuklugun psikoanalitik 6tekisidir. Burada sémiirge olan 6tekinin
hayali, “bozuklugun” hayali ile 6rtismektedir.

Oyunda 6nemli olan, sdmiirgeci hayal glcinin, glg iliskilerine dayal olarak yikicilik ve kontrol
arasindaki gerilim iliskilerini yaratmasidir. Ayrica, somirge hikiimetinin saglamlastiriimasini hakh
kilmak i¢in somiirgeciler, daima yikici davranarak 6tekinin diizensizligine ve siddetine odaklanirlar.
Somirgeci hayal glicinde dilzensizligin Gretilmesi, somirge yonetiminin hikmetmesinin o6n
kosuludur. Diizensizligin oldugu yerde gli¢ vardir (Jeoung, 2003: 116).

Bir irkin asagilanmasi, kisinin kendi kaderini tayin etme hakkinin eksikligi ile iliskilendirilir ve bu
durum, somirgeci hikimeti mesrulastiran bir somirge hayaline neden olur. S6miri dizeni,
karsilikli nefret iliskisine dontismektedir. Caliban’in oyunda ilk kez karsimiza ¢iktigi sahnede, ilk perde
2. sahnede, Prospero'nun kendisinden nefret ettigi kadar onun da Prospero'dan nefret ettigi acikca
gorilmektedir. “Prospero: Seni mendebur kdle seni. Musibet ananin seytandan peydahladigl.. ¢ik
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bakalim disari. Caliban: anamin, pis batakliklarda, alakarga tiyi ile topladigi zehirli ¢ig taneleri,
ikinizin de tepesine dissiin. Bati lodosu, Ustlinizden essin de, her yerinizi ¢ibanlar kaplasin”
(Shakespeare, 1964: 24).

Baslangicta Caliban, kolelestiriimeden dnce, Prospero ile olan iliskisinin nasil oldugunu hatirlarken
soyledikleriyle, -karsilikh yaptiklari bir ¢cikar iliskisini ima etse de- kendi agisindan Prospero tarafindan
kullanildigini sonradan anladigini belirtir. Yalniz Prospero degil, Caliban da ayni sekilde
konusmalarinda Prospero'ya baska her seyden daha ¢ok hakaret ediyormus gibi géziikmektedir.
Prospero ve Caliban arasindaki iliskinin yalnizca nefret ve hosnutsuzluk (izerine kurulu oldugu gigli
bir sekilde gosterilmektedir. Caliban hikayeye dahil olmadan 6nce de Prospero, Miranda'ya Caliban'i
korumalarinin tek sebebinin “Atesimizi yakiyor. Odunumuzu tasiyor, c¢ok isimize yariyor”
(Shakespeare, 1964: 23). oldugunu aktarir. Aksi takdirde, ondan kolaylkla kurtulabileceklerini
soylemektedir. Bu noktada, Caliban ve Prospero arasindaki gikar iliskisinin acgik edilmesiyle, iktidarin
kole ihtiyacinin karsilandigl ortaya koyulmaktadir. Bu ihtiya¢g duygusu beraberinde bir bagimlilk
duygusunu da getirmektedir. Dolayisiyla, iliski yalnizca nefrete dayali oldugu icin, iliskileri konusunda
surekli olarak farkli dinamiklere bagh olan bir belirsizlik vardir. “Caliban: (...) Geldiginde ilkin, beni
pohpohluyor, arkami oksuyordun. Bana su verirdin, icinde yemisler bulunurdu. Gece giindiiz
parlayan, kocaman isikla kiclk 1sigin adlarini 6grettin. Ben de sana baglandim. Adanin gizlisi saklisi
nesi varsa gosterdim sana... Serin pinarlari, tuzlu sulari, topraklarin verimlisini, coragini. Gostermez
olaydim” (Shakespeare, 1964: 24).

Prospero ve Miranda’nin adada Caliban ile ilk karsilastiklarinda, oyunda Caliban’a yonelik kibar
yaklasimlarinin 6vilmesi oryantalist dislincenin devami sayilabilir. Clinkid Caliban Sycorax ve
seytanin birlesmesinden meydana gelmesine ragmen, Prospero ve Miranda ona insancil
davranmistir. Dogu, Bati tarafindan kesfedilmis, kurtarilmis ve medenilestirilmis bir otekidir.
Prospero’nun Caliban’i korumasi ve onu egitmesi karsiliginda Caliban da, Prospero ve Miranda’ya
adada yasamanin yolunu gostermistir. Oyunda, Prospero’nun Caliban’a yaptiklari bir iyilik olarak
gosterilmektedir. Ancak Caliban bu iyiligi degerlendirememis ve Miranda’ya tecaviz etme
girisiminden sonra bu iliskinin tersine ¢evrilmesine neden olmustur.

Caliban'in o6tekiligini, batiya gére doguda yasamasinin yani sira, ten renginin olasi farklihg da
pekistirmektedir. Oyun metninde belirtiimemis olsa da, adanin cografi konumunun Afrika ve Tunus
dolaylarinda olmasi nedeniyle, Caliban’in ten renginin “beyaz” olmadigi hissettirilmektedir. Ayrica
gemi mirettebatinin, Tunus krali ile Claribel’in diigliiniinden sonra geri donls yolunda ¢ikan firtina
sonucu alabora oldugu belirtiimektedir. Bu kabul ile Caliban karakterine ten rengi farkliligi agisindan
da yaklasilabilecegi duslinlilmistiir. Fanon, ten rengi “farkli” olanlarin ne kadar kendilerini egitseler
de basarili olamayacaklarini vurgulamaktadir. ileri diizeyde egitimi olan zencinin, her ne kadar
ylziine bir beyaz maske taksa da; ne anavataninda ne de icinde bulundugu beyazlarin arasinda tam
olarak kabul gérememenin dramini yasadigini belirtmektedir. “Kara by, ilkellik, hayvansal
erotizm... Bunlarin hepsi, Zenciyi tanimlamak igin kullanilagelmistir. Adeta Zenci insan evriminin ilk
evrelerini temsilen buradadir; insanligin en alt seviyedeki halki olarak tanimlanmaktadir” (Fanon,
1952:96). Siyah adam, beyaz adamin diline ve kiltirine bitin incelikleriyle hakim olarak giigli
olacagini dustnir ¢linkii beyaz adamin yarattigl sanal arketip boyledir. Bu giici istedigini goren
beyaz adam da, siyahin bu cirpinislarindan adeta zevk alir ve siyaha kendi yerini géstermek icin hicbir
firsati kagirmaz. Otekiligi bir siireden sonra kabul etmeye baslayan siyah adam, kendini hep
soyutlanmaya, alasagi edilmeye ve dislanmaya hazir durumda bekletir. Kendisini, beyaz adamin bir
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yansimas! gibi, ondan artakalan gibi, beyaz adamlarin diinyasindaki bir fazlalik gibi gérmeye
egilimlidir. Kendi tenine yabancilasmanin bir 6rnegi olarak, beyaz tene kavusma tutkusu bas gosterir.
Siyah adam, Fanon’un da belirttigi gibi, beyaz olma istegiyle beyaz maske takar ve onlar gibi
toplumsal basamaklari tirmanma ve renk hiyerarsisinde yiikselme gibi bir caba icine girer.

Sorunun temelinde beyaz adam tarafindan belirlenmislik yatmaktadir. Kolonize edilen bolgeler,
topraklarinin isgale ugramasi sonucunda sosyal ve kultlrel yapilarina yonelik bir midahale ile
sarsiimistir. Bu sadece ekonomik veya kiltlirel degil ayni zamanda psikolojik bir yikima da isaret
etmektedir. “'Uygar' ve 'ilkel' erkeklerin karsilasmasinin yarattigi temel fikir, 6zel bir durumdur-
somiirge durumu- ve bu durum bir yanilsama kitlesi ve yanlis anlamalardan ibarettir, sadece
psikolojik bir analizle tanimlanabilir” (Fanon, 1952: 62).

Mannoni, sdmurgeci ile kolonilestirilmis arasindaki usta / kéle iligkisinin somurgeci irkin yani sira
kolonilestirilmis irkin icindeki psikolojik egilimlerle de bagh oldugunu ileri sirmuistir. Kolonizor
"hakimiyet kompleksi"'nden cekilir ve "bagimhlik kompleksi'yle somirgelestirilir. Kolonizasyon,
kolonilestirilenlerin su¢ ortakligi nedeniyle gerceklesmektedir. Bagimsizlik, somirge halklarin
psikolojik kararlarina uymaz ve bu nedenle Avrupa barinaklarinin iyilestirilmesi igin vesayet altina
alindilar (Sarwoto, 2004: 14).

Esitsiz somirl diizeninde sanki bu 1irk, hicbir zaman beyaz olamamanin verecegi aciyla
sinanmaktadir. Siyah irk icin yapilacak tek sey, Caliban’in Stephano ve Trinculo ile birlikte harekete
gecmesinde oldugu gibi, bu toplumsal yapiya saldirmak gibi géziikmektedir. Tam olarak da bu
ylizden, oryantalist bakis acisi, oyunda da cereyan eden sekliyle oldukca yaygindir; Dogululara
glvenilmemesi gerekir, onlar medeniyetten yoksundur ve bu yiizden de tehlikelidir, birilerinin
diizeni saglamakigin onlarin izerindeki kontroli devralmasi gerekmektedir. Bu yine Dogu lkelerinin
somirgelestirilmesi icin bir gerekce olarak ortaya gikar, Bati, aslinda onlari kdlelestirmekten ziyade
onlari iyilestirmek ve topluma onlari dizelterek yeniden dahil etmek igin, kontroli ele alan
kurtaricilar gibi tasvir edilmektedir.

Ayni zamanda siyah erkek Caliban ve beyaz kadin Miranda, asla bir araya gelemeyecek ikililerdendir.
Firtina’da oldugu gibi, irklar ve kiltirler arasindaki cinsel iliski Shakespeare’in diger oyunlarinda da
bir skandal yaratmaktadir: Othello ve Desdemona, Kleopatra ve Anthony, Caliban ve Miranda,
Claribel ve Tunus Kral gibi. Zenci erkege hep dogaiisti bir cinsel gli¢ atfedilmistir, bu vahsi ve sinir
tanimaz bir glictir. Beyaz kadin onu arzular, ancak bu arzusunun genel toplumsal kodlara uymadigini
bildigi icin onu canavarlastirir ve ondan nefret etme yoluna gider. Bu birlikteligin imkansizlig
Prospero ve Miranda iliskisi tarafindan da aktarilmaktadir. Caliban’in her an kizinin irzina gececegi
endisesiyle yasayan somurgeci ataerkil tip Prospero, olasi saldirilarin kurgusunu yapar durur ve bunu
saplanti haline getirir. Siyah adamdan evcil bir hayvan gibi akilli ve uslu davranmasi beklenir.
“Prospero, bugiin Gliney Amerikalilarin yakindan tanidigi bir tavir icindedir Caliban’a karsi. Gliney
Amerikalilarin yakindan tanidigi diyoruz ¢linki onlar da zencilerin beyaz kadinlarin irzina gegmek icin
firsat kolladiklarina inanir” (Fanon; 1952: 134).

Beyaz erkek, siyah erkege karsi Gistiindiir ancak glicii bununla sinirli kalmaz, beyaz erkege gore, siyah
kadinlarin da kendi aralarinda bir hiyerarsi vardir. Afrika kralinin kizi Claribel ve Tunus kralinin
diigliiniinden donerken firtinaya tutulan gemi miirettebati, Claribel’in Tunus’a gelin gidemeyecek
kadar glizel oldugunu séylemektedir. Onun glizelligini 6nceki kraligelerle kiyaslarlar. “Adrian: Boyle
essiz bir kralice gdrmemistir; ne mutlu Tunus’a. Gonzalo: Dul Dido’nun zamanindan beri. Antonio:
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Dul mu? Hay canini frengi alasica... Dul gibi. Bu dul da nereden ¢ikti? Dul Dido! Sebastian: Ya, dul
Aeneas dese idi, ne buyurulurdu? O kadar sasmayin” (Shakespeare, 1964: 37).

Caliban'in “carpikhgl”, Batil iilkelerin Ugiincii Diinya iilkelerini sémiirgelestiren ve kendilerinin aksi
bir sekilde, onlari daha asagl ve karmasik olarak gordiklerini gdostermektedir. Caliban'in bozuk
formu, Prospero'nun gicli imajini gelistirmek icin gosterilir, Caliban’a karsilik Prospero, Bati’nin
prestijli imajini yayginlastirmak icin vardir. Prospero, Caliban'i kendi esiti olan bir varlik olarak
gormez; Caliban'in goriinimiine ve gorgisiine karsi muthis bir ényargisi vardir. Bu nedenle,
Prospero'nun Caliban'i kdlelestirmeyi hakli gostermesi kolaydir. Sebep gosterilebilecek cogunlukta
farkhlik s6z konusudur. Caliban'in tecaviiz girisimiyle, Prospero'nun tepkisi, onun insandan daha ¢ok
canavar oldugunu ve dolayisiyla kéle olarak kullanilmaya elverisli halini dogrulamaktadir. Oteki fikri,
uygara karsit bir konumda olmak zorunda oldugundan, hiyerarsik siralamada asagi seviyelere
cekilmesi gerekmektedir. Bu baglamda 6teki, zorunlu olarak olumsuz bir algilamaya denk diser.

Caliban, seyircide korku ve tiksinti uyandiran, cinsel arzularini kontrol edemeyen bir canavar gibi
gosterilmistir. Caliban, Miranda’ya tecaviiz girisiminden sonra, kendisini suclu hissediyor gibi
goriinmez, hatta tekrar yapabilecek potansiyele sahiptir. Caliban soyle séylemektedir: “Hani ya, ah,
hani ya. Kiviramadim ki. Sen 6niine gegtin. Yoksa, adayi Caliban’larla dolduracaktim” (Shakespeare,
1964: 25). Caliban’in kaba ve barbar tavrini, Stephano ile Prospero’nun acimasizligina karsi giristigi
isbirligi de dogrulamaktadir. Karsi atagi ile, Stephano’yu yeni efendisi kabul eder ve onun Miranda'yi
es olarak almasi icin plan yapar. “Stephano: Sahi, haspa pek mi alimli? Caliban: Alimh da s6z m{,
efendim? Tam senin koynuna gére; inan olsun. iyi dél alinir, hani. Stephano: Canavar, ben, bu herifi
kikirdatacagim. Kizi ile kral kralice olacagiz. Tanri, biz hasmetlileri esirgesin. Trinculo ile sen de kral
vekili olursunuz” (Shakespeare, 1964: 67). Bu sahneler Caliban’in vahsi tarafini gosterirken, 3.
perdedeki 2. sahnenin sonunda Ariel’in sihriyle korkmaya baslayan Stephano’yu yatistirmaya
calistigl zaman ise, daha 6nce hig karsilasmadigimiz duyarli ve hassas tarafini goririz.

Caliban: Korkma, giiriilti eksik olmaz adada. Sesler, hosa giden ahenkler doludur. i¢ acar, hi¢
incitmez. Arada titrek sesli binlerce galgli kulaklarimi ginlatir. Kimi zaman uzun bir uykudan
uyanmisken, beni yeniden uyutan sedalar.. sonra, diisimde bulutlar acilip sacilir; Gstime yagmak
icin beklesen, 6bek 6bek hazinelerini 6niime sererler.. uyaninca, aglarim.. riyam elden gitti diye
(Shakespeare, 1964: 68).

Caliban’in sakladigl hassas yani aslinda, onu hep Miranda ve Prospero tarafindan ezilen, hapsedilen
kole olarak tanimamizdan kaynaklanir. Prospero’nun Caliban’a yaklasimi distnuldiginde,
Caliban’in Prospero’yu 6ldirme plani da ¢cok seytani durmaz. Ayrica, Caliban’in Miranda’ya duydugu
arzu, Ferdinand’in “gercek” askiyla karsitlik olusturulmasi icin de yogunlastirilmistir. Ferdinand bir
soyluya yakisan bicimde, Miranda ile karsilastigi ilk anda ona glizel s6zler soyler. Caliban ise bu tir
bir anlayistan yoksundur, isteklerini toplumsal ahlak filtresinden gecirmeden harekete gegmektedir.

Caliban; nankor, kirli, kaba, isyankar ve fiziken glicl, el emekgisi, prensesle birlesmeyi arzulayan bir
koledir. Bu nedenle, aristokrat olmayan Stephano ve Trinculo ile birlik olusturmasi uygundur.
Prospero ve Miranda ile arasindaki fark ve otekiliginin nedeni, hem kiltira (dil, 6grenme ve akil
eksikligi) hem de dogasidir. (biyolojik ve fiziksel olarak farkli olmak) Cesitli zamanlarda, oyun
Caliban'in gériinimine ve balik benzeri 6zelliklerine atifta bulunur. Trinculo ilk basta onu “bacaklari
insan bacagina benzeyen” (Shakespeare, 1964: 50) balik gibi bir canavar olarak tanimlar.
Stephano'nun Caliban izlenimi de hayvanlara benzemektedir: “Adadaki dért ayakh canavarlardan
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biri” (Shakespeare, 1964: 52) Caliban'in ebeveynleri ise, onun dogasini belirleme ve gérinimiini
tasvir etme ¢abasini daha da karmasik hale getirmektedir.

Stephano ve Trinculo'nun karakter tasarimlarindan gorebildigimiz gibi, Avrupa'nin alt siniflari bile
kendilerini kral olarak hayal etmektedir. Yari hayvan olan Caliban'in, Stephano ve Trinculo'yla
yaptigl, yani sinifsal olarak disiik ve palyaco karakterlerle gerceklestirdigi komplo tasvirinde,
Caliban'in ayaklanmasi glliing ve anlayissiz terimlerle anlatilir. Sonug olarak, Caliban'in giilling isyani
onun kolelestirilmesini hakli ¢ikarmak icin islev gormektedir. Basarisiz isyani, Caliban'in bir baska
canhinin iyiligine ihtiya¢ duydugu anlamina gelir. Stephano ve Trinculo, Caliban'i basit bir yabanci,
balik gibi kokan bir canavar olarak gorir. Trinculo'nun ilk dislindigl sey, kar amaciyla sergilenip
sergilenemeyecegi olur. Dolayisiyla Caliban'in “asagilik irk”1, 6nimuzdeki yillarda stirekli degiskenlik
gosterecek irk sdyleminin bir parcasi olan cografya, din, kiltir, dil, cinsellik ve beden birlikteliginin
bir birlesimini gostermektedir.

Caliban, Prospero’nun géstermis oldugu sevgiye ihanet eder. Once azginhgini kontrol edemeyerek
Miranda’ya tecaviiz girisiminde bulunur daha sonra da adaya gelenlerle ittifak kurmaya calisir,
Prospero’nun otoritesini yikmak icin planlar kurar. Kolonyal efendisinin 6grettigi “dil”i bir
degerlendirmeden gecirerek Caliban, ironik bir bicimde, Prospero’ya karsi direnmeye baslar, bu da
somirge soyleminde yikim ihtimalinin oldugunu ima etmektedir. Dil, somirge yo6netiminin
vazgecilmez bir aracidir ve digerini smirmek icin en dayanikli arag olarak ortaya ¢ikmaktadir. Clinki
dil hakimiyeti ve dil ustaligi, sahibine dnemli bir gic/iktidar getirmektedir. Caliban’in direnen sesi,
efendisi Prospero’yu ofkeli ve endiseli yapar, efendisinin egemen sdylemine meydan okumak icin
kendisini 6teki kilan “mistik” halinden yararlanir ve onu bir arag olarak kullanir. Aslinda Caliban’in
somiirge yoksunlugu, direnisine sebep olmustur. Caliban, Trinculo ve Stephano ile komplo kurarak,
kendisine ait olan adayi sihirle alan Prospero’dan, intikam almak istemistir.

Sonug

Aydinlanmaci diisiinceye goére insani diger canlilardan ayiran ayricalikli 6zelligi akildir ve Bati, bu
inanistan yola ¢ikarak aklin izdiisiimii olan “bilgi” denen degeri tiretmistir. Urettigi bilgiyle de kendini
digerlerinden soyutlamis ve oOtekilestirme yolunda kendi UstUnlGginl s6ziimona ispatlamistir.
Avrupa modernitesi her zaman gizemli buldugu Dogu ile ilgili bilgiyi de, “oryantalizm” projesi
aracihigiyla elde etmis ve onu istedigi gibi isleyerek somirgeciligi beslemistir. Bati’nin baskici tutumu,
bireyciligi, kdlelestirme yapisi sadece kiltlrel ve sanatsal alanda sinirli kalmamis, etkisini her alanda
hissettimektedir. Gliniimliz politikalari da, Bati tarafindan gelistirilen iktisadi bir sistemle
denetlenmektedir. Bu sémirgeci mekanizmayi strekli kilan sey ise, Bati’nin siyasi, iktisadi, askeri ve
kulturel gergevede gliciinii/hakimiyetini koruyor olmasindan kaynaklanmaktadir.

Oryantalizm dislncesi ve somiirgeci yaklasim érneklerine, Shakespeare dénemi oyun metinlerinde
en somut bicimiyle Firtina oyununda rastlanmaktadir. Ancak 6tekilestirilen karakterlerin hikayeleri
Shakespeare’in daimi temalarindan biri olmustur. Othello oyununda Magripli Othello ve Venedikli
Desdemona’nin evliligi gerceklesmesi imkansiz bir olaymis gibi sunulmaktadir. Venedik Taciri
oyununda otekilestirilmis Yahudi Shylock ile alacakhsi Hristiyan Antonio karsi karsiya getirilmektedir.
Ill. Richard oyununda Richard, fiziksel olarak farkli olmanin sonuglariyla yilzlesmektedir.
Shakespeare oyunlarindan benzer 6rneklerin verilebilecegi goriilmektedir.

Avrupalilarin 15. ve 16. yizyillarda Asya, Amerika ve Afrika’ya yaptiklari seyahatler, Avrupalilar ile
Avrupali olmayanlar arasindaki ilk karsilasmalar olmasa da, Shakespeare’in erken dénem ingiliz
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dramasi olan son oyunu Firtina ile, kolonyalizm-oryantalizm tartismalarinin ¢ogalmasina neden
oldugu soylenebilir. Denizasiri yolculuklarla baska tlkelerin taninmaya baslandigl, eski diinya ve yeni
diinya diizeni gegisi arasinda kalan bu dénemde, ingilizlerin, sémiirgelesme siirecinde biyiik rol
oynadigl bilinmektedir. Shakespeare Firtina oyunuyla, kendisinden sonra gelen bir¢cok yazara da
ilham vermistir.

Prospero ve Caliban, kolonizelestirenin ve koloninin sembolleri haline gelmistir. Gl iliskisine dayali
tim karsit kavramlar, bu karakterler tarafindan aktarilabilmektedir. Kolonyalizmle beraber,
medeniyet tanimi “beyaz” ile, barbar ve 6teki tanimi ise “siyah” irk ile yapilmaya baslanmistir. Siyah
erkekten bahsedilirken zihinlerde sekillenen imge, vahsi bir adam {zerine kuruludur. Bu adam,
ormanlarda yasayan, kiltirden yoksun, fiziksel olarak glicli ve duyulari gelismis olmasina ragmen,
ahlaki bakimdan geri kalmis bir kimsedir. Farkli zamanlarda dis (lkelere giden Avrupalilar,
karsilasmayl umduklari imgeleri de yanlarinda goétiirmislerdir. Karsilasmalarla birlikte, imgeler
bazen sireklilik kazanmis bazen de degisime ugrayip yeniden uretilmistir. Ancak degismeyen tek
sey, Avrupali olmayan halklarin daha asagi bir konumda bulundugunu ima eden imgeler yaratmak
olmustur.

Prospero ve Caliban iliskisi kanaliyla, toplumsal olarak 6tekiyi algilamanin girkin bir yansimasiyla
karsi karsiya kalinmaktadir. Caliban'a kizilan nokta, onun fiziksel goriintsli, hayvanlara layik hayati,
onun “koti" icglduleri degildir ancak tim bunlara ters disecek bicimde, onun kendi basina bir kisi
oldugunu iddia etmesi ve zaman zaman kendi iradesine sahip oldugunu goéstermesidir. Baska bir
deyisle, farkinda olmadan kisiler kendi fantezilerini dis diinyaya yansitabilirse mutlu olurlar ancak
aniden bu canlilarin salt projeksiyonlar degil, kendi 6zgirlik iddialarini dile getirmeleriyle gercek
varliklar oldugu hissedilirse, bunun rahatsiz edici oldugu diisiinilmeye baslanir. Dahasi 6fkelendiren
sey, 6zgurlik iddialarinin kendisi degil, fakat onlarin 6zgirlik arzusudur. Irkgilik, genel olarak, 6fke
duygularinin oldukga zayif bir rasyonalizasyonu anlamina gelmektedir.

Caliban, Batili anlayisin kolonilestirilmis insanlar Gzerindeki hatalarinin yansimasini da gortnur
kilmaktadir. Ama genel olarak, belki bu ifade ¢ok iyimser tavir sergileyebilir. Oyunun sonunda Ustiin
otoritenin sembollii olan Prospero'nun sihri yok olur ancak aslinda ondan vazgegmemistir.
Prospero’nun sahip oldugu sihir, izleyicilerin zihninde yasamaya devam eder ve bu durum Bati ile
birlikte anilan bir gli¢ ve bilgi imgesini olusturmaktadir. Sihirli bir atmosfer icinde, tim bilgiye sahip
ve otoriter Prospero ayni zamanda affedicidir. Bati disiincesinin merkeze alindigi, 6rnek dil, din, irk,
kiltir temsili bir figlir haline doniisen Prospero’nun Caliban ve diger karakterlerle kurdugu
tahakkiim iligkisi mesru kilnmaktadir. Caliban ise, giinimiizde de bir tiirli nesli tikenmeyen, hala
hayatta olan bir 6teki ve higbir zaman o statiiye erisemeyecek olan bir deger bozuklugudur.

Kaynakca

Abbasi, S. & Lotf, A. M. (2001). The orientalized Orients and the utilitarian colonialization in Aimé
Césaire’s play A Tempest. Studies in Literature and Language, 3(3), 49-54.

Alden T. V. & Virginia Mason V. (1999), Shakespeare’s Caliban: A cultural history, New York:
Cambridge University Press.

Bhattacharya, S. (2009). (Re)appropriation: A reading of the Tempest, Kapalkundala and Disgrace
[Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi]. University of South Florida.

Brotton, J. (1998). This Tunis, sir, was Carthage: Contesting colonialism in The Tempest. In A.
Loomba & M. Orkin (Eds.), Post-colonial Shakespeares. London, England: Routledge.

134



D-SANAT

‘ ‘ GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
< FAKULTESI Mart 2026 / Cilt: 2, Sayi: 1
e-ISSN: 2757-8011

Eagleton, T. (2005). William Shakespeare (A. C. Yalaz, Cev.). istanbul, Turkey: Bogazici Universitesi
Yayinevi.

Fanon, F. (1952). Black skin, white masks (C. L. Markmann, Cev.). London, England: Pluto Press.
(Original work published 1952)

Loomba, A. (2000). Kolonyalizm-postkolonyalizm (M. Kiigiik, Cev.). istanbul, Turkey: Ayrinti
Yayinlari.

Jeoung, H. (2003). An Africanist-Orientalist discourse: The other in Shakespeare and Hellenistic
tragedy [Yayimlanmamis Doktora Tezi]. Louisiana State University, Baton Rouge, LA.

Said, E. W. (1998). Oryantalizm (Dogubilim): Sémiirgeciligin kesif yolu (N. Uzel, Trans.). istanbul,
Turkey: irfan Yayimcilik.

Sarwoto, P. (2004). The figuration of Caliban in the constellation of postcolonial theory
[Yayimlanmamis Doktora Tezi]. Louisiana State University and Agricultural and Mechanical
College, Baton Rouge, LA.

Shakespeare, W. (1964). Firtina (H. Derin, Cev.). Ankara, Turkey: Milli Egitim Basimevi.

Skura, M. A. (1989). Discourse and the individual: The case of colonialism in The Tempest.

Shakespeare Quarterly, 40(1), 42—69.

135



