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Gerilim ve Mizahin Miikemmel Uyumu: Alfred Hitchcock
Nursel Bolat'
Ondokuz Mayis Universitesi,
iletisim Fakiiltesi, Radyo-TV Sinema Balimii

Ozet

Korku ve gerilim insanligl uzun tarihsel stirecinde yogun olarak etkiledigi gibi birgok sanat dalina da ilham kaynagi olmustur. Farkl
sanat dallarini iginde barindiran sinema da korkuya kendine 6zgl teknik ve dil 6zelliklerini ekleyerek ortaya koydugu filmlerle 6zel
bir alan yaratmaktadir. Gorsel bir sanat olan sinema izleyiciye goriintiler tGzerinden iletilerini aktarirken, izleyiciyi yine bu gortntiler
Uzerinden yakalamaktadir. Alfred Hitchcock sinemasi insanin énemli bir etkilenme glcili olan korkuyu filmlerinin gorsellerine ustaca
yerlestirerek, gerilimin gorselliginin anlatim glicine 6nem vermektedir. Hitchcock, kendine 6zgi anlati yapisi ve sinema diline sahip
yonetmenlerden biri olarak, sinema sanatina 6nemli katki saglamaktadir. Hitchcock kullandigi goriintiler ve film dili ile insan
psikolojisinin derinlerine inmekte, onun derinliklerindeki korkularla ilgilenerek filmlerinde bu korkuyu en iyi sekilde yansitmaya
calismaktadir. Calismada Alfred Hitchcock ve filmleri Gizerine literatlr tarama tizerinden argiimantatif yontem kullanilmaktadir..

Anahtar Kelimeler: Hitchcock, Sinema, Gerilim, Korku, Mizah.

Perfect Harmony of Thrill and Humor: Alfred Hitchcock
Abstract

Fear and thrill have been a source of inspiration for many art branches as well as for humanity in their long historical process. The
cinema, which houses different branches of art, creates a special space with the films it puts on by adding its own unique technical and
linguistic features. Cinema, a visual art, conveys the viewer to the viewer through the images while transmitting the messages over the
images. Alfred Hitchcock's cinema places a significant impact on the visuals of his films, placing the emphasis on the power of
expression of the visuality of tension. As one of the directors with his own narrative structure and cinematic language, Hitchcock makes
an important contribution to the art of cinema. Hitchcock uses the language of film and film to deepen the psychology of human
beings. In this study, argumantative method is used in literature on Alfred Hitchcock and his films.
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N. Bolat, Gerilim ve Mizahin Miikemmel Uyumu: Alfred Hitchcock

Benim isim, resimlerle sinemada heyecan/
gerilim yaratmaktir. Benim adim Alfred
Hitchcock’tur ve ben, bu adin tutsagiyim.

Alfred Hitchcock
1. Girig

insanlarin yasam siirecinde baslica korkularin simgelesmesinde, somutlasmasinda masallar, korku iceren éykiiler ve
romanlar yaninda, korku filmleri de etkin rol stlenmektedir. Bu korku anlati alanlarinin hi¢ birinde insanlar korku
yaratan simgeleri rastgele, gereksiz bicimde secgerek kullanmamaktadir. Bu 6geler ilk ve ilkel insanlarin yarattig
simgeler Uzerinden, sonraki kusaklarin diislincesine, imgelemesine, tasarimina, gére degisim gecirmesi, tekrar bicim ve
renk kazanmasi olarak gorilmektedir. Diger bir ifade ile bugliniin insaninin simge yaratma yeteneginin temeli ilk ve
ilkel insanin kullanmis oldugu simgeler araciligiyla korku oykulerinin, romanlarinin, filmlerinin, kahramanlarini,
konularini, olaylarini gikarmaktadir (Koknel 1998 47). Genel olarak insanlarin ayni tir korkulari barindirmalari
nedeniyle bu filmler glic bulmaktadir. Korku insanlarda i¢sel korku ve dissal korku olarak iki tiirde belirmektedir. Digsal
korkuda kétiliik disaridan gelmekte, buda diger insanlardan ya da karanliktan g¢ikmaktadir. igsel korku ise insanin
kendinden yaratmis oldugu korkulardir.

Gerilim ile korku kelimeleri birbirine benzer bigimde gorilerek kullanim agisindan birbirine yakin kavramlar olmalarina
ragmen her iki kavram icerik olarak 6nemli farklar tasimaktadir. Gerilim genel olarak tempo artirilarak izleyicide
yaratilan merak ve kaygi ile ortaya koyulmaktadir. Korku ise, gorsel ya da farkli 6gelerle korkutma yaninda seyirciyi bir
surprizle aniden sasirtma hedefleri tasimaktadir. Gerilim yaratmak isteyen yonetmenler genel olarak kendi istedigi
ipuglari Gizerinden seyirciyi merak tzerinden bir gerilim yolculuguna gikarmaktadir. Yaratilan bu gerilim slreci boyunca
izleyici yonlendirilen hedefe dogru odaklanmakta ve bu slire¢ ne kadar etkiyle sirdirdliirse izleyici ipuglari yakalamak
icin filmin icine dalmaktadir. Bu siirecte yonetmen, seyirciyi kendi istedigi bicimde yonlendirerek onu film iginde
tutmakta ve gerilimi zihinsel siirece tasimaktadir. Zihinsel temeller kiltirlere gore farkhhk gdstermesine ragmen
yonetmenler etkili gorsellerle evrensel bir gerilim anlatisi kurmaktadir.

Hitchcock adi yillarca “korku, gerilim, heyecan” sozclkleriyle birlikte anilmistir. Bu tiirde yapilan her galisma ve film
“Hitchcock tarzi, Hitchcock tiiri” diyerek nitelenmistir. Hitchcock bir gerilim, bir “suspense” sinemasi ustasi olarak
gorilmektedir. Hitchcock’da bunu acgikga belirtmektedir; “Orta halli seylerle isim yok, siradan, glndelik olanla
ugrasmakta gliclik ¢cekerim”. Truffaut’'ya gore, Hitchcock filmlerinin en 6nemli temasini kayg, cinsellik ve 6lim
olusturmaktadir. Bu wugraslar gindelik ugraslar degil, gece ugraslari yani metafizik ugraslar olmaktadir
(Dorsay,1992:113). Hitchcock filmlerindeki gerilimi ve heyecani glnlik, siradan olaylar yerine olaganisti olaylardan
yaratmaktadir. Hitchcock, seyirciye higbir ipucu vermeden beklemedigi bir anda bir siirpriziyle karsilasir ve bu ani
surpriz tarafindan izleyiciyi sasirtir. Filmlerinde yaratmis oldugu korku kisa slirede daha derin bir etki yapmaktadir.
Kullanmis oldugu korkunun 6gesinin bir seyirciyi etkilemesi ya da korkmasi igin, seyircinin fazla bir kiiltirel birikim ya
da dusince glicline sahip olmasi gerekmemektedir.

2. Alfred Hitchcock, Sinemaya Merhaba ve Sinema Seriiveni

Hitchcock ¢ocuklugunda uslu olarak nitelenen ¢ocukluk dénemi gegirmistir. Aile toplantilarinda bir kenara gekilerek
uslu uslu etrafi incelemesi, onun iyi bir gdzlemci olmasinda etkili olmustur. Hayal glici genis ve yalniz bir ¢ocuk olarak
blylyen Hitchcock kendi oyunlarini kendi kesfederek kurmaktadir (Truffaut,1987:24). Filmlerinde de kendi kendine
kurdugu oyunlarin yansimasi bulunmaktadir. izleyici ile oyun oynar gibi filmlerini kurgulamakta ve ne zaman ne
¢ikacag belli olmadan siirprizler yasatmaktadir.

Hitchcock’un polisle ilk karsilastigl zaman 6 yasinda gergeklesmektedir. Babasi yapmis oldugu bir yaramazlik nedeniyle
ceza olsun diye eline bir not tutusturarak polis karakoluna gondermistir. Notda oglunun birkag saat nezarete atilmasi
yaziyormus. Bu olay Hitchcock’'un yasami boyunca etkili olan polis korkusunu yaratmistir (Kaking,1995:93). Hitchcock
bundan sonra polise hig glivenmemis ve filmlerinde polisler ise yaramayan kisiler olarak yansitiimistir.
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Klgulk yasta Cizvit mezhebine bagh bir okula yerlestirilen Hitchcock, “...muhtemelen bu Cizvitlerin yaninda kaldigim bu
donemde bende bir tiir korku koklesti, glinah olan bir seyi yapma endisesi seklinde ortaya ¢ikan ahlaksal kdkenli bir
korku gelisti. Her zaman bundan kaginmaya ¢aba gosterdim” (Truffaut,1987:24) diyerek kendi korkularinin kdkenlerine
de bir bicimde inmektedir. Hitchcock o donem Cizvitlerin uyguladigi kati disiplin ve cezalar yiiziinden fiziksel cezadan
hep korktugunu belirtmektedir.

Hitchcock mihendislik okumasina ragmen sinema ile hep ilgilenmistir. Okul bittikten sonra Henley Telgraf Sirketinde
calismaya baslamis, ayni zamanda da Londra Universitesi’nde sanat derslerine girmistir. On alti yagindan itibaren de
sinema dergileri okumaya baslayarak sinemayla ilgilenmistir (Truffaut,1987:25). Ozellikle Amerikan filmlerinin hayrani
olan Hitchcock, Amerikan sinemasini yakindan izlemektedir. Mihendislik sadece isi olmus, hayalini ve ilgi alanini hep
sinemaya yonlendirmistir.

Sinemaya ilgisi Hitchcock’u daha sonra Parmount yapimevine donisen Players Lasky’nin Londra subesinde ise
girmesini saglamistir. Ozelliklede Amerikan filmlerini cok sevmesi nedeniyle bir Amerikan film sirketinde ise girmek
Hitchcock’u mutlu etmistir. 1920’lere geldiginde sinemanin temel bilgilerini 6grenmisti ancak 6zel yasami ise kisir ve
cevresi ¢cok dar kalmistir (Kaking, 1995:95). Bunu onu ¢ok da rahatsiz etmemektedir ¢linkl yalnizligi tercih eden bir
yapisi bulunmaktadir.

2.1.Hitchcock Sinema Diinyasi

Hitchcock’un Sinema Diinyasina getirdigi yenilikler, deneyler, sinema diline yaklasimi, bircok yonetmenin ortak dili
haline gelmistir.

Filmlerinde Hitchcock, ideolojik yapilari 6zellikle cinsiyet ve cinsiyet rollerini yonetenleri yineleyerek ortaya koymus,
bunlarla ilgili sipheler uyandirarak aralarinda yer alan uyumu bozarak en ug noktaya kadar kisisel yollardan bu direnisi
sergilemistir. Bu nedenle filmlerinin ¢ogu kendilerini radikal metinler olarak sunmaktadirlar (Wood,2004:63). Bunu
yaparken de klasik anlati Gzerinden o6ykisini kurmakta ve oykiyU belirli olay orgisi ile zaman - mekan iligkisi
cercevesinde, neden-sonug ilkesi dahilinde kalarak yaratmaktadir. Oykiilerini de genel olarak karakterin gdziinden
aktarmakta ve izleyici karakterin yasadiklari ve gordiiklerine dahil etmektedir.

Hitchcock’un evreni, filmlerinde en kotl hali ile ortaya ¢ikmakta, sapik bir mekanizma ve onunla basa ¢ikilmaz, tstelik
soyut denebilecek kadar da kaprisli bir ortam bulunmaktadir. Olaya birde yazgl karistigi zaman mutlu sonlar sadece
birer rastlantidan olusmaktadir. Hitchcock adalet kavramini alaya alir, polisler ve diger giivenlik gligleri hep yanlis yerde
bulunmakta ve yanhs yerde iz sirmektedir. Olaylara ¢ok gec yetisirler ve ise de yaramazlar bu yilizden de gliven
vermemektedir. Hitchcock filmlerinde hiikiimet ve diger sosyal kurumlarda kisisel olamayan, baskici, insanlara karsi
disman ve ilgisiz olarak yansitiimaktadir (Kaking,1995:105-106). Hitchcock’a goére sorunlar kahramanlar ya da
insanlarin kendileri tarafindan ¢ozilmektedir. Glvenlik giigleri gereksiz kurumlar olarak verilmektedir.

Sanat ve cinayet; Sinemada bastan itibaren var olan, son yillarda da hizla artarak devam eden “cinayet” bir gorsel motif
olarak kullanilmigtir. Bilingsiz olarak sinemada siddetin kullaniimasi sanat olarak degerlendiriimedigi gibi izleyiciye de
ulasamamaktadir. Cinayet deyince de akla bu isin en iyi ustalarinda Alfred Hitchcock akla gelmektedir.

Hitchcock, iyi bir “gerilim ustasi” olmasinin yaninda, en canli sinemasal cinayet anlatiminin da tstadi olmustur. Birgok
Hitchcock cinayetleri arasinda 6zellikle, “Sapik”taki Gnli dus sahnesi, “Cinayet Var”in makasli cinayeti, son dénem
filmlerinden “Esrar Perdesi’nde Dogu Alman ajani Gromek’in degisik yontemler kullanilarak oldirdlmeleri
gosterilebilir. Filmlerde, cinayet sahneleri tek baslarina olsa olsa igrenme ve nefret duygusu verebilmektedirler. Ancak
bir butiin icinde yerli yerine oturtularak sunulduklari zaman gerilim duygusu kazanmaktadirlar (Dorsay,1990:84).
Kullandigl bu tir yontemlerle Hitchcock, sok ve gerilimi blyilik bir ustalikla birlestirmekte, “Hitchcock’un, ‘gerilimin
ustas’ olarak konumlandirilmasinda da, ¢ogunlukla bu diyalektigi etkili bicimde kullanmasindan ileri gelmektedir”
(Lutticken, 2006, s. 96-97). Hitchcock bir usta olarak cinayetleri filmlerine blyik bir ustalikla yerlestirerek giiclii gerilim
duygulari yaratmistir. Buda filmlerin de gerilimin en Ust diizeyde hissedilirken, sanatinda birlikte yer almasini
saglamaktadir.
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Freud’un, nevrotik catisma yapisal modelinde i¢sel psikolojik ¢catismada id (ilkel benlik) kullanulmaktadir. id dogdugu
andan itibaren bebekte var olan birincil, hayvansal diirtiileri temsil etmektedir. id’in arkasinda bulunan giig, cinsellik ve
saldirganlik temel igglidileriyle her hayvana gli¢c veren yasam kuvveti “libido” olusturmaktadir. Filmlerde yer alan kot
karakterler genellikle id enerjisini temsil etmektedir. id, dirtiileri her zaman disari ¢ikmak ister, ancak insanlar
tarafindan bastirilip, ilkel dirtileri kilitli tutmaktadir. id’in temsili olan kétiiliikte pekcok zaman parmakliklarin
arkasinda tutsak olarak tutulmaktadir (indick,2007:27-28). Hitchcock filmlerinde insana ait bastiriimis olan bu id’i
ortaya gikarmak gerilim yaratmaktadir. Normal giden bir yasam insana ait idin ortaya ¢ikmasi ile hareketlenmektedir.

Hitchcock, insan psikolojisini ¢ok iyi analiz edip, bunu filmlerinde bir gerilim unsuru olarak kullanmaktadir. insanin
bilingaltinda bulunan korkulari su yiiziine gikararak, tizerine gitmektedir.

Sanatin islevlerinden biride rahatsiz edici olmaktir, Hitchcock filmlerinin de bir¢ogunda bu rahatsiz edici nitelik
gorilebilmektedir. Sanatin rahatsiz edici islevi, icinde bulunulan durumdan memnun olusumuza ve vyerlesik
anlayisimiza etkide bulunarak onlari zayiflatmak ve ardindan yasama karsi tutumumuzda yeniden dizenlemeye
gitmektir. Hitchcock filmleri icin birgcok insan “cok zekice” ama “agizda tiksindirici bir tat birakiyor” degerlendirmesinde
bulunmaktadir (Wood,2004:105). Clinkii Hitchcock filmleri var olan yerlesik diizenin bozulmasi ve gerilim yaratan
olaylarin verilmesi ile izleyicinin hem dikkatini ¢cekiyor hem de izleyiciyi geriyor. Bunu yaparken de Hitchcock her
sahneyi en ince detayina kadar isleyerek sanatin rahatsiz edici yoniini ¢ok iyi vermektedir.

Gerilim, tepkiler Uzerinden izleyici agisindan algilanmasindaki dozu vermekte, bir tepkinin, belli bir durumda belli bir
karakteri aydinlatacak sekilde gosterilmesinde gerilimin dozu olduk¢a 6nemli rol Ustlenmektedir. Gerilim izleyicide
yaratilan etki ile dogru orantili bicimde ilerlemektedir (Nutku, 2002: 209). Bu nedenle filmlerde verilen gerilim 6gesi,
miktari ve yeri izleyicinin bu gerilimi glicli bir bicimde almasinda 6nem tasimaktadir.

Hitchcock filmleri, “ylizeyde Ustiin algl, duyum ve zekaya sahip gorlinen, ‘seyirciye olabildigince aci ¢ektirmek’ ilkesini
uygulayan filmlerdir”. “Hitchcock bu filmlerinde ‘bitiin akademizmi ve bir yerde tikanip kalmis olmasina karsilk, 6zgtin,
seytansl’, eksiksiz gbzleme yetenegiyle sirekli bilingalti terériinii irdelemeyi is edinen, yillar yili bu irdelemenin ‘somut
cesitlemelerini beyaz perdeye’ gegiren 6zel bir sinema yaraticisidir.” (Kaking,1995:77). Hitchcock filmlerinin en 6nemli
ozelliklerinden biride izleyiciye her an izlendigini distindiirmesi ve biri kendisini stirekli rontgenledigini hissetmesini
saglamaktadir. Beyaz perdeye rontgenlenme hissini en iyi yansitan yonetmenlerden biride Hitchcock olarak

belirtiimektedir.

Uzmanlara gore, sinemanin ilk ylzyili, Alfred Hitchcock’la kiyaslanabilecek baska bir sahsiyet yaratmadi. Alfred
Hitchcock uzun film kariyeri boyunca filmlerinin olusum ve yaratilma siirecinde her asamanin kontroliini elinde
bulundurmustur. Sinirsiz bir segim 6zgiirligline sahip degildi, ancak sinirlamalar, giiglii yapimcilarin hissedilir ve
belgelenmis miicadelelerinden, daha az hissedilebilir ancak belki de ¢ok daha giiclii igsel sinirlamalar gergevesinde
farkh bigimlerde kendini gostermektedir. Hitchcock film c¢ekerken kamerayi yerlestirdigi yeri, neyin devinmesini
istedigini, kurguyu nasil yapmak istedigini, oyuncularin baslarini belirli anda gevirmelerini ya da diyaloglarin hangi
tonlarda soylenmesi gerektigini biliyordu (Wood,2004:60). Kisacasi Hitchcock gektigi filmlere tam olarak hakim olan bir
film ustasi olarak dikkat ¢cekmektedir. Filmler onun kafasinda kurulmus olarak ¢ekime baslanmaktadir. Filmlerin her
ayrintisini 6nceden gorebilmekte ve oyunculari da kendi istedigi sekle sokabilmektedir.

Film g¢ekimleri sirasinda Hitchcock kendine 06zgl bir reji-oyuncu aligverisine girmektedir. Bu alisveris nedeniyle,
oyuncular, kendilerinin oynamak yerine oynatildiklarini belirtmektedir. Bu nedenle de oyuncular, Hitchcock filmlerinde
hicbir zaman iyi oyun sergileyemediklerini séylemektedir (Kaking,1995:95). Oyuncular bu filmlerde kendi oyunlari
yerine Hitchcock’un istedigi oyunu sergilemek zorunda kalmaktadir. Filmlerinde biitiin detaylar onun istedigi sekilde
oturtulmakta ve ona gore film ilerlemektedir.

Gorsel veya isitsel bltin araglar, Hitchcock igin bir gerilim araci islevi gormektedir. Diyaloglarda yerine gore hicbir
anlami olmayan sézciikler dahi belli bir gérev tistlenmektedir. Onemli olan bu araglarin izleyicinin izledigi perdede
heyecanlari, gerilimleri yaratacak 6zellikler tasimasidir (Ozer,2006:25). Gerilim &gelerini Hitchcock filmlerine bir yap-
boz pargalari gibi yerlestirmektedir. Genellikle 6nemsiz gibi gériinen birgok nesne Hitchcock filmlerine ¢esitli anlamlar
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yuklemektedir. Bu yerine goren bir ip, telefon, kibrit kutusu gibi basit nesneler olurken Hitchcock filmlerinde gerilim
unsuru islevi Gstlenmektedir.

Auteur olmaktan hi¢ vazgegmeyen Hitchcock yalin bir anlatim ve hiz Uzerine kurulu bulunan Amerikan komedi
gelenegine aldirmamaktadir. O kendi dilini kendi kurmaktadir. Hitchcock ¢ok iyi komedi oyunculari kullanmasina
ragmen, kendi diledigi anlami, kendi dili ile kurmaktadir. Bunu dylesine bir kurgu ile gerceklesmektedir ki oyuncunun
jesti, oyuncunun degil, Hitchcock’un yaratmis oldugu anlami tasimaktadir. Belli uzlasimlari bulunan komedi diline
katilirken bile kendi dilini korumaktadir. Oyuncularinin komedi alaninda basarili olmalarindan rahatsiz olmaz, onlarin
ahsik olduklari jestlerini yansitmalarina aldirmayarak, izleyicinin komedi izledigini duyumsamasini istemektedir
(Buker,2000:139). Bu sekilde de komedi ile gerilimi i¢ ice gegirerek kendine 6zgl bir sinema olusturmaktadir.
Filmlerinde gerilim yasanirken hinzir bir giilimsemede yasayan Hitchcock bunu seyirciye de yasatmaktadir. Komedi
oyunculariyla bunu basariyla sergilemektedir.

2.2. Hitchcock Korku, Gerilim, Fantastik ve Mizah

Hitchcock korku, gerilim ve fantastik 6gelerle slislemis oldugu filmlerinde aralara da sinsi ve zeki espiriler katmis
oldugu tarzini kariyeri boyunca slirdirmistir. Gerilim filminin ustasi olan Hitchcock, gizemli mizah anlayisi yaninda,
anlatim ve teknik agisindan uyguladigi yenilikleriyle de kendine 6zgi bir film bicimini de yaratmistir.

Gerilim Hitchcock filmlerinin ana malzemesi olup, filmden yayilan bir tedirginlik, yavas yavas salonu doldurmakta,
seyircide bunu net bir sekilde hissetmektedir. Gerilimi kisa sireli, yiksek dozda ve korkutma dilizeyinde tutma
Hitchcock icin deger tasimamaktadir. Onun filmlerinde seyirci uzun bir siire tedirginlik icinde beklemelidir
(Dorsay,1992:117). Film ile baslayan gerilim ve tedirginlik film bitene kadar strmelidir. Ona gore gerilim filmin
vazgecilmezidir.

“Korku, masanin altinda duran bombanin aniden patlamasidir. Gerilim ise, masanin altinda bir bomba oldugunu
bilmektir.” Hitchcock, filmlerini kurarken usta bir bigimde orlip, kurgulamakta gereksiz ayrintilara yer vermemektedir.
Onun filmlerinin belirleyicisi olan kavramlar gizem, siiphe yaninda barindirmis oldugu soguk bir mizah anlayisi ve
sasirtma icermesi olarak dikkat cekmektedir.

Hitchcock filmlerinde izleyicinin kahramanlarla &zdeslesmesini istemektedir. izleyicinin kahramanlarla 6zdeslesmesi
icin zorlamaktadir. Hitchcock’un kullanmis oldugu goris acisi gekimleri 6zdeslesmeye yol agmakta, ancak goris acisi ile
de yetinmeyerek yildiz oyuncularla 6zdeslesmeyi guglendirmektedir (Biker,2000:21). Hitchcock igin izleyicinin
oyuncular ile 6zdeslesmesinin 6nemli olmasinin nedeni, filmin izleyici tGzerindeki etkisini arttirmaktadir. Bu nedenle
filmlerinde izleyiciyi oyuncu ile 6zdeslestirerek onlari filmin icine cekmektedir.

Hollywood’da uluslar arasi iin kazanmis bir ingiliz ydnetmen olmasinda, gizemli &ykiiler anlatmasi ve kusku
uyandirmasinin yaninda Rus montaj teorileriyle baglantili olan kesim kaynaklarini hesapli sekilde kullanmasi
yatmaktadir. Montaj, fiziksel sok etkisi ve 6zellikle de merak uyandirmada kullanmaktadir (Rotha ve Griffith,2001:235).
Ayrica oyuncularin oynadigl oyunun etkisini arttirmak icinde Rus montaj tekniklerini kullanmistir. Oyuncular oyunu
oynamakta, ancak oyunun anlamini montaj ile Hitchcock vermektedir.

Wood, Hitchcock’un réportajlarinda kendi sinemasini ciddi olarak tartismamasini “can sikici, bulurdum, ama bunu
takdir etmeye basladim. Bu tutum, yaraticilari, trettigi filmlerden g¢ikan kanitlar disinda sanati igin herhangi bir iddiada
bulunmayan hos bir algak gonillllige sahip birisi olmasi gereken filmlerin niteligiyle fazlasiyla uyumlu goértntyor.”
Wood’a gore filmleri hakkinda yorum yapmak inli yonetmenin isi degildir, filmlerini degerlendirmeyi yorumculara
birakmaktadir (Woo0d,2004:99). Hitchcock filmlerini kendine gore ¢ekerek, yorumlama isini elestirmenlere ve
yorumculara birakmakta ve kendi filmlerini yorumlamaktan itina ile kaginmaktadir. Ancak buna ragmen filmlerinde
kendi reklamini yapmayi da ihmal etmemekte ve filmlerinde bir bicimde gériinmektedir.

Hitchcock, yonetmen olmasina ragmen, perde de gorliinmektende kendini alikoyamamistir. Her filminde kadrajin
kiyisindan kosesinden geg¢mesi ile inli olan Hitchcock, daha sonra saka olarak baslayan bu gelenegi, bir soruna
déniismistir. izleyicinin film basladiginda Hitchcock’'un nerede gériinecegini yakalama gabasi icine girmesi ile filme
odaklanmasi engellenmektedir. Filmlerinde goriinmekten vazgegmek istemeyen Hitchcock’da filmlerin baslarinda bir

yerlerde, seyircinin kagirmayacagi bir sekilde géziikmistdr.
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Sinema diinyasinda bazi kisiler kendi kendilerinin reklamini yapmaktadir. Hitchcock bu alanda oldukga ileride
bulunmaktadir. Biitiin filmlerinde Alfred Hitchcock adi filmin adinin Ustiinde ve &ncesinde yazilmaktadir. Ozellikle
televizyon dizilerinde izleyici oyunculardan ¢ok Hitchcock’u bilmekte ve tanimaktadir (Kaking,1995:96). Filmlerinde ismi
disinda Hitchcock’un kendinin de mutlaka gostermesi filme muzip bir katki saglamaktadir. Bunun yaninda Hitchcock
filmlerinde izleyiciye kendini gostererek, ben hep filmimleyim mesaji iletmektedir.

Hitchcock’un son perdesi; 1919 yilinda film kariyerine ingiltere’de baslasa da, 1930’larin sonunda ABD’ye giderek 1956
yilinda da Amerikan vatandashgina ge¢mektedir. Uzun yillar yasamini California’da sirdirdikten sonra 19 Nisan
1980’de sinema diinyasina veda etmistir. Film ¢ekmis oldugu 60 yil boyunca ve 20 yil sonra dahi filmleri hep
populerligini korumustur. Film severler Hitchcock filmlerini blyik bir begeni ile izlemektedir. Bu begenin
nedenlerinden birinide Hitchcock filmlerini her izlemede insanlarin bu filmlerde yeni bir seyler kesfetmelerinin etkisi
bulunmaktadir. Bunun yaninda bircok akademisyene arastirma konusu olmustur..

3. Gerilim Sinemasi ve Usta Yonetmeni Hitchcock

Gerilim Tirkge sézliikte “ihtiyaglarin karsilanamadigi veya bir hedefe yénelmis davranislar engellendiginde ortaya ¢ikan
coskulu durum” olarak agiklanmaktadir (Milliyet Turkge S6zlik, 1992:543).

Gerilim filmlerinde oyki “kusku” Gzerine kurulmakta olup, merak olayin ¢6ziimiine ve olacagina yonelik olarak
gerceklesmektedir. Gerilim filmlerinde cinayetin gosterilmesine, kana ve tiksindirici sahnelere gerek yoktur. Bu filmler
daha c¢ok katilin ya da suglunun nasil yakalanacagi, kahramanin zor durumdan nasil kurtulacagl (zerine
odaklanmaktadir. Bu filmlerde agirlik olay érgiilerinde yer almaktadir. izleyici olay 6rgiisiinii adim adim takip ederken,
kesif serlivenine de heyecanla katilarak, bazi ipuglarindan yararlanmaya g¢alismaktadir. Hitchcock’a gore, gerilim ve sok
birbirinden ayr seyler olarak degerlendirilmelidir. Birinde seyirci tarafindan neyin nasil olacaginin bilinmesi Uzerine
kurulurken, oteki ise beklenmedik bir anda gok irkiltici bir olay Gizerine kurulmaktadir. Gerilimler uzun siirerken, sok bir
anlik bir irkilme yaratmaktadir (Abisel,1999). Film boyunca izleyici hep bir gerilim icinde bulunmaktadir. Film boyunca
gerilimin dozu disiip yikselerek devam etmektedir. izleyici hep bir beklenti icinde bulunmaktadir.

Bir gerilim ustasi olan Alfred Hitchcock’un yaptigi filmler izleyicinin bu yéniine seslenmektedir. Hitchcock filmlerinde
suclu basta bilinmekte ve gerilim suglunun kim oldugu lzerine degil, izleyicide kendini kendine baska konularda sorular
sordurarak olusturmaktadir. Belirgin bir cinsellik 6gesi olusturmak icin kadin oyuncularini segerken, sarisin, soguk,
gururlu, cinsel agidan da soguk oldugu gorintisu veren kadinlardan se¢mektedir (Dorsay,1992:118-119). Bu kadin
tiplerini de segerken filme katacagi gerilim 6gesini goz 6niine alarak se¢mektedir. Bu kadinlar gérintileri ve hareketleri
ile filmin geriliminin ylikselmesinde etkilidir.

Hitchcock, “gerilim dolambaglarina yol alan ustalikh filmlerinde kendi tutku ve saplantilarini genellikle kurban
konumundaki bas kadin kisilikleriyle yansitan, 6zel yasaminda ise sikinti ve mutsuzluklarla yiikli, tedirgin bir kisi”
olmustur. Hitchcock, kendine 6zgl kurallari ve yine kendine 6zgli sinema anlatim bigcimine sahip, bu 6zelligiyle de
seyircinin nabziyla oynamasini bilmis, tansiyonunu hinzirca bir agirlikta yukseltmis bir gerilim sinemasi ustasi olmayi
hak etmektedir (Kaking,1995:77). izleyicini nabzi ile bu hinzirca oynamasi ve bunu yaparken sinemanin biitiin hilelerini
kullanmasi ile bir gerilim ustasi oldugunu her ortamda sunmaktadir.

Hitchcock’a gore gerilim “...Gerilim yaratmanin her zaman kullanilan bigiminde, seyircinin olan bitenden son derece
muikemmel farkinda olmasi gerekir. Bu olmazsa gerilim dedigimiz sey olusmaz” (Traffaut,1987: 459) diyerek filmde
olan biten butin olaylar seyircinin gozi 6niinde gerceklestirmektedir..

4. Hitchcock Filmlerinde Tema

Hitchcock sinemasi, tematik, bilimsel ve yontembilimsel diizeylerde egemen olma miicadelesi ve iktidarsizlik korkusu
Uzerine insa edilmislerdir. Hitchcock filmlerinde bu egemen olma miicadelesi daha ¢ok erkegin kadina (genellikle
gerceklesmeyen) egemen olma istegi seklinde ortaya ¢cikmaktadir (Wood,2004:61). Bu temalar bir¢ok yonetmen
tarafindan kullaniimasina ragmen Hitchcock filmlerinde daha yogun ve karmasik olarak ele alinmaktadir.

Hitchcock filmlerinin temalarini belirlerken ¢ikis noktasi ne olursa olsun, 6nerilen konular, oykiler, kitaplar ya da
senaryolar arasindan “segme” yapip, daha sonra senaryoyu konunun Uzerinde inceden inceye distinerek hazirlamakta
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ve malzeme lizerinde kendi dlinyasini kurmaktadir (Dorsay,1992:117). Hitchcock filmleri sectigi konulara bire bir bagh
kalmadan kendi kisisel dlinyasi ile iliskilendirerek filmlerini olusturmustur. Filmlerinde genellikle Hitchcock yogun
olarak fark edilmektedir.

Edebiyat Urilnlerini uyarlarken asil 6nem verdigi tema degil, hikdye olarak dikkat ¢cekmektedir. Clinkii hikaye daha
sonra ortaya c¢ikan seydir ve baslarda malzemeye bakarak Hitchcock’un diinyasinin ayrilmaz bir pargasini
olusturmaktadir. Ortaklasa yazmis olduklari senaryolarda 6nce hareketleri daha sonra diyaloglar eklemislerdir. Ona
gore ilke az konusmaktir, ¢iinkli ¢ok konusan insanin sinemada yeri bulunmamaktadir (Kaking,1995:101). Sinemanin
daha ¢ok gorsel bir sanat olmasi nedeniyle Hitchcock, anlatiimak istenenlerin goriintiilerle anlatilmasi gerektigine
inanmaktadir. Sinemada konugsmalar gorintilerin etkisini azaltmamalidir. Filmlerde gerilim daha g¢ok goriuntilerle
saglanmaktadir. izleyici gériintiilerle etki altina alinmaktadir.

Hitchcock filmlerinin temasi yaygin olarak bilinenlerden ¢ok daha zengin bir malzemeden olugsmaktadir. Filmlerindeki
olay orgulerini kendi tliretmemekte, baska yapitlardan almaktadir. Gizem ve heyecan 06gesi Hitchcock filmlerinin
merkezinde yer almamasina ragmen bu Ogelerin 6nemi de inkar edilememektedir. Filmlerinde yer alan “gerilim”
filmlerin temalarindan daha ¢ok yontemine ait bulunmaktadir. Hitchcock’un son filmlerinin hemen hemen hepsinde
filmlerin 6zinin ve bu 6zin etrafinda olusturulan eksenin kadin-erkek iliskisi Uzerine kuruldugu gorilmektedir
(Wo00d,2004:103-104). Filmlerde kadini etkisi altina almak isteyen erkeklere ragmen, giiclii olan ve erkegi her sartta
yoneten yine kadin olarak verilmektedir. Gerilim daha ¢ok kadinlar tarafindan yaratilmaktadir.

Hitchcock’un sinemasinda iki temel 6ge, gerilim ve gilmece bulunmaktadir. Hitchcock sinemasinda bu iki 6ge
mikemmel bir birlesme ile yan yana ve i¢ ice yer almaktadir (Dorsay,1992:117). Ozellikle komedi oyuncular da
kullanarak gerilime onlarin yiziine yansiyan komediyi katmaktadir. Bu yontemle filmde farkli bir bakis agisi meydana
getirerek filme olan ilgiyi artirmaya ¢alismaktadir.

Cogul okumalar Hitchcock filmlerinin vazgegilmezleri arasinda onemli yer tutmaktadir. Olay orgisii geleneksel
anlatilarda oldugu gibi sikici 6riilmektedir. Ancak, karakter, cagdas anlatilardaki gibi aniden olay 6rglisini bastirarak,
olay 6rgisunin kaynagi olabilmektedir (Biiker,2000:132). Bu sekilde de filmin sikici geleneksel anlatisi farkli bir 6zellige
kavusmaktadir. Hitchcock her iki 6zelligi de filmlerinde kullanarak dikkat ¢ekici bir yapi ortaya ¢ikarmaktadir.

5. Hitchcock Filmleri

Bazilarinin yaptigr yasamdan dilimler
cekmektir, bense pastadan dilimler gekerim.
Alfred Hitchcock

ingiliz film sirketleri &zellikle Almanlarla ve Hollandalilarla ¢alismalari kapsaminda 1920’lerin ortalarinda ve sonlarinda
ingiliz film endistrisinin gelisiminde etkili bir yapi géstermektedir. Bu galismalar sirasinda geng Alfred Hitchcock,
Gainsborough’taki kariyerinin baslangicinda Neubabelsberg’deki Ufa stiidyolarinda calismak igin gonderilmekte ve
Hitchcock burada Alman yapim yontemlerinde deneyim kazanmaktadir (Novell-Smith,2003:167).

Alfred Hitchcock, “korku filmleri ydnetmeni” olarak anilmasina ragmen korku filmleri yénetmeni olmaktan ¢ok “gerilim
filmleri” ustasidir. Hitchcock’un amaci korkutmak degil, izleyicide daha ¢ok merak ve heyecan uyandirarak, film
boyunca izleyicinin ilgisini perdede tutmaktir. “Sapik” filmi Hitchcock igin bir istisnayi olusturmaktadir. Cinki “Sapik”
bir korku filmidir. Sapik filmi, uyandirdigi merak baslarda olmasa da “Cinayet”le birlikte, rahatsiz edici ve Urkuticil bir
meraka donlismektedir. Bu filmde sirekli kan akarak insanlarin bogazlandigi sahneler olmamasina karsi iki cinayet ve
carpici final bolimiyle seyircide tedirginlik ve korku birakmaktadir. Hitchcock, “Sapik”ta mimkin olan en az siddet,
kan ve olim gibi 6geleri kullanmasinin yaninda mimkiin olan ¢ok “korkutmasinin benzersiz bir 6rnegini vermektedir.
Filmin “efsane film” 6zelligi de gliclini bundan almaktadir (Dorsay,1990:123).

Kiraci (The Lodger): ilk Gergek Hitchcock Filmi

Kiraci (The Lodger) filmi igin Hitchcock, “ilk gergek Hitchcock filmi” demistir. Hitchcock, “Kiraci, benim Almanya’daki
donemimden etkilenen bir filmim. Bu filmde tim yaklagimim igglidiisel oldu. Stilimi denedigim ilk filmimdi. Aslinda
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Kiraci’'min ilk filmim oldugunu her zaman séyleyebilirsiniz” (Truffaut,1987:43) diyerek belirtmektedir. Hitchcock ilk filmi
olarak Kiraci filmini kabul etmektedir.

Hitchcock’un ilk filmim dedigi The Lodger ( Kiraci), Jack The Ripper efsanesine gonderme yaparak sarisinlari éldiren
Londra’li bir seri katili anlatmaktadir. Evlerine kiraci alan bir ¢ift, yeni ev arkadaslarinin seri katil olup olmadigini
anlamaya calismaktadirlar. Truffaut’'da, filmle ilgili “icinde biyik gorsel buluslar olan gok iyi bir film. Gergekten ¢ok
hoslanmistim” diyerek film ile ilgili gorisiini yansitmaktadir (Truffaut,1987:43).

Hitchcock’un Sovyet sinemasini kesfettiginin gostergesi “Kiraci” filminde goérilmektedir. Kiraci (1926) Hitchcock igin,
kurgunun 6nemi de kesinlikle bu filmde hissedilmekte olup, gelistiriimeyi beklemektedir. Bu film ayni zamanda
Hitchcock’un ilk gerilim-heyecan filmi ve ilk blylk ticari basarisi olmustur (Truffaut,1987:43). Bu filmden sonra
Hitchcock adi gerilim ve heyecanla birlikte anilmaya baslanmistir.

The Lodger, Hitchcock’un en igten yapimlarindan biri olarak goriilmektedir. Stirlikleyici bir melodram olan filmde zekice
disiintlmis gorintuler kullanilmaktadir. Hitchcock, Downhill, Easy Virtue, The Ring, The Farmer’s Wife ve The
Manxman filmlerinde de gosterisli olmayan yontemini slirdirms, ancak The Lodger' deki basarisini gésterememistir.
Blackmail filmi anlatiminin zayif olmasi, kaginilmis diyaloglarina ragmen ilerlemeci bir ruh yapisina sahip olmasi
acisindan onemli gorilmektedir. Hitchcock’un sessiz versiyonu, diyaloglu versiyonundan daha iyi olarak
degerlendirilmektedir (Rotha,2000:236). Sessiz filmlerde gerilimi daha ylksek tutabilmektedir. Bunda da Hitchcock’un
filmde konusmadan ¢ok goriintliye 6nem vermesinin etkisi oldukga fazla gorilmektedir.

Santaj (The Blackmail): Hitchcock’un ilk Sesli Filmi

Hitchcock’un ilk sesli filmi de “Santaj” (The Blackmail) filmidir. Hitchcock bu film ile ilgili gorisinde, “oldukg¢a basit bir
oykiiydi ama bu filmi bir tlrli tam istedigim gibi yapamadim” demektedir (Truffaut,1987:60). Ancak buna ragmen
ingiliz ekolliniin basarili ydnetmeni Hitchcock, Blackmail filmiyle basarili bulunmus ve tiiriiniin en iyi 6rneklerinden biri
olarak kabul edilmistir (Rotha,2000:236).

Hitchcock filmleri benzersiz bir tada ve bir daha yakalanamayacak olan mizah ve gerilim kivami duyumsatmaktadir.
“The 39 Steps”, “Secret Agent”, Young and Innocent” ve “The Lady Vanishes” sanildigi gibi yalnizca gerilim sinemasinin,
hos ve ylzeysel érnekleri olmayip, bu filmler Hitchcock’un sahip oldugu essiz sinema duygusu ve sinemada hikayeyi en
iyi ve en etkili sekilde anlatma sanatinin da ornekleri olmaktadir (Dorsay,1990:41). Hitchcock gerilim ile mizahi
filmlerinde ¢ok iyi sentezleyerek bu alanda biiyik basari kazanmistir.

39 Basamak (The 39 Steps): Hitchcock’un Masum Yere Suglanan Adam Temasi

Londra’da kendi halinde bir yasam siiren Richard Hannay’in hayati, gizemli bir 6rgiitten kagan geng bir kadina yardimci
olmasiyla degisir. Evine aldigi bu yabanci kadin, pesindeki casuslar tarafindan oldirilir. Ancak katil zanlisi olarak tim
deliller Richard’i gostermektedir. Polisten kagmaya baslayan Richart, kendi adini temize ¢ikarmanin tek yolunun,
gercgek suglulari bulmak oldugunu anlar.

Erkek kahramanlar seriiven arayicilar olsalar da, genellikle kendi i¢sel dogalarinin agiga ¢ikmasi igin seriiven ¢agrisina
gereksinim duymaktadirlar. Bu ¢agriyi bekleyen kahraman hareketsizlikten ¢ikip, kahramanligin alanina atilmaktadir.
Bazi durumlarda kotl, erkek kahramanin diinyasina girerek onun karsisina ¢ikmaktadir. Bazen de erkek kahraman
istemeyerek ya da yanhslikla seriiven diinyasina girmektedir. Sonrasinda da eski diinyasina donme miicadelesi
vermektedir (indick,2007:134). Alfred Hitchcock bir cok filminde bu yéntemi kullanmistir. The 39 Steps filminde de bu
yontem gorilmektedir.

Vertigo (Yiikseklik Korkusu): Gerilim mi, Sasirtmaca mi?

Oyki iki bélimden olusmaktadir. ilk béliimde Madeleine’in ¢an kulesinden diismestiir.. Madeleine éldiikten sonra
Stewart Judy isimli Madeleine benzeyen bir kizla tanismistir. ikinci bélimde kitaba gére, Stewart ve okuyucu Judy ve
Madeleine’nin ayni kisi oldugunu kitabin sonuna kadar bilmemektedir. Filmde ise izleyici filmin basinda bunu bilmekte,
ancak Stewart bilmemektedir. Hitchcock’a gore, her iki tarafinda bilmemesi sasirtmaca olurken, izleyicinin bilip
kahramanin bilmemesi gerilim yaratmaktadir. izleyicinin, kahramanin bunu nasil dgrenecegini beklemesi gerilimin
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nedeni olmaktadir (Truffaut,1987:241). Hitchcock’a goére filmde saskinlik yaratmaktan gerilim yaratmak daha etkili
olmaktadir.

Truffaut ile yaptigi roportajda “Vertigo” filmiyle ilgili yonetmenlik tavrini agiga ¢ikaran Hitchcock;

James Stewart filmin baslarinda kadini mezarliga dogru izlerken sisli filtre kullanmak suretiyle kadina hayal gibi
ve esrarengiz bir nitelik kazandirmistik. Bu filtre bize parlak giines 15181 lizerine vurmus sise benzer yesil renkte
bir efekt saglamistir. Daha sonra, Stewart ile Judy'nin ilk kez karsilastiklari sahnede Madeleine’i Post
Caddesi’ndeki Empire Oteli’'nde otururken gosterdim, ¢linkii bu oteldeki pencerenin disinda yanip sénen yesil
neon lambasi vardi. Bu yesil 1sik, kiz banyodan g¢ikarken onu ayni ince ve hayale benzer kimlige birimusta.
Kamerayi kadina bakmakta olan Stewart lizerinde odaklandirdiktan sonra yeniden kadina dond{iglimiizde bu
yumusak efekti yavasca kaldirdik. Boylece Stewart'in gergekle ylzylze gelmesini de belirtmis olduk
(Truffaut,1987:242).

Hitchcock bu filmde uyguladigi gibi filmlerinde, ¢cekim hileleri ile kullanmis oldugu goérsel oyunlar onun sinemasini hep
zirvede tutmustur. Filmlerinde 1sik, goris agisi ve cerceveleme ile essiz gorintiler olusturmustur. Bu gorlintilerle
cektigi filmler izleyicinin her izlemede yeni seyler kesfetmesini saglamaktadir.

Rebecca: Hitchcock’un Oscar Alan Tek Filmi

Moo

Romanci Daphne du Maurier’in bestseller romanindan uyarladigl “Rebecca” beklenen basariya ulagsmistir. Bu film ayni
yil En Basarih Film Oscari’ni almistir. Alfred Hitchcock bu filmden sonra bir daha oskara aday gosterilmemistir

(Kaking,1995:95). Ancak Hitchcock’a gore oscar alan yapimci oldugu igin kendisi hi¢ Oscar almamistir.

Hitchcock filmlerinde kadinlari hep gigli vermektedir. Bu glicli kadinlar ozellikle 6lu kadinlar olup, glgsuzleri
(genellikle erkekleri, bazen kadinlar) mezardan yonetmektedirler. Rebecca filminde kadin kahraman, Rebecca diledigi
gibi yasamis ve zamani geldiginde 6lmustiir. Ancak glicli olan Rebecca Mrs. Darvers ve anilari araciliglyla yasamina
devam etmektedir Biiker,2000:109). Kadinlar olimlerinden sonra bile geride biraktiklari insanlari etkilemektedir.
Kadinlar gerilimin yaratilmasinda ana unsur olarak kullaniimaktadir.

Anne Hitchcock filmlerinde genellikle giglii oalrak gosterilmektedir. Rebecca filmi (izerine yazi yazan bditin
arastirmacilarin vurguladigi gercek filmde gigli anne sayisinin fazla bulunmasidir (Biker,2000:111). Hitchcock
roportajlarinda annesinden hi¢ s6z etmemektedir. Hitchcock’'un yasaminda bilingaltinda bir anneden uzaklasma
izlenimi hissedilmektedir. Bu filmlerinde de kendini gostermektedir. Filmlerinde anneler ve kadinlar korkulmasi
gereken varliklar olarak verilmektedir.

Hitchcock filmlerindeki genel formiil; masum bir karakterin kendi kontroll disinda gelisen korkutucu olaylara maruz
kalmasi olusturmaktadir. Hitchcock kadin erkek arasindaki iliskiye de siipheli yaklasmaktadir. Genellikle iki karsi cins
arasindaki uyumsuzluklar tizerinde durmustur.

Young and Innocent filminin bakis agisi, bir cinayete karisan kiiglik bir kizin saskinhgl ve daha sonra gelisen olaylar
anlatilmaktadir. Bu filmde, seyirci tarafindan filmdeki kisilerin bilmedikleri ayrintilarla beslenmesi bigimindeki gerilim
kurallarinin bir 6rnegini sunmaktadir (Kaking,1995:82).

“Hitchcock’un bltiin basarilari-The Man Who Knew Too Much (1935), The Thirty Nine Steps (1935), The Woman Alone
(1937) ve The Lady Vanishes (1939)- meslegin ve heyecanin sonlarina dogru degisiklik gosteren icadi (izerine
kurulmustur”. Bu filmler gorsel ve ritmik yoni nedeniyle seyirciyi birgok ciddi filmden daha ¢ok kendine ¢ekmistir.
Hitchcock’un gorsel hayal giclinin etkili olamadig, ancak ¢ok fazla emek verdigi filmi “Rich and Strange (1939)”
olmustur (Rotha ve Griffith,2001:235). Bu film diger Hitchcock filmlerine gore goérsel olarak zayif kalmis ve diger
filmlerinin basarisina ulasamamustir.

5.1.Alred Hitchcock Filmlerinde Gerilim Olusturmada Karakterler

Koétii karakterlerdeki, en dnemli 6zellik ahlakdisi olmaktir. id enerjisinin disa vurumu nedeniyle kétii karakter
davranisinin ahlaki niteligini umursamamaktadir. Sugluluk duygusu, vijdan azabi ve pismanlik bu karakterler igin
yabanci kavramlar olarak gériilmektedir (indick,2007:299. Karakterler yaptiklari olaylardan pismanlik duymamaktadir.
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Hitchcock’un filmlerinde, kétl adamlar zengin, kibar, sik insanlar olarak yer almaktadir. Oturuslari ve bulunduklar
ortamla kudretli bir goriinti sergilemektedir (Baran,2006:106). Bu karakterler gorgill ve egitimli, kotuluk yapmasi
beklenmeyen insanlar olmaktadir.

iyi karakterler, baslarina gelenler ya rastlantidir ya da baskalari tarafindan kétiiltigiin icine cekilme biciminde
yansitilmaktadir. isteyerek veya istemeyerek baslari derde girmekte ve kurtulus yine kendi cabalari ile
gerceklesmektedir. lyi karakterler ayrica sugsuz olduklari halde suglanan masumlarda olabilmektedir. Sugsuz
olduklarini kanitlamak igin suglunun pesine diismektedirler.

6. Sonug

Sinema vyedinci sanat olarak anilan gorinti, mizik ve sesin bir araya gelerek bir anlam yaratma sirecini
gostermektedir. Sinemada ¢ekim agilarindan, kullanilan objektife, cekim siirelerine, kullanilan kurgu gibi birgok asama
ile anlam yaratiimaktadir. Sinemada anlam yaratma siirecinde gorintilerin diiz anlamlari yaninda yan anlamlari da
Oonem tasimaktadir. Bu yan anlamlarin olusturulmasi filmde verilmek istenen mesaj ya da anlatlyi desteklemektedir.
Gerilim ve korku sinemasi, bu 6geleri gliclendirmek amagli olarak farkli metaforlar kullanmaktadir. Korku ya da gerilim
filmleri, insanin bastirmaya ¢alistig korkularini bir bicimde ortaya ¢ikarmaktadir.

Alfred Hitchcock, korku ve gerilimi birbirlerinden oldukga net cizgilerle ayirmaktadir. Hitchcock sinemasi, gerilim
unsurlari ile insan psikolojisinin derinlerinde yatan korkulari ortaya g¢ikarmaktadir. Bunun yaninda kimi zaman
dayanilmaz sahnelerine ekledigi parlak bir kara mizah ile gergin bir tebessiim yasatmaktadir. Dolayisiyla Hitchcock
filmleri, gorsellige 6nem veren bir anlati gliclini yogun bigcimde kullanmakta ve kendine 6zgl sinema dili
olusturmaktadir. Hitchcock, filmleri yapildigi donem kadar sonrasindaki filmlere de etki etmektedir.

Hitchcock sinemasinda hem mekanik, hem de dislinsel araglari oldukga etkili bicimde kullanilmakta ve kendine
Ozgllluk yaratmaktadir. Alfred Hitchcock, 6nce hayran olarak girdigi sinemayi, basladigi andan itibaren, sinemaya 6zgii
teknikleri, farkli anlamlar yaratmak icin kullanmaktadir. Sinemaya 6zgii, kamera hareketleri, 151k, renk gibi 6zelliklerin
goriintli boyutuna yenilikler kazandirmaktadir. Oykiilerini anlatirken sinemanin gérselligine 6nem vermekte ve getirmis
oldugu farkl ses kullanimi teknikleri ile bu sanata katki saglamaktadir. Oyuncu kullanimi yaninda zaman ve mekani
kullanim bigimi filmlerine kendine 6zguliik katmaktadir.

Kaynakga

Abisel, N. (1999). Popiiler Sinema ve Tiirler. 2. baski. istanbul: Alan Yayincilik.

Baran, T. (2006). “Hitch Amca’nin 46 Plani”. FILM+. istanbul: Aylik Sinema Dergisi. Yil 2. Sayi 18
Biiker, S. (2000). Kim Korkar Hain Hitchcock’tan. Ankara. Oteki Matbaasi.

Dorsay, A. (1990). Yiire§imin Orta Yeri Sinema. istanbul:Altin Kitaplar.

Dorsay, A. (1992). 100 Yilin 100 Yénetmeni. 2. basim. istanbul: Remzi Kitapevi.

Indick, W. (2007). Senaryo Yazarlari igin Psikoloji. Cev. Yeliz Taskan- Ertan Yilmaz. istanbul: +1 Kitap Yayinlar.
Kaking, T. (1995).Baslangictan Giiniimiize Gerilim ve Polisiye Filmleri. istanbul: Bilgi Yayinevi.
Koknel, 0. (1998). Korkular Takintilar Saplantilar. istanbul: Altin Kitaplar Yayinevi.

Lutticken, S. (2006). Suspense and... Surprise. New Left Review 40, 95-109.

Milliyet Tiirkge Sézliik (1992). Cilt 1. istanbul: Milliyet Yayinlari.

Nowell-Smith, G. (2003). Diinya Sinema Tarihi. Cev: Ahmet Fethi. istanbul: Kabalci Yayinevi.
Nutku, 0. ( 2002). Sahne Bilgisi, istanbul: Kabalci Yayinlari.

Ozer, Y. (2006). Sinemada Korku ve Gerilim Tiirleri: Alfred Hitchcock Sinemasinda Gerilim Olusturulmasi,
(Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Rotha, P. (2000). Sinemanin Oykiisii. Cev. ibrahim Sener. istanbul: izdiisiim Yayinlari.

Rotha, P ve Griffith, R. (2001). Sinema Yazilar. Cev. Ayzer Ovatman. istanbul: izdiisiim Yayinlari.
52



N. Bolat, Gerilim ve Mizahin Miikemmel Uyumu: Alfred Hitchcock

Truffaut, F. (1987). Hitchcock. Cev. ilyas Hizl. istanbul: Afa Yayinlari.

Wood, R. (2004). Hitchcock Sinemasi. Gev. Ertan Yilmaz. istanbul: Kabalci Yayinevi.

53



