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Ug béliimden olusan kitap, 290 sayfadir ve 2005 yilinda Routledge yaymlari tarafindan basilmustir. Kitap, 20.
yiizyil Bati performans kiiltiiriinde “kurban” fikrinin nigin 1srarla geri dondiigiinii ve tiyatro ile ritiielin farkl
bi¢imlerde nasil kaynastirildigini tartisir. Fischer-Lichte, “11 Eyliil” sonras1 ortaya ¢ikan “kurban fikri Bati’ya
yabancidir” varsayimint, 20. yiizyilin savas, felaket ve kitlesel siddet tarihiyle karsi kargiya getirerek sorunlastirir.
Caligma, politik tiyatroyu yalnizeca igerik/mesaj iizerinden degil, topluluk kurmayr hedefleyen performatif
diizenekler (festival, kitle gosterileri, ritiiel bigimleri, koronun geri ¢agrilmast vb.) iizerinden okur. Bu
diizeneklerin propaganda, manipiilasyon ve litopyaci cemaat tahayyiilleriyle kesistigi yerleri goriiniir kilar. Kitap,
Reinhardt’in halk tiyatrosu projesi, Olimpiyat oyunlari, Sovyet kitle gosterileri, Thingspiel hareketi ve Amerikan
Siyonist pageant’lar1 gibi 6rneklerle, tiyatro—ritiiel birlesmelerinin modern toplumlarin dayanisma kaybi ve
dagilma kosullarinda “cemaat” sorununa nasil yamit aradigin1 gsterir. Incelemenin sonucunda, Fischer-Lichte’in

performans merkezli tarih yazimi ve “esik (liminal)” vurgusunun, politik tiyatro tartigmalarina giicli bir
metodolojik agilim sagladigi, buna karsilik “kurban” kavraminin genis kullaniminin yer yer daha siki sinirlar talep
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ettigi ileri siiriiliir. Inceleme, kitabm 6zellikle ilk boliimii ve 6rneklendirmelerle smrli tutulmustur. Ritiiel ve
tiyatro alanlarinda ortak bulunan ve tartisilan konulara yonelik bir bakis agis1 gelistirdigi diistiniilmiistiir.
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Dramaturgy at the Intersection of Theatre and Ritual: A Reading of Erika Fischer Lichte's Book of
Theatre, Sacrifice and Ritual: Exploring Forms of Political Theatre

ABSTRACT

The book, consisting of three parts, is 290 pages long and was published by Routledge in 2005. This book discusses
why the idea of “sacrifice” persistently re-emerges in twentieth-century Western performance culture and how
theatre and ritual are fused in different ways. Fischer-Lichte problematizes the assumption that, after “Nine
Eleven,” “the idea of sacrifice is alien to the West” by confronting it with the twentieth century’s history of war,
catastrophe, and mass violence. The study reads political theatre not only through content/message but also through
performative dispositifs aimed at community-building (festivals, mass spectacles, ritual forms, the re-invocation
of the chorus, etc.); it makes visible the points at which these dispositifs intersect with propaganda, manipulation,
and utopian imaginaries of community. Through examples such as Reinhardt’s people’s theatre project, the
Olympic Games, Soviet mass spectacles, the Thingspiel movement, and American Zionist pageants, the book
shows how theatre—ritual fusions seek to respond to the problem of “community” under conditions of lost solidarity
and social disintegration in modern societies. In conclusion, the review argues that Fischer-Lichte’s performance-
centered historiography and her emphasis on “transformative/liminal” processes offer a strong methodological
opening for debates on political theatre; however, the broad use of the concept of “sacrifice” at times calls for
tighter analytical boundaries. The review is limited to the book, particularly its first chapter and the examples
provided. It is thought to develop a perspective on common and debated topics in the fields of ritual and theatre.
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GIRIS

Erika Fischer-Lichte, cagdas tiyatro ve performans ¢alismalarinin etkili kuramcilarindan biri
oldugu i¢in bu kitap incelemesi dnemli gortiilmiistiir. Bu incelemede dncelikli olarak kitabin ilk
boliimiindeki tiyatro-ritiiel basligina ve oyunlardan verdigi orneklere odaklanilmistir.
Performans kuramina iliskin icracinin kurban edilmesi ve bedeni, liminallik, estetik topluluk
yaratma ve konuyla baglantili olarak Eugenio Barba’nin organik dramaturji fikrine kisaca
deginilmistir.

Fischer-Lichte c¢alismalarinda disipliner ve Kkiiltiirler aras1 bir yaklasim izleyerek
giiniimiiz tiyatrosunda ve diger sanat dallarinda giinden giine artan performatif boyuta dikkat
ceker (Fischer-Lichte, 2016, i¢ kapak). Ozellikle performansin déniistiiriicii estetigi, sahne
olaymnin bedensel birlikte-mevcudiyeti ve tiyatronun “olay” (event) olarak isleyisi iizerine
gelistirdigi yaklagimlarla 6ne ¢ikar. Freie Universitdt Berlin’de Tiyatro/Performans Caligmalari

alaninda gorev yapan Fischer-Lichte, ayni {iniversite biinyesindeki “International Research
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Center “Interweaving Performance Cultures”’mn da direktoriidiir; arastirmalar1 kiiresellesme
baglaminda performans kiiltiirlerinin i¢ ice gecisi, “transformative aesthetics” (doniisiimcii
estetik), antik tragedya temsillerinin diinya Olgeginde dolasimi ve performansla iligkili

kavramlarin kiiltiirlerarasi izleri gibi basliklara odaklanir.

Kuramsal katkilar1 iginde en ¢ok tartisilan kavramlardan biri, oyuncu ile seyirci arasinda
canli karsilagma sirasinda isleyen “autopoietic feedback loop” (otopoietik geri-bildirim
dongiisii) fikridir: performansi, iki tarafin karsilikli enerji/duygu/diisiince akisiyla birlikte
uirettigi tekrarlanamaz bir estetik deneyim olarak diisiiniir. Yayinlar1 arasinda The Semiotics of
Theatre, History of European Drama and Theatre, Theatre, Sacrifice, Ritual ve The
Transformative Power of Performance gibi calismalar yer alir. Bu metinlerde ortak hat,
tiyatroyu temsil eden bir nesneden ¢ok, seyircide algi ve topluluk deneyimini doniistiiren

performatif bir siire¢ olarak kavramlastirmasidir.

Erika Fischer-Lichte bu kitabinda ise, Tiyatro ve Ritiiel kesisiminde kurban, bedensellik
ve estetik topluluk kurma fikirleri lizerinden bir tartisma yliriitmektedir. Lichte’ye gore, 20.
ylizy1l tiyatrosunu anlamak i¢in “kurban” temasini yalnizca temsile (metnin konusu, karakterin
kaderi, sahnedeki olay orgiisii) indirgemek yetersizdir. “20. yiizyilda Bat1 kiiltiirlerinin kurban
etme fikriyle adeta bogusmasi, hatta bu fikre takintili olmasi sasirtici degildir. 19. ylizyilin
baslarindan itibaren bile, din bilimleri ve klasik edebiyat uzmanlari, antropologlar ve
sosyologlar bu konuya ilgi duymus ve ¢esitli teoriler gelistirmislerdir.” (Fischer-Lichte, 2005,
vii). Bu yaklasim, kurbani yalnizca bir igerik unsuru degil, topluluk kurma arzusuyla birlesen
ritielistik bir diislince olarak gérmeye ¢agirir. Fischer-Lichte ¢alismasinin amacini, “20. yiizyil
Bati kiiltiirlerinde kurban temasinin oynadigi rol ve anlami, dayanisma kaybi ve parcalanma ile
karakterize edilen toplumlarda topluluk olusturma sorununu ele almak i¢in tiyatro ve ritiieli
birlestiren tiyatro performanslarinda yansitildigi sekliyle incelemektir” diye aciklamaktadir

(Fischer-Lichte, 2005, vii).

Bu perspektif, organik dramaturji agisindan 6nemli bir kap1 aralar: Dramaturji, yalnizca
dramatik metnin diizeni veya anlam katmanlarmin rasyonel ¢éziimlemesi degildir. Ayni
zamanda performansin canli bedensel enerjiler lizerinden seyircide yarattigi1 doniisiimlerin,
yogunlagsmalarmm ve esik durumlarinin (liminal) Orgiitlenmesidir. Eugenio Barba’nin ii¢
katmanli dramaturji diisiincesinin ilk katmani olan organik dramaturji, performans icrasinin ne
kadar onemli oldugunu vurgulamaktadir. Barba’ya gore sahne caligmasi, dramatik metnin

aktarimi degil, eylemlerin ¢alismasidir. Barba’nin ii¢ katmanli dramaturji modelinde organik
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dramaturji temel seviye olarak tanimlanmaktadir. Oyuncular, seyircinin dikkatini duyusal
olarak uyarmak amaciyla eylemlerinde dinamizm, ritim ve fiziksel/vokal eylemlerini kurma ve

i¢ ice gecirme ¢alismalar1 uygulamaktadir (Barba, 2009, 31).

Bu yaklagim iizerinden Fischer-Lichte’nin Max Reinhardt’in Electra sahnelemesine
dair ayrintili ¢6ziimlemesi, bu doniisiim fikrini somutlastirir: Burada kurban, hem tragedyanin

icinde temsil edilen bir eylem hem de performansin i¢inde fiilen icra edilen bir siire¢ halini alir.

Asagida bulunan boliimlerde Oncelikle, Fischer-Lichte’nin kurban etme ve topluluk iiretme
diisiincesi, kendisinin aktardigi Elektra 6rnegi lizerinden sunulacak ve ardindan performans

sanatlarinda degisen dramaturji fikrinin nasil oldugu iizerine inceleme yapilacaktir.
Kurban Paradigmasi ve Performansi “Topluluk Uretme” islevi

Fischer-Lichte’nin temel iddias1 sudur: Tiyatro ve ritiielin kaynasmasi, ¢ogu kez modern
toplumun “topluluk krizine” yanit arar. Bu yanit, saf bir ideolojik propaganda olmak zorunda
degildir; daha incelikli bicimde, seyircinin bedenini ve algisin1 doniistiiren estetik stratejilerle
caligir. Bu nedenle Fischer-Lichte, 20. yiizyil performans kiiltiirlerini incelerken hem semiyotik
(anlam tiretimi, isaretler, temsiller) hem de performatif/fenomenal (bedenin canli varligi, enerji
aktarimi, duyusal etki) diizlemleri birlikte diisiiniir. Ozellikle “kurban”n, performansta bir esik
deneyimi yaratabildigi ve bireysel sinirlarin gegici olarak askiya alindigi, katilimeilar ortak bir
duyumsama alaninda bulusturan bir diizen kurabildigi gosterilir (Fischer-Lichte, 2005, 17-45).
Ciinkli Fischer-Lichte’ye gore: “Kurban yemegi yalnizca insanlar ve tanrilar arasinda bir
birliktelik eylemi olmakla kalmaz, ayn1 zamanda ona katilan insanlar arasinda bir topluluk da
kurar. [...] Onlan birlestiren bag, yeme ve icme eyleminin fiziksel sonucunda ortaya ¢ikar”
(Fischer-Lichte, 2005, 32). Insanlarin arasinda eylem gergeklesirken, siirecin kendisi bir
topluluk yaratmaya dogru ilerler ve eylem sonuglandirildiginda bu birlikteligin, topluluk olarak

adlandirilmasina neden olur.

Organik dramaturjiye uyarlarsak: Kurban paradigmasi, performansin “organik”
akiginda bir tlir enerji ekonomisi gibi isler. Ne kurban edilir? Kim kurban eder? Kurbanin
karsiliginda ne dogar? Bu sorular yalnizca tematik degil; performansin ritmi, oyuncunun
bedensel yiikii, sahnedeki yogunluk patlamalari, seyircinin tutulmast/hipnotize edilmesi gibi
somut etkilerle iliskilidir. Fischer-Lichte’nin Electra okumasi bu baglamda kritik bir 6rnek

sunar.
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Electra Ornegi: Semiyotik Beden—Fenomenal Beden ve Kurbanin “icrasi”

Fischer-Lichte, 1903’te Reinhardt’in sahneledigi Electra’nin etkisini, Gertrud Eysoldt’un
oyunculugunda gerceklesen bir sinir asimi iizerinden tartisir. Elestirmenlerin yazdiklarindan
yola ¢ikarak, “Eysoldt, 6zellikle Yunan trajedilerinin sahnelenmesinde o déonemde gegerli olan
‘glic’, ‘sayginlik’ ve ‘giiclii ses tonu’ normlarin ihlal etti. Bunun yerine elestirmenler onun
‘sinirliligini’, ‘dizginlenmemis tutkusunu’ ve ‘kisik kiikremesini’ fark ettiler” (Fischer-Lichte,
2005, 2). Burada mesele yalnizca stil farklilig1 degildir. Oyuncunun bedeni, seyircinin goziinde
artik yalnizca karakteri temsil eden bir “isaretler biitliinii” (semiyotik beden) olarak kalmaz; ayni

zamanda canli, organik, risk alan bir fenomenal beden olarak sahnede belirir.

Fischer-Lichte oyuncunun fiziksel biitiinliigli konusundaki endiseyi Engel’in oyunculuk
teorisi tizerinden keskinlestirir: “Bu endise kaginilmaz olarak illiizyonu bozar; biz sadece

karakterle empati kurmaliy1z ve onunla empati kurmaya baslariz” (Engel, 1804, ss. 58-59; akt.

Fischer-Lichte, 2005, s. 4).

Oysa Electra’da tam da bu kirilma gergeklesir: “Engel, oyuncunun semiyotik ve
fenomenal bedeni arasinda net bir smir ¢izer. Acinin ifadesini ortaya cikaran semiyotik

bedendir aslinda fenomenal beden ac1 ¢cekmez” (Fischer-Lichte, 2005, s. 4).

Fischer-Lichte’ye gore oyuncunun bedeni ¢ifte ontolojik gerilim igermektedir. Oyuncu,
bedenin kendisi olmak ile sahibi olmak arasinda sikismistir. Bu yiizden Fischer-Lichte’ye gore:
“oyuncunun bedensel yapisina, yani onun diinyadaki bedensel varolusuna referans veren her
seyin, geriye onda sadece °‘saf’ bir gostergesel beden kalincaya kadar defedilmesi

gerekmektedir” (Fischer-Lichte, 2016, s. 135).

Bu nokta organik dramaturji i¢in dogrudan kullanilabilir: Oyuncunun bedeni,
dramaturjinin yalnizca araci degil, dramaturjinin zemini haline gelir. “Eysoldt'un fenomenal
bedeni, semiyotik bedeninin ardinda kaybolmadi. Aksine, 6n plana ¢ikt1 ve seyirci tarafindan
g0z ard1 edilemez veya unutulamaz hale geldi” (Fischer-Lichte, 2005, s.5). Dolayisiyla
dramaturji, temsilin diizenlenmesi kadar, bedensel ger¢ekligin sahnede “performans 6ncesine”

donmesinin de yonetimidir.
Seyirci Doniisiimii: Hipnotik Etki, Liminal ve “Estetik Topluluk”

Fischer-Lichte, elestirmenlerin performansi “ritya” metaforlariyla tarif etmesini 6nemser: Olan

biten, anlasilip ¢ozlimlenen bir anlati olmaktan ziyade, duyumsanan ve bedene isleyen bir
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deneyimdir. Fischer-Lichte’ye gore performans, seyircinin duyularma etki eder, sinirlerini
gerer ve hatta bazi elestirmenler bunu “sirk heyecani”na benzeterek estetik degerini kiiclimser

(2005, s. 6)

Fakat bu kiicimsemeye karsilik, Fischer-Lichte’nin kritik bir karsi hamlesi
bulunmaktadir. Bu “fizyolojik™ etkiyi estetik dis1 ilan etmek yerine, modern tiyatronun énemli
bir doniigiimii olarak okur. Ciinkii performans, seyircinin yalnizca zihnini degil, bedenini de
hedef alir ve dolayisiyla bedenden bedene bir aktarim olusur. Bu aktarimin sonucunda seyirci
ve oyuncu arasinda gegici bir “biz” alan1 dogar. Dolayisiyla oyuncu ve seyircileri bedensel
olarak birlestiren sosyal bir topluluk ortaya ¢ikmaktadir. Fischer-Lichte seyircinin degisimini,
“performans stiresince sadece oyuncu degil, seyirciler de bir doniisiim siirecinden gegti. Bu
doniisiim hem ekstatik hal hem de hipnotik hal acisindan belirlenebilecegi gibi, bireysellesme
ilkesinin gecici olarak ortadan kalkmasini igeriyordu” (Fischer-Lichte, 2005, s. 7) seklinde

aktarir.

Fischer-Lichte, Antropolog Victor Turner’in liminal kavramini kullanarak, performans
zamanimin “esik zamani’na doniistiigiinii ve katilimcilarin “ikisinin arasinda” bir duruma
gectigini sOyler (Turner, 1969, s. 95; akt. Fischer-Lichte, 2005, s. 13) “Ritiiellerde liminal evresi
yeni bir statiiye veya kimlige yol agar ve bu daha sonra toplum tarafindan kabul edilirken,
tiyatroda liminal evresinin getirdigi doniisiim geri dondiiriilebilir ve kamuoyunun takdirini
gerektirmez.” (Fischer-Lichte, 2005, ss. 37-38). Fischer-Lichte esik deneyiminin yasanmasinin,
seyirci ile oyuncu arasindaki “autopoietic feedback loop” (otopoietik geri-bildirim dongiisii)

fikrinin saglanmasi i¢in 6nemli oldugunu vurgulamaktadir (Fischer-Lichte, 2016, s. 301)

Bu, dramaturji agisindan ¢ok islevseldir: Dramaturji, seyircinin izleme bi¢imini bir
“hermendtik okuma”dan (anlam ¢dzme, yorumlama) ¢ikarip, bir “esik deneyimine” tasiyacak
sekilde kurulabilir. Burada ana mesele, seyirciyi edilginlestirmek degil; seyirciyi, performansin
canli enerjisi i¢inde gegici bir ortak duyumsama alanina sokmaktir. Fischer-Lichte’nin “estetik
topluluk™ dedigi sey tam da budur: Oyuncunun kendini kurban etme ritiielinin, oyuncular ve

seyirciler arasinda kisa siireli bir topluluk momenti olusturmasi (Fischer-Lichte, 2005, s. 10)
Kurbamin Ug Diizeyi: Temsil, Performatif icra ve Dramaturjik Sonug

Electra’da kurban ii¢ diizeyde ayn1 anda isler: (1) Metnin i¢inde Klytaimnestra ve Aigisthos’un
kurban edilmesi, (2) Electra’nin finalde bir tiir 6z-kurban/¢okiisle “seriyi tamamlamas1”, (3)
Oyuncunun kendi beden biitiinliiglinii riske eden icras1 yoluyla bir “6z-kurban” ritiielinin

performans i¢inde gergeklesmesi (Fischer-Lichte, 2005, ss. 7-9)
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Bu iigiincii diizey, organik dramaturjinin en somut malzemesidir: Kurban, sahnede
temsil edilen bir motif olmaktan ¢ikar; oyuncunun bedeni {izerinden, seyircinin bedeninde

yanki1 bulan bir “gerceklik” diizeyine sigrar.

Fischer-Lichte’nin vurguladigi gibi, bu sigrama tiyatro ile ritiiel arasindaki siniri
gecirgenlestirir: Sahnede yalnizca bir kurban ritiieli temsil edilmez, performans oyuncunun

bedensel 6zverisi lizerinden ritiiel benzeri bir etkinlige doniisiir (Fischer-Lichte, 2005, ss. 9-10)

Boylece dramaturji, temsilin giivenli alanindan “risk” ve “bedensel yiik” alanina
genisler. Bu genisleme, modern tiyatronun performatif doniisiimiinii de isaret eder: Seyircideki
etki, “illiizyon” iiretmekten ziyade cogu elestirmenin de ortaklastigi gibi bir iz birakmak

tizerinedir (Fischer-Lichte, 2005, s. 5)
Metinden Performansa: “Performatif Doniis” ve Dramaturjinin Yeni Nesnesi

Fischer-Lichte, 20. yiizy1l baginda tiyatronun “metin kiiltiiri”’nden “performans kiiltiirii’ne
kayigini, sadece estetik bir trend degil, kiiltiirel 6z-anlayis degisimi olarak okur. “Bati
kiiltiirtintin agirlikli olarak ‘metinsel’ bir kiiltiirden agirlikli olarak ‘performatif® bir kiiltiire

gecisiyle birlikte yeni kiiltiirel kimlik arayisiyla paralel ilerledi” (Fischer-Lichte, 2005, s. 14).

Ciinkii performans sanatlarinda beden ¢aligsmalari, temsil fikrinden uzaklasarak diinyay1
deneyimleme araci niteligine kavusmustur. “Beden diinyay: algilamamizin genel aracidir”
(Merleau-Ponty, 2012, s. 146). Philip Auslander, giliniimiizde performans sanatlarinda
semiyotik analizlerin yetersiz oldugunu, canli performanslarin seyirci ve oyuncunun fiziksel bir
aradaligindan ortaya ¢iktigini vurgulamaktadir. Bu nedenle medyatize edilmis kiiltiiriin, sanat

alaninda yarattig1 ortami kitabinda sorunsallastirilmistir (Auslander, 2023)

Bu baglamda Nietzsche’nin tragedyanin kokenini Dionysos¢u ilke, cosku,
bireylesmenin askiya alinmasi ve hatta parcalanma/kurban ritiieliyle iliskilendirmesi ve
dénemin “birey kiiltii” ve “metin merkezli sanat” anlayisina ters diiser (Nietzsche, 1872/1995,

ss. 1-52; akt. Fischer-Lichte, 2005, ss. 7-18)

Fischer-Lichte’nin okumasinda bu tartisma, dramaturji icin iki kritik sonug iretir: ilki
dramaturjinin yalnizca metnin anlamini diizenleme degil, bireylesmeyi askiya alan bir esik
halini (cosku/liminal) orgiitleme kapasitesi vardir, ikincisi dramaturji, metnin “ne sdyledigi”
kadar, performansin “ne yaptigmna” (yani bedensel, duyusal, topluluk kurucu etkilerine)

odaklanmalidir.
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Max Herrmann’m tiyatroyu “sosyal bir oyun” ve seyirciyi “ortak-yaratici” olarak
tanimlamasi, bu doniistimiin kuramsal ifadesi gibidir. Tiyatro, 6ziinde bir topluluk olay1 oldugu

icin seyirci, tiyatral olayin kurucu 6gesidir (Herrmann, 1920; akt. Fischer-Lichte, 2005, s. 23)

Dramaturji burada devreye girer. Dramaturjik tasarim, seyirciyi disarida birakmayan
yani seyircinin bedensel varligmi, algisini ve zaman deneyimini performansin bileseni sayan

bir orgiitlenmeye doniisiir.
Dramaturji icin Yontemsel Bir Oneri: “Kurban—Esik—Topluluk”

Bu kuramsal ¢er¢eveyi, dramaturjiye uygulanabilir bir yontem haline getirmek i¢in {i¢c asamali

bir okuma ve kurma Onerilebilir:

Kurban ekonomisini haritalamak: Performansta “kurban” nerede ve nasil beliriyor?
Kurban bir karakter kaderi mi, bir bedensel 6zveri mi, bir zaman/mekan kurgusu mu? Ornegin
Electra’da hem temsil edilen kurbanlar hem de oyuncunun fenomenal bedeninin riske

girmesiyle “icra edilen” bir kurban vardir (Fischer-Lichte, 2005, s. 5)

Organik dramaturjide bu harita, oyuncunun fiziksel yiliklenme noktalarini, yogunluk

sicramalarini ve ritmik kirilmalar1 da igerir.

Esik (liminal) diizenekleri kurmak: Seyircinin “anlama” modundan “yasanti”
moduna gegmesi i¢in hangi esik araglar1 devreye sokuluyor? Fischer-Lichte’nin gdsterdigi gibi,
semiyotik bedenin yaninda fenomenal bedenin goriiniirlesmesi, illiizyonu zayiflatirken duyusal
etkilenmeyi artirir, dolayisiyla seyirci hipnotik/ekstatik bir moda ¢ekilir (Fischer-Lichte, 2005,
s.5)

Bu asamada dramaturji, “metinsel anlam aciklig1” yerine “duyusal esik” iiretimini
hedefleyebilir: tekrarlar, tempo degisimleri, bedensel ritiiellestirme, nefes/ses yogunlugu, sinir

asim1 duygusu.

Estetik topluluk momentini hedeflemek: Dramaturji, performans sirasinda kisa siireli
bir “estetik topluluk™ yaratmayi1 hedefleyebilir: inang¢ birligi degil, ortak deneyim birligi
calismanin odagina alinabilir. Fischer-Lichte’nin tanimladigi gibi, “ilk basta oturmus ve
‘uyusmus’ halde kalan seyirciler, ancak ‘yeniden 6zgiirce nefes alarak’ ve gosterinin bitiminden
birka¢ dakika sonra c¢ilginca alkiglarla kendilerini bu durumdan kurtarabildiler” (Fischer-
Lichte, 2005, s. 7). Dramaturjik sonug, burada bir “mesaj”’dan ¢ok, seyirci bedeninde kalan bir

doniisiim izi olarak distiniiliir.
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Bu {iggen (kurban—esik—topluluk) organik dramaturjinin hem analiz hem de yaratim
tarafin1 besler. Analizde, performansin hangi noktalarda semiyotik/fenomenal salinimi
yogunlastirdig1 ve seyircinin algisini nasil doniistiirdiigii izlenir. Yaratimda ise, oyuncunun
fenomenal bedenini “gdstermek” icin tehlikeli bir teshire degil; bedeni bir “varlik zemini”
olarak sahnede kurmaya doniik etik ve teknik kararlar gelistirilir. Boylece “kurban” romantize

edilmeden, yani oyuncuyu ger¢ekten yipratan/zarar veren bir “aci estetigi’ne kaymadan,

performansin canli etkisini iiretmeye yonelik bir dramaturjik titizlik kurulabilir.
Dramaturjinin Nesnesi Olarak “Beden-Zaman-Topluluk”

Fischer-Lichte’nin Electra ¢oziimlemesi, organik dramaturjinin temel tezini gii¢lendirir:
Dramaturji, metnin anlamimin sahneye tasinmasi degil, bedenin sahnede kurdugu zamanin ve
bu zamanin seyircide tirettigi topluluk momentinin orgiitlenmesidir. Tiyatro—ritiiel kaynasmasi,
bu orgiitlenmeyi goriiniir kilar. Kurban hem temsili bir icerik hem de performatif bir icra olarak
caligir. Oyuncunun fenomenal bedeni, seyircinin fenomenal bedeniyle temas eden bir enerji
alan1 kurar ve seyirci, kisa siireli bir esik durumuna girerek “estetik topluluk’un pargasi olur.

(Fischer-Lichte, 2005, ss. 1-14)

Bu nedenle dramaturji, performansi “yorumlanacak bir metin” gibi degil, “yasanacak
bir olay” olarak ele alir. Metin elbette disarida birakilmaz; ancak metin, bedenin fenomenal
varliginda kok saldig: 6lciide etkili olur. Boyle bir dramaturjik yaklasimda temel soru sudur:
Seyircide hangi esigi kuruyoruz, hangi bedensel gercekligi goriiniir kiliyoruz ve performans

sonunda dagilacak olsa bile, nasil bir ortak deneyim izi birakiyoruz?
SONUC

Erika Fischer-Lichte’nin Theatre, Sacrifice, Ritual: Exploring Forms of Political Theatre adl1
kitabi, 20. yiizyil tiyatro ve performans tarihine, “ritiiel bigimler” ve “donilisiim kosullar1”
iizerinden bakan, politik tiyatro tartismalarmi topluluk kurma, beden ve liminallik ekseninde
yeniden kuran giiclii bir ¢alismadir. Ozellikle politik tiyatro, performans ¢alismalari, ritiiel
kuram1 ve kitle gosterileri lizerine ¢alisan arastirmacilar icin yiiksek fayda sundugu
diistiniilmustiir. Kitabin en ikna edici tarafi, tarihsel 6rnekleri yalnizca “temsiller” olarak degil,

belirli toplumsal sorunlara yanit veren performatif yaklasimlar olarak okuyabilmesidir.

Erika Fischer-Lichte’nin Tiirk¢e’ye cevrilmis olan Performatif Estetik kitab, literatiirde
performans sanatlarma iliskin 6nemli bir kaynak olmustur. Bu incelemede konu edilen eserin

de Tirkce’ye cevrilmesi, igerik bakimindan Performatif Estetik kitabinin devami olarak
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toplumsal ve politik baglamlarda somut drnekler sunup yazarin performans kuramina katkisini

ortaya koyacaktir.
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