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 MAKİNE ÇAĞINDA STREAMLINE AKIMI (1920-1940) 
 

STREAMLINE MOVEMENT IN THE AGE OF MACHINES (1920-1940) 
 

Osman TÖRER1 

 
Öz 

Bu araştırmada, Büyük Buhran sonrasında ortaya çıkan ve sınırlı bir zaman diliminde etkili olan 
Streamline Akımı’nın Makine Çağı içerisindeki konumu incelenmiştir. Yaklaşık 20 yıllık bir dönemde 
Streamline tasarım stilinin nasıl başladığı ve etkileri açıklanmıştır. Araştırma konusu çerçevesinde 
dönemin popüler sanat ve tasarım ürünleri değerlendirilmiş, akımın oluşumuna etki eden sanat 
hareketleri örneklerle açıklanmıştır. Araştırmaya konu olan örnekler seçilirken dönemin sergileri, reklam 
materyalleri ile sanatçı ve tasarımcıların görüşlerinden yararlanılmıştır. Sanat üretiminin sınırlı 
kalmasının nedeni, Streamline Akımı’nın temelde tüketim ve endüstriyel tasarım odaklı bir hareket 
olmasıdır. Güzel sanatlar alanında özellikle resim sanatında sınırlı sayıda örnek bulunmasına karşın 
mimari, ulaşım araçları ve ev eşyaları gibi endüstriyel tasarım alanlarında belirgin bir görünürlük 
kazanmıştır. Avrupa kaynaklı bu estetik anlayış, kısa sürede Amerika’da yaygınlaşarak dönemin kültürel 
ve ekonomik atmosferi içinde kendine özgü bir yer edinmiştir. Bu çalışma, 1920-1940 yılları arasında 
etkili olan Streamline Akımı’nı kapsamlı biçimde açıklamayı amaçlamıştır. Bilim ve sanat bağlamında 
tasarımın toplumsal etki alanı araştırılmıştır. Tasarımın yalnızca estetik bir üretim süreci olarak değil, aynı 
zamanda bilimsel gelişmelerle desteklenen ve kültürel değerlerle biçimlenen bir toplumsal pratik olarak 
incelendiğini göstermektedir. Bu bağlamda bilim, tasarımın teknik, işlevsel ve rasyonel boyutlarını 
belirlerken; sanat, tasarımın sembolik, estetik ve kültürel anlamlarını şekillendirmektedir. İki alanın 
kesişiminde tasarım, gündelik yaşam pratiklerinden tüketim alışkanlıklarına, ekonomik döngülerden 
toplumsal kimliklerin inşasına kadar geniş bir etki alanı yaratmaktadır.  

 
Anahtar Kelimeler: Streamline Akımı, Art Deco, Tasarım, Sanat 
 
Abstract 

This article explores the Streamline Movement within the Machine Age, which emerged after the Great 
Depression and remained influential for roughly two decades. It traces the origins and impact of the 
Streamline style, highlighting its role in shaping cultural and artistic production. Examples are drawn 
from exhibitions, advertising materials, and the perspectives of artists and designers. While fine art 
manifestations were limited, the movement gained strong visibility in industrial design, particularly in 
architecture, transportation, and household goods. Its restricted presence in the arts is explained by its 
consumer-oriented and industrial focus. Originating in Europe, Streamline aesthetics quickly spread to 
the United States, where they acquired a distinctive place in the cultural and economic climate of the 
era. The study provides a comprehensive account of this short-lived yet significant movement, 
examining the societal impact of design in both scientific and artistic contexts. It indicates that design is 
examined not merely as an aesthetic mode of production but as a social practice informed by scientific 
advancements and shaped by cultural values. Within this framework, science delineates the technical, 
functional, and rational dimensions of design, whereas art configures its symbolic, aesthetic, and 
cultural meanings. At the intersection of these domains, design exerts a broad influence, extending from 
everyday practices and consumption patterns to economic cycles and the construction of social 
identities. 
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Giriş  

1929 Büyük Buhranı sonrasında Amerika Birleşik Devletleri’nde yükselen Streamline Akımı, 
sanayileşmenin ruhunu temsil eden Makine Çağı’nın (1880-1945) hem estetik hem de ekonomik bir 
yansıması olarak ortaya çıkmıştır. Avrupa’daki Fütürizm ve Art Deco gibi akımlardan esinlenen 
Streamline hareketi, Thomas Carlyle’ın tanımladığı Makine Çağı’nın hız ve dinamizmini benimsemiş, 
ancak bu özellikleri kriz sonrası dönemin toplumsal ve ekonomik ihtiyaçlarına göre yeniden 
yorumlamıştır. Streamline tasarım anlayışı, Art Deco’nun köşeli ve süslü biçimlerinden uzaklaşarak; 
hız, verimlilik ve ilerleme umudunu simgeleyen akıcı, aerodinamik ve yuvarlak hatlı formları ön plana 
çıkarmıştır. Bu tüketim ve tasarım odaklı yaklaşımın temel amacı, estetik yenilikler aracılığıyla 
tüketicilerin ilgisini canlı tutmak, yeni satış döngüleri oluşturarak ekonomik canlanmaya katkı 
sağlamak ve zorlu koşullar altında topluma ilerlemeye dair psikolojik bir umut sunmaktır. Bilimsel 
gelişmelerin de etkisiyle, aerodinamik ilkeler Streamline Akımı’nın biçimsel dilini belirleyen önemli 
unsurlar hâline gelmiştir. Art Deco sanat akımı kendi içinden bir akım üreterek kısa bir zaman 
diliminde tasarım perspektifini değiştirmiştir. İskoç tarihçi Thomas Carlyle, Makine Çağı ifadesini ilk 
kullanan düşünürlerden biridir ve bu terimi özellikle 1829 yılında yayımladığı Zamanın İşaretleri adlı 
makalesinde kullanmıştır. Carlyle’in makalesi, dönemin hızla sanayileşen toplumunu eleştirel bir 
gözle değerlendiren önemli bir metindir. Carlyle’a göre Makine Çağı ifadesi sadece fiziksel 
makinelerin yayılmasıyla ilgili olmayıp, aynı zamanda toplum ruhunun mekanikleşmesi düşüncesidir. 
Bu dönemi yalnızca dışsal araçlarda değil, içsel ve dışsal her anlamda bir Makine Çağı olarak niteler 
ve bu durumu kapsamlı bir şekilde eleştirir (Skidelsky, 2023, s. 9). Makine çağı terimi daha sonraki 
dönemlerde genellikle 19. yüzyılın başlarından 20. yüzyılın ortalarına kadar olan dönemi tanımlamak 
için kullanılmıştır. Bu dönem, iki dünya savaşı ortalarında ortaya çıkmış ve özellikle İkinci Sanayi 
Devrimi dönemleri olan 1870 ile 1920 yılları arasında hızla gelişen mekanik üretim, elektrikli 
makineler, otomobiller, uçaklar ve seri üretim teknikleriyle özdeşleşmiştir (Fukao, 2021, s. 32). 
Makine Çağı ile gelen teknolojik gelişmeler ve üretim anlayışı, toplumsal yapı üzerinde köklü 
değişimlere yol açmıştır. Ancak bu hızlı dönüşüm, ekonomik açıdan da bazı kırılganlıkları beraberinde 
getirmiştir. Bu aşamada Streamline Akımı’nın oluşmasında önemli etkenlerden biri olarak Makine 
Çağı’nda ekonomik bozulma öne çıkmaktadır. 

1920’lerde ABD’de (Amerika Birleşik Devletleri) hisse senetleri hızla değer kazanmıştır. Ancak bu 
artış gerçek ekonomik büyümeye dayanmamaktadır. Spekülatif yatırımlar balon oluşturmuş ve 24 
Ekim 1929’da Kara Perşembe olarak adlandırılan günde ABD borsası çökmüştür (Galbraith, 1972, 
s.108). Sadece borsa çöküşü ile sınırlı kalmayan ABD ekonomisi pek çok zincirleme olay ile sonunu 
hazırlamıştır.  1929’da ABD’de Wall Street Borsası’nın çöküşü ve yaşanan ekonomik güçlükler, 
Amerikan toplumunun söz konusu ekonomik sıkıntılardan çıkması için yeniliğe ihtiyaç duymasına 
neden olmuştur. Borsasının çöküşüyle birlikte, Makine Çağı’nın getirdiği üretim fazlası ve tüketim 
odaklı ekonomi büyük bir krize girmiştir. Bu da dönemin teknolojik iyimserliğini gölgeleyen bir 
kırılma noktası olmuştur. Bu olumsuz olayların etkilerinin hızlı bir şekilde azaltılması için günlük 
yaşamda değişiklikler gerçekleşmiştir. Bu değişiklerin başında ulaşım, mimari ve ev yaşamı ile güzel 
sanatlar gelmiştir. Büyük Buhran’nın etkilerini azaltmak için hem sanatsal hem de teknolojik bir 
yeniliğe ihtiyaç duyulmuştur. Ekonomik kriz sonrası firmalar, ürünlerini daha cazip hale getirerek 
satışları artırmak istemişlerdir. Bu da estetik ve işlevselliği birleştiren tasarımlara yönelimi artırmıştır. 
Dönemin tasarım anlayışı yaşanılan toplumsal bir dizi olumsuzlukların düzeltilmesi için bir fırsat 
olmuştur. Bunların en başında Art Deco sanat akımı içerisinde kendini geliştiren Streamline 
Akımı’dır. Streamline terimi, tasarım dünyasında popülerleştiren ve akımla özdeşleşen isim Fransız 
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asıllı Amerikalı tasarımcı Raymond Loewy’dir. Geçmiş akımlardan izler taşıyan yenilikçi bir bakış 
açısıyla akıcı, aerodinamik formları ürün tasarımına taşıyan ilk tasarımcılardandır.  

Streamline Akımı genellikle günlük tasarım çerçevesinde olgunlaşmaya başlamış olmasına rağmen 
kaynağını sanat dünyasından almaktadır. Fütürizmin damla formu ile Art Deco’nun metalik ve keskin 
hatlarından esinlenmiştir (Sparke, 1987, s.166). Hareket, modern sanatçı için hem bir özne hem de 
bir araç haline gelmiştir. İlhamını doğadan alan sanatçılar fizik kanunlarını referans almıştır. Yüzen 
veya uçan canlıları aerodinamik olarak inceleyen sanatçı ve tasarımcılar, tasarımlarını bu yönde 
ilerletmişlerdir. Geliştirilen aerodinamik formlar, 1930’larda gemilerin ve uçakların tasarımlarında 
günümüzde kullanılan formlarına ulaşması için bir adım olmuştur. Yüzen ve uçan bu nesneler karasal 
alanda da kendini göstermeye başlamıştır. ABD’nin büyük buhranından sonraki yeni heyecanı 
olmuştur. Mimari, mobilya, otomobil ve diğer ürünlerde modern bakış açısıyla yeniden 
şekillenmiştir. Akışkanlar dinamiği formu hızı, atılımı, yeniliği ve dinamizmi simgelemiştir. Saf metal 
yüzeyler ise uzay çağını çağrıştırmıştır. 

Yöntem 

Bu makalede Streamline Akımı’nın 1929 Büyük Buhranı sonrasında Amerika Birleşik Devletleri’nde 
ortaya çıkışını ve Makine Çağı bağlamındaki konumunu incelemek amacıyla tarihsel, karşılaştırmalı 
ve kavramsal bir yöntem benimsenmiştir. Öncelikle Thomas Carlyle’ın Zamanın İşaretleri (1829) adlı 
makalesi gibi birincil kaynaklar üzerinden Makine Çağı kavramının tarihsel ve düşünsel temelleri 
analiz edilmiş, ardından Avrupa’daki Fütürizm ve Art Deco akımlarının biçimsel ve ideolojik özellikleri 
ile Streamline Akımı arasındaki benzerlikler ve farklılıklar karşılaştırmalı olarak değerlendirilmiştir. 
Bu süreçte Art Deco’nun süslü ve köşeli estetik anlayışından Streamline’ın aerodinamik, akıcı ve 
yuvarlak hatlı formlarına geçiş süreci biçimsel dönüşüm bağlamında incelenmiştir. Ayrıca 
Avrupa’daki avangard hareketlerin ideolojik yönelimi ile Amerika’daki tüketim odaklı tasarım 
anlayışı arasındaki farklar ortaya konmuştur. Son aşamada ise Streamline Akımı’nın ekonomik ve 
psikolojik boyutları ele alınmış; tüketim döngülerini canlandırma, kriz sonrası ekonomiye katkı 
sağlama ve topluma ilerleme umudu sunma işlevleri analiz edilmiş, aerodinamik ilkelerin tasarım 
diline nasıl entegre edildiği dönemin bilimsel gelişmeleri ışığında değerlendirilmiştir.  

Streamline Akımı ve Bilim 

Sosyoloji alanında önemli isimlerinden biri olan Alman sosyolog Freyer’in (2014) ifadesiyle “bütün 
yüzyıllar boyunca 19. yüzyılın şimdiye kadar insanlık tarihinde en çok değişen yüzyıl olduğu 
söylenebilir” (s. 2). Bu değişimlerden biri de geçmişten gelen bilgi birikimini ekleyerek akışkanların 
hareketinin laminer ve türbülanslı akış olmak üzere iki form altında gerçekleştiğinin belirlenmesidir. 
Bu akış türlerini bilimsel olarak tanımlayan ve sınıflandıran kişi İngiliz fizikçi Osborne Reynolds’tur. 
1883 yılında yaptığı deneylerle, bir akışkanın boru içinde nasıl aktığını gözlemlemiştir (Görsel 1). 
Boya kullanarak yaptığı deneylerde, düşük hızlarda akışın düzgün laminer, yüksek hızlarda ise 
düzensiz türbülanslı hale geldiğini göstermiştir (Jackson, 1995, s. 49-86). Laminer akış, her biri kendi 
hızına sahip, hareketli akışkanda bir dizi paralel katman olarak düşünülebilir. Türbülanslı akış, girdap 
akımları, yani girdapların varlığı ve laminer akışın bozulması ile karakterize edilir. İdeal bir 
aerodinamik gövde, laminer bir akışa daldırıldığında türbülansa neden olmamaktadır (Görsel 2). 
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1922’de Avusturya doğumlu mühendis, otomotiv aerodinamiğinin öncüsü ve tasarımcı Paul Jaray 
tarafından tasarlanan Jaray otomobilinde damla form denilen Streamline Akımı’na ilham veren bir 
tasarım kullanmıştır (Görsel 3). Hava sürtünmesinin en az olduğu bu tasarım otomobilin hız 
konusunda ilerlemesini sağlamıştır. Jaray, II. Dünya savaşı öncesi geliştirdiği Zeplin tasarımlarıyla 
akışkanlar dinamiğinin aerodinamik özelliklerinden faydalanmıştır. Streamline Akımı’nın ilk 
örneklerinden olan bu otomobil daha sonraki tasarımlara da örnek olmuştur (Down, 2010, s. 15). 

 

 
 

 

Streamline Akımı ve Fütürizm 

Fütürizm, 20. yüzyılın başlarında ortaya çıkan ve hız, teknoloji ile dinamizm gibi kavramları yücelten 

bir sanat akımıdır. Bu akım, özellikle endüstrileşme ve makineleşmenin beraberinde getirdiği yeni 

estetik anlayışı benimseyerek modern dünyanın ritmini sanat alanına taşımıştır (Hanson 1983, s. 

1928). Fütürist sanatçılar, hareket olgusunu merkezine alan kompozisyonlar üretmiştir. Dinamizmi, 

parçalanmış formlar ve akışkan çizgiler aracılığıyla görselleştirmiştir (Apollonio, 1973, s. 28). Bu 

yaklaşım, 20. yüzyılın ortalarında gelişen Streamline Akımı’nın aerodinamik biçimlerinde 

somutlaşmıştır. Fütürizmin makinelere ve teknolojiye yüklediği estetik değer, Streamline tasarım 

anlayışında tren, otomobil ve mimari yapılarda görülen akıcı, yuvarlak hatlarla yeniden 

yorumlanmıştır. Böylece Fütürist düşünce, modern endüstriyel tasarımın biçimsel diline doğrudan 

etki ederek teknolojik nesnelerin görsel kimliğinin oluşumunda belirleyici bir rol oynamıştır. 1909 

yılında İtalyan şair ve yazar Filippo Tommaso Marinetti tarafından yazılan Fütürist manifestosuyla 

Görsel 1. Osborne Reynolds’ ın bir tüpte 

laminer ve türbülans hareketi incelemek için 

kurduğu düzenek çizimi. 

 

Görsel 2. Bir tüpte doğrudan (laminer) ve kıvrımlı 

(türbülanslı) hareketin gösterilmesi 

 

Görsel 3. Paul Jaray tarafından 1922’de tasarlanan Jaray otomobili.  
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başlayan bu akım, özellikle hareketin görselleştirilmesi ve dinamik formların kullanımıyla dikkat 

çekmiştir. İtalyan Umberto Boccioni gibi sanatçılar, figürleri parçalayarak hareketin sürekliliğini 

göstermek için akışkan ve kıvrımlı formlar kullanmışlardır. Umberto Boccioni tarafından 1913 yılında 

yapılmış bir Fütürist bronz heykel olan “Uzayda Sürekliliğin Benzersiz Eylemi” (İt: Forme uniche della 

continuità nello spazio). Modern dünyanın hızını, dinamizmini ve makineleşmiş gücünü 

simgelemektedir. (Görsel 4). Streamline tasarımlarında İtalyan fütüristlerinin başlıca formu olan 

damla formu kullanılmaya başlanmıştır (Yılmaz, 2020, s. 316).  Aerodinamik formların estetiği ile 

şekillenen Streamline hareketi, hız ve devinim olarak kendini ifade etmiştir 

 
 

 

Fütüristler yumuşak, sürekli eylemden ziyade vurgulu anlamına gelen “kesik” (İt. Staccato) eylemini 

tercih etmişlerdir. Staccato eylemi, müzikte notaların kısa, kesik ve birbirinden ayrık şekilde 

çalınması anlamına gelmektedir (Bush, 1974, s. 309-317). Özellikle yaylı çalgılarda, nefesli 

enstrümanlarda ya da piyanoda notaların net bir şekilde ayrılmasıyla kendini gösterir.   

 

İtalyan ressam Luigi Russolo’nun 1913 tarihli “Bir Otomabilin Dinamizmi” (İt. La dinamica di 

un’automobile) adlı resminde özellikle aerodinamik bir görüntü karşımıza çıkar. Yatay olarak dizilmiş 

kırmızı oklar, otomobilin hareket yönünü ve hızını vurgulamaktadır. Renklerin bölünmesi ve 

titreşimli yüzeyler, kesik bir görüntü ile izleyiciye bir makinenin yüksek hızda nasıl bir enerji yaydığını 

göstermeyi amaçlamıştır (Görsel 5). Tıpkı ses hızını aşan bir uçağın oluşturduğu şekle benzemektedir 

(Görsel 6). 

 

                         
 

 

 

 

Görsel 4. Umberto Boccioni, Uzayda Sürekliliğin Benzersiz Biçimleri, Bronz, 111cm yükseklik, 

 

 

Görsel 5. Luigi Russolo, Bir Otomobilin Dinamizmi, 1913, 

Tuval Üzeri Yağlıboya, 139 × 184 cm 

 

 

Görsel 6. Bir savaş uçağının ses hızını aşması görülmektedir.  
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Streamline Akımı ile neredeyse aynı döneme denk gelen Art Deco, Fransa’da 1920’lerde ortaya 

çıkmıştır. Streamline Akımı, 1930’larda Art Deco’nun sadeleşmiş, daha aerodinamik ve endüstriyel 

bir versiyonu olarak gelişmiştir. Süslü bir stil olarak kendini tanıtmıştır. Kısa sürede Fransa’dan, 

özellikle ABD’ye oradan da dünyaya yayılmıştır. Modern ve aerodinamik tarz olarak benimsenmiştir 

(Dempsey, 2019, s. 70). 1925’ten itibaren makinelerin etkisi giderek artmıştır. Bu makineleşme 

tekrar eden ya da üst üste binen imgelerde görülmektedir. 1930’larda ise aerodinamik ilkelerden 

türetilmiş akıcı formlarla kendini göstermektedir. Tüm bu unsurlar, tek bir ifadeyle 

tanımlanamayacak kadar karmaşık bir sanatsal etki birleşimi oluşturmuştur. Yine de 1925’te Paris’te 

düzenlenen Uluslararası Modern Dekoratif ve Endüstriyel Sanatlar Sergisi (Fra. Exposition 

Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes) etkinliğinden türetilen Art Deco terimi, 

bu stili tanımlamak için en uygun ifade biçimi olarak görülmektedir (Duncan, 2000, s. 6). 

 

Antik Mısır’ın 18. Hanedan döneminde MÖ 1332–1323 yılları arasında hüküm sürmüş firavun 

Tutankhamun’un mezarının 1922’de keşfedilmesi, Art Deco akımını önemli ölçüde etkilemiştir. Antik 

Mısır sanatının geometrik çizgileri ve yerel motifleri, Art Deco tasarımlarına ilham vermiştir. (Görsel 

7) Mücevherlerden mobilyalara kadar birçok alanda firavun mezarındaki süslemeler ve semboller 

sanatçı ve tasarımcılar tarafından modern tasarımlara yansıtılmıştır (Elliott, 2008, s. 114-135). 

Amerika Birleşik Devletleri’nde mimarinin gelişim aşamasına denk gelen dönemde Art Deco, Mısır 

medeniyetinden izler taşımaktadır. Binaların girişleri, iç ve dış duvar süslemeleri Antik Mısır’dan izler 

görülmektedir. Art Deco döneminin en ikonik mimari üslubu olan Chrysler Binası New York’ta, 1928-

1930 yılları arasında Amerikalı mimar William van Alen tarafından inşa edilmiştir. Binanın iç 

dekorasyonu Antik Mısır’a bağlı olarak süslenmiş asansör kapıları stilize bitki motifleri, Mısır 

sanatındaki kutsal bitkilerin geometrik uyarlamalarıyla benzerlik taşımaktadır (Görsel 8). 77 katlı ve 

319 metre yüksekliğinde olan Chrysler Binası, dönemin Makine Çağı ve modernleşme ruhunu 

yansıtan bir sembol haline gelmiştir (Charles-Klaus, 2012, s. 81). 

 

                            
 

 

 

 

Art Deco, tasarımlarında daha çok dikey bir çizgi hakimdir. Modernizmin etkisiyle geometrik 
desenler, simetri, düz ve anlaşılır çizgiler kullanılmıştır. Paslanmaz çelik, cam ve parlak yüzeyler 
Streamline Akımı belirleyici materyalidir. Streamline Akımı, Art Deco’nun aksine süslü detaylarını 

Görsel 8. William van Alen, Chrysler Building, elevator 

doors, 1927-1930. Ahşap Kaplama, New York. 

 

 

Görsel 7. Antik Mısır parşömeninde tasvir edilen 

dekoratif öğelerin çizimi. 
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sadeleştirerek daha aerodinamik ve akıcı formlar oluşturmuş, dikey çizgiler yerine yatay çizgiler 
yerini almıştır. Kısa süreli bir akım olsa da bu akımdan sonra gelen diğer akımlara da ilham kaynağı 
olmuştur. Güzel sanatlar, mimarlık, tasarım alanlarında örnekler sunulmuştur. Streamline Akımı ile 
özdeşleşen tasarımlar dönemin kültürünü yansıtmaktadır. 

Art Deco’nun hem bir sanat akımı hem de dekoratif bir üslup olarak konumlanmasında etkili olan 
isimlerden biri de Fransız ressam Jean-Théodore Dupas’dır. Dupas, figüratif kompozisyonlarında 
kullandığı zarif çizgiler, stilize form anlayışıyla dönemin estetik yönelimlerini belirleyen öncü 
sanatçılar arasında yer almıştır. Böylece Art Deco’nun görsel kimliğinin kurumsallaşmasına önemli 
katkılar sağlamıştır. Sadece resim üzerine değil, moda, dekorasyon ve grafik alanlarında çalışmaları 
da vardır. Yakın arkadaşı Fransız mobilya tasarımcısı ve iç mimar Émile-Jacques Ruhlmann, Dupas’nın 
eserlerini mümkün olduğunca sık kullanmıştır. Dupas’nın Muhabbet Kuşları (Fra. Les Perruches) adlı 
panel resmi, 1925 Paris Sergisi’nde Ruhlmann tarafından düzenlenen Bir Koleksiyoncunun Pavyonu 
(Fra. Le Pavillon d’un Collectionneur) adlı salonda şömine üzerine yapılmıştır (Görsel 9). Dupas’nın 
Muhabbet Kuşları resmi, adını tabloya eşlik eden egzotik kuşlardan alır. Ancak odakta kuşlardan çok, 
zarif biçimde betimlenmiş kadın figürleri vardır. Bu figürler, idealize edilmiş güzellik ve dekoratif 
armoniyle sunulur. Dupa, klasik figüratif anlatımını Art Deco’nun geometrik ve stilize çizgileriyle 
birleştirmiştir (Görsel 10). Yumuşak renk geçişleri, altın tonları ve zarif konturlar tabloya hem sıcaklık 
hem de lüks bir hava katmıştır (Battersby, 1969, s.49). Dupas, resimlerini yalnızca galeriler için değil, 
mimari ve iç dekorasyon için de üretmiştir. Muhabbet Kuşları, bu anlayışın bir yansıması olarak hem 
tablo hem de dekoratif panel olarak değerlendirilmiştir. Bu resim Art Deco simgelerinden biri olarak 
kabul edilir (Knowles, 2014, s. 198). 

                                   

 

 

 

Modern dekoratif üslubun endüstriyel üretim nesnelerine aktarılması yönünde çaba gösteren 
Britanyalı sanatçıların sayısı oldukça sınırlı olmuştur. Bu sınırlı üretimde öne çıkan isimlerden biri de 
Shelley seramiklerinde sofra takımlarının tasarım ve dekorasyon süreçlerinden sorumlu olan İngiliz 
mühendis Eric Slater’dır. İngiliz Shelley Potteries firması tarafından 1930’da üretilen ve tasarımını 
Eric Slater’ın yaptığı kahve takımı, dönemin Antik Mısır popülerliğinin yansıması olarak 
görülmektedir (Duncan, 2000, s. 128). Tasarımın üzerindeki güneş ve göz simgesi Tutankhamun ile 
ilişkilendirilmiştir. Art Deco tasarımlarda, gündelik hayat ürünlerini dönemin popüler kültürü ile 
yansıtmış ve kendi çizgisini oluşturmuştur (Görsel 11). 

Görsel 10. Jean-Théodore Dupas’nın Muhabbet 

Kuşları tablosunun 1925 Paris sergisindeki 

kurulumu. 

 

 

Görsel 9. Jean-Théodore Dupas, Muhabbet 

Kuşları, 1925, Tuval Üzeri Yağlıboya, 76,2 × 

60,96 cm  
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Streamline Akımı 

Streamline sözcüğünün Oxford İngilizce sözlüğünde İskoç mühendis ve fizikçi, termodinamik ve 
mühendislik biliminin kurucularından William John Macquorn Rankine tarafından 1868 yılında 
Mühendis (İng.The Engineer) adlı dergide yazdığı makalede geçtiğini belirtmiştir. Rankine, 
Streamline için bir akım çizgisi, düz ya da eğri olsun, akışkan içindeki bir parçacığın izlediği çizgidir 
ifadesini kullanmıştır (Simpson ve Weiner,1989, s. 871). 19. yy’da bir fizik terimi olarak ortaya çıkan 
Streamline, daha sonraki yıllarda bir sanat ve tasarım akımı olarak başka tanımlama ifadeleri olarak 
kendini gösterecektir. Bu tanımlamalardan biri de Amerikalı mimarlık tarihçisi David Stanley 
Gebhard’a aittir. Gebhard, sanat terimi olarak Streamline ile Art Deco arasındaki bağı tartışmıştır. 
Gebhard, (İng. The National Trust Guide to Art Deco in America) kitabında Art Deco’nun homojen 
bir stil olmadığını savunmaktadır. Ona göre bu terim, farklı dönemlerde ve bağlamlarda ortaya çıkan 
çeşitli tasarım eğilimlerini kapsar. 1920’ler için “Zigzag Moderne” terimini kullanır. Bu dönem, 1925 
Paris Sergisi’nin etkisiyle doğan, geometrik desenler, süslemeler ve dramatik formlarla karakterize 
edilen bir stil anlayışıdır. 1930’lar için Streamlined Moderne terimini tercih etmiştir. Bu stil, daha 
sade, aerodinamik ve endüstriyel bir estetik taşımaktadır. Ancak Streamlined Moderne teriminin 
Fransız kökenli bir izlenim verdiğini düşündüğü için, bunun yerine streamlined style veya 
streamlining ifadelerini önermektedir (Gebhard, 1996, s. 3). 

Art Deco terimi, grafik ve tekstil tasarımcıları, moda stilistleri ve zanaatkârlar tarafından eserlerine 
modernlik havası katmak amacıyla kullanılan çeşitli motifleri tanımlamıştır. Bunlar arasında 
zikzaklar, daireler ve üçgenler, fıskiyeler ve güneş ışınları yer alır. Genellikle Art Deco ürünleri, üretim 
süreçleri hakkında yeterli bilgiye sahip olmadan tasarlanmış, tarzların kararsız bir karışımından 
oluşan eserler olmuştur. Avrupa'da savaşın kaçınılmaz göründüğü 1939 baharında, New York Dünya 
Fuarı, Yarının Dünyasını İnşa Etmek temasıyla açılmıştır. Katılımcılar ve ziyaretçiler, planlandığı gibi 
geleceğin dünyasını düşünerek kısa süreli bir kaçış aramışlardır. (İng. Century of Progress) 
İlerlemenin Yüzyılı Sergisi, New York mimarlarının modernist tarzının doruk noktası olmuştur. 1939 
fuarı ise endüstriyel tasarımcıların yöntemlerini ve vizyonlarını yansıtan Streamline Akımı tarzı 
binalar ve sergilerle şekillenmiştir. Toplumun gündelik hayatta yeniden yapılanmasına katkı 

Görsel 11. Eric Slater tarafından 1930’da Vogue Sunray kahve servisi adıyla üretilmiştir.  
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sağlayacak ürünler sunmuştur (Meikle, 2001, s. 189). Uçaklardan otomobillere kadar birçok tasarım, 
dönemin yeni heyecanı Streamline Akımı etkisine kapılmıştır.   Parlak saf metal renk ve ileri 
hareketini simgeleyen yatay çizgiler, bu fütüristik görünüme katkıda bulunmuştur. 

Başlangıçta bu tasarım, tren gibi hareketli araçlarda performansını artırmıştır, ancak zamanla 
hareketsiz nesnelerde bile hareket hissi uyandıran bu görünüme dönüşmüştür. Bu tasarım anlayışı 
daktilolardan ekmek kızartma makinelerine, saatlerden masa lambalarına kadar her şeye 
uygulanmaya başlamıştır. Cazibesi az nesneler bir anda tutku, hız, Amerikan tasarımına olan inanç 
ve geleceğe doğru ilerleme fikrini yansıtan bir görünüme kavuşmuştur (Cox, 2013, s. 15).  

Otomobil, Streamline Akımı’nın önde gelen gelişim unsurlarından biri olmuştur. Streamline 
Akımı’nda uçak formuna benzetme kara taşıtları tasarımlarda sıkça görülmektedir. Geleceği 
tasarlayan insan olarak tanımlanan Norman Bel Geddes’in 1932’de tasarımını yaptığı MotorCar No. 
8, aerodinamik formun uygulandığı bir otomobildir (Görsel 12). Tasarımında uçak formu 
kullanmıştır. Dönemin saf metal görünümü gelecekçi bir bakış açısı sunmuştur. Motorcar No. 8, sekiz 
kişilik oturma kapasitesine sahip, motoru arka kısma yerleştirilmiş bir konsept otomobildir. Kuyruk 
yüzgecinin her iki yanında yer alan opera pencereleri vardır (Szerlip, 2017, s. 143). 

 

 

 

 

1933’te ilk uçuşunu yapan Boeing 247, tümü metal ve geri çekilebilen iniş takımları ve otomatik pilot 
özelliği ile üretilen ilk uçak tasarımı olmuştur. Boeing 247, Boeing’in baş tasarımcısı Claire Egtvedt 
ve mühendis George Conrad Westervelt’in öncülüğünde, Boeing mühendislik ekibi tarafından 
tasarlanmıştır (Görsel 13). Genellikle az boya kullanarak uçağın metal görüntüsü vurgulanmıştır 
(Wilson, Pilgrim, Tashjian, 1986, s. 128).  

 

 

 

Görsel 12. Norman Bel Geddes, Motor Car No. 8, çizim, 1932 

 

 

Görsel 13. Boeing Baş Tasarımcı Claire Egtvedt ve ekibi tarafından tasarlanan Boeing 247, 1933 
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1927’da üretilen MV Peralta feribotu 1933’te büyük bir yangın geçirerek kullanılamaz hale gelmiştir.  
1935’te MV Kalakala ismini alarak ve yeniden tasarlanarak hizmete girmiştir. ilk aerodinamik deniz 
taşıtı olarak tarihe geçen MV Kalakala, Streamline Akımı hareketinden etkilenmiştir (Görsel 14). Yeni 
tasarımı, Boeing mühendisi Amerikalı Louis Proctor tarafından geliştirilmiş ve uçaklardan ilham alan 
ve takma ismi Uçan Kuş olan feribota aerodinamik bir görünüm kazandırmıştır (Görsel 15). Döneme 
özgü metalik bir görünüme sahip olan bu feribot 2015 yılında sökülerek hurdaya ayrılmıştır. (Duff, 
2016. s. 48–53). 

               

 

 

 

Ev eşyalarında ise durum farksızdır. Sade ve yumuşak yatay çizgiler Streamline Akımı’nı 
simgelemiştir. Amerikalı tasarımcı Raymond Loewy Streamline Akımı’nı başlatan öncü isimlerden 
biri olmuştur. Tasarımları dönemin alışılagelmiş tasarımlarından farklı olarak uzay araçlarına 
benzemektedir. 1934’te tasarladığı buzdolabı (İng. Coldspot Super Six) çağın ilerisinde çizgilere 
sahiptir (Görsel 16). Pek çok alanda tasarımları bulunan Loewy, ABD’yi ekonomik buhrandan 
kurtaran kişi olarak görülmüştür. Loewy, Amerika’da tüketim ikonları yaratmıştır. Kendi yaşamı 
süresince dünya çapında yıldızlaşan başka endüstriyel tasarımcı olmadığı vurgulanmıştır (Jodard, 
1994, s.94). Dönemin dergi haberleri onun popülaritesine tanıklık etmiştir. 1949’da Time dergisi 
onun portresini kapağına taşımış, portresi etrafında en önemli tasarımlarından oluşan bir hale ile 
çevrelenmiştir. Loewy’nin portresi altında şu cümle yer almaktadır: Satış eğrisini akıcılaştırıyor. (İng. 
He streamlines the sales curve) (Görsel 17). Loewy, dergi kapağına çıkışını tasarımın toplumda 
görünür hale gelmesinin bir sembolü olarak yorumlamıştır. Endüstriyel tasarımın o dönemde halk 
arasında çok bilinmediğini, daha çok mühendislik çevrelerinde konuşulduğunu vurgulamıştır. 
1949’da Time dergisi kapağına çıkmasıyla birlikte tasarımın geniş kitlelerce fark edildiğini söylemiştir. 
Bu olayın, kendisini yalnızca ürünleri güzelleştiren bir tasarımcı değil, Amerikan yaşam tarzına yön 
veren bir figür olarak tanıttığını belirtmiştir (Loewy, 1951, s. 236). 

Görsel 14. MV Peralta feribotu, Yerba Buena 

Adası, San Francisco Yaklaşık 1928.  

 

 

 

Görsel 15. 1935’te yeniden inşa edilen MV 

Kalakala feribotu. 1937. 
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Streamline Akımı simgesi damla formu, Raymond Loewy ve dönemin diğer tasarımcılarının başlıca 
tasarım çizgisi olmuştur. Yuvarlatılmış köşe ve kenarlar, pürüzsüz eğriler, paralel çizgiler, yumuşak 
eğrisel yüzeyler, yuvarlak açıklıklar, parlak cilalı yüzeyler, güçlü krom ve alüminyum varlığı 
Streamline Akımı özelliklerindendir.  Loewy, 1933’te tasarladığı kalemtıraşı 1934’te sergilemiş ve 
Streamline Akımı’nı fiziksel olarak tanımlamıştır. Tasarımda bir uçak formu kullanmıştır. Parlak ve 
pürüzsüz bir yüzeye sahip, aerodinamik bir çizgiye sahip olan tasarım el ile çevrilen kalem açacağıdır. 
Seri üretime geçmeyen bu kalemtıraş şekli ve dokusuyla Streamline Akımı simgelerinden biri 
olmuştur (Görsel 18). 

 

 

 

 

Görsel 17. Time dergisinin kapağında 31 Ekim 

1949 tarihli sayısında yer almıştır. 

 

 

Görsel 16. Raymond Loewy, Coldspot Super Six 

Buzdolabı, 1934. 

 

 

Görsel 18. Raymond Loewy’nin 1933’te tasarımını yaptığı kalem açacağı.  

 

 



 

D-SANAT 
KDPÜ Güzel Sanatlar Fakültesi Sanat Dergisi 

 

Mart 2026 / Cilt: 2, Sayı: 1 
e-ISSN: 2757-8011 

 

 

147 
 

Loewy, özellikle 1937’de Pennsylvania Demiryolu için yaptığı S1-6100 lokomotif tasarımıyla ön plana 
çıkmıştır (Görsel 19). Önceki lokomotifler dişliler, kollar, bacalar, huniler gibi işlevsel parçaların 
düzensiz bir şekilde dışa taşmasıyla biçimsel olarak karmaşık ve hantal olarak nitelendirilmiştir. 
Loewy tüm bu karmaşayı sadeleştirerek, paslanmaz çelikten büyük bir dış deri tasarlamış ve bu 
yüzeyi hantal yapının üzerine yerleştirerek sade, temiz, bütünleşik ve akıcı bir form yaratmıştır. 
Lokomotiflerdeki başarısından sonra aynı yaklaşımı traktörlere, otobüslere ve buharlı gemilere de 
uygulamıştır (Loewy, 1951, s. 83). Bu yaklaşım, sadece estetik değil aynı zamanda işlevsellik, güvenlik 
ve kullanım kolaylığı açısından da devrim niteliğinde olmuştur. Loewy’nin tasarım felsefesi, doğadan 
ilham alan biçimlerin teknolojiyle birleşerek insan yaşamını daha verimli ve güzel kılabileceğini 
göstermiştir. 

 

 

 

Sanat alanında ise 1934 yılında New York’ta bulunan Modern Sanat Müzesi MoMA’nın açtığı Makine 
Sanatı adlı seri üretim ürünleri sergisi özellikle makine çağı terimini daha da belirlemiştir (Görsel 20). 
Bu sergi, sanatın sadece resim ve heykelden ibaret olmadığını savunmuş, endüstriyel olarak üretilmiş 
nesneleri estetik bir bakışla sergilemiştir. Yaklaşık 100 obje MoMA koleksiyonuna dahil edilerek 
tasarım departmanının temelini oluşturmuştur (Johnson, 1934, s. 17). 

 

 

 

Görsel 19. 1937’de Pennsylvania Demiryolu için tasarladığı S1-6100 lokomotif ile birlikte. 

 

 

Görsel 20. MoMA’nın 1934 yılında yaptığı Makine Sergisi afişi. Afişte, Kendinden hizalanan bilyalı rulman görseli 

kullanılmıştır. 
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Streamline Akımı dönemine denk gelen bu sergi aralarında bağ olmasa da her iki harekette Bauhaus 
etkisi görülmektedir. Modern yaşamın hızına, teknolojisine ve üretim biçimlerine estetik bir yanıt 
sunmasına rağmen aralarındaki fark Bauhaus işlevsellik, Streamline Akımı tüketici çekiciliğine vurgu 
yapmıştır. 1934 MoMA sergisi, modernizmin endüstriyel nesnelerin saf, işlevsel güzelliğine olan 
inancını pekiştirmiş ve bu estetik anlayış, Streamline Akımı’nın aerodinamik ve akışkan hatlarında 
kendine bir yol bulmuştur. İkisi de aynı makineleşme ve ilerleme dönemi ruhundan beslenmiş 
olmasına rağmen, sergi ideolojik ve sanatsal bir saflık arayışında olmuştur, Streamline Moderne 
ticari ve popüler bir stil olarak yayılmıştır. MoMA’nın Makine Sanatı Sergisi, bu nesneleri sanat olarak 
sunmuştur. Streamline Akımı ise onları doğrudan yaşamın içine entegre etmiştir (Johnson, 1934, s. 
3). 

Streamline Akımı saf sanatsal ifade aracı değil, endüstriyel ürünlerin ve mimarinin ticari çekiciliğini 
artırmak ve tüketici güvenini geri kazanmak amaçlıdır. Fakat sanatçılar, Art Deco akımı içerisinde 
Streamline Akımı’nı daha sadeleşmiş bir tarzda sunmuşlarıdır. 

Avrupalı sanatçılar makineyi soyut bir kavram olarak görmüşlerdir. Fransız ressam Fernand Léger 
gibi sanatçılar makineyi doğrudan betimlemek yerine parçalanmış formlar ve kavramsal düzeyde 
gösterir. Örneğin, insan figürünü bir anahtar ya da bisiklet kadar plastik değer taşıyan bir nesne 
olarak tanımlaması, onun makineyi modern yaşamın soyut bir sembolü olarak gördüğünü 
göstermektedir (Léger, 1973, s. 29). Ancak onu doğrudan resmeden yalnızca Amerikalı sanatçılar 
olmuştur (Görsel 21). Amerikalı ressam Gerald Murphy’nin 1925 tarihli Saat (İng. Watch) isimli 
resminde olduğu gibi, burada iç mekanizma dişlilerin, yayların ve kamların hassas hizalanışı devasa 
bir ölçekte büyütülmüştür. Murpy, Saat isimli resmi dönemin Art Deco ile Streamline Akımı 
özelliklerini yansıtmaktadır (Schönberger, 1990, s. 96). 

 

 

 

 

Bu dönemin sanatçıları içerinde en önemlilerinden biri de Polonyalı ressam Tamara de Lempicka’dır. 
Lempicka’nın sanatı doğrudan Streamline Akımı’na bağlı olmasa da Art Deco ile Streamline Akımı 

Görsel 21. Gerald Murphy, Saat, 1925, Tuval Üzeri Yağlıboya, 200 × 200 cm  
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bağlamında kaynaşmış bir anlatımı vardır. Bu iki estetik arasında dikkat çekici bir görsel ve tematik 
yakınlık oluşmuştur. Lempicka, özellikle Art Deco tarzının en ikonik temsilcilerinden biri olarak, 
Streamline’ın geliştiği dönemde benzer görsel kodları kullanmış ve dönemin kültüründen 
beslenmiştir (Bade, 2011, s. 50). 

1929’da yaptığı Yeşil Bugatti'de Tamara adlı resmi Art Deco akımının simgelerinden biridir (Görsel 
22). Hız, teknoloji ve lüksü simgeleyen bu resim, Streamline’ın gelecekçi ve hız odaklı dünyasına 
doğrudan bir gönderme niteliğindedir. Ünlü İngiliz şarkıcı Marjorie Ferry’nin portresi Lempicka 
tarafından 1932’de yapılmıştır. Resimde modernlik zevki, Streamline Akımı etkisi ile mekanik 
formlarda ve metalik yüzeylerde kendini gösterir. Art Deco dönemi, makineyi ve mekanik olan her 
şeyi yüceltmiştir (Görsel 23). Hatta Marjorie Ferry’nin saçları bile cilalanmış metal şeritlerden 
oluşmuş gibi görünür (Bade, 2011, s. 192). 

                    

 

 

 

20. yüzyıl başlarında Amerikalı reklamcı Earnest Elmo Calkins günlük kullanım eşyalarının yalnızca 
verimli olmasının yeterli olmadığını ve bu nesnelerin stilize edilerek tüketim hızının artacağını 
savunmuştur. Streamline Akımı’nın grafik tasarım ve reklamcılıktaki gelişimine büyük katkı 
sağlamıştır. Özellikle sade, aerodinamik ve modern estetiği reklam kampanyalarına taşıyarak bu 
görsel dilin yaygınlaşmasına yardımcı olmuştur. Phoebe Snow adında kurgusal kadın karakter 
yaratarak trenin temiz yanan antrasit kömür kullandığını ve yolcuların beyaz giysilerinin 
kirlenmediğini vurgulamıştır (Görsel 24). Amerika’da bir demiryolu şirketi olan Lackawanna 
Railroad’un reklam sembolü olan Phoebe Snow, 1900’lerden itibaren beyaz giysili zarif bir kadın 
figürü olarak tasvir edilmiştir. 20. yüzyıl ortalarında ise Streamline tasarımı içinde geometrik çizgileri 
ve modernist tasarım anlayışıyla birleşmiştir (Görsel 25). 1949’da Phoebe Snow karakteri Streamline 
tasarımına sahip yolcu trenine ismi verilerek görsel bir kimlik kazandırılmıştır (Watkins, 2012, s. 9). 

 

Görsel 23. Tamara de Lempicka, Marjorie 

Ferry’nin Portresi, 1932, Tuval Üzerine 

Yağlıboya,100 × 65 cm  

 

 

Görsel 22. Tamara de Lempicka, Yeşil 

Bugatti’de Tamara, 1929, Panel Üzeri 

Yağlıboya, 35 × 27 cm 
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Fransız grafik tasarımcı ve ressam Adolphe Mouron Cassandre diğer adıyla A.M. Cassandre olarak 
bilinen sanatçı, çeşitli ulaşım şirketleri için yaptığı posterlerde dönemin hız, lüks ve ulaşım 
teknolojisini sunmuştur.  Hız ve hareket vurgusu. Nord Express ve Étoile du Nord gibi afişlerinde 
trenlerin hızını ve dinamizmini vurgulayan kompozisyonlar, Streamline’ın aerodinamik estetiğiyle 
sunmaktadır (Görsel 26-27). 

 

                       

 

 

 

 

A.M. Cassandre, Hollanda-Amerika Hattı için 1928 yılında yaptığı New Statendam posterinde 
transatlantik bir gemi olan Statendam III'ün bacalarını doğrudan fotoğraf tekniklerinden türetilen 

Görsel 25. 1949 yılında Streamline tasarımlı bir tren 

olan Phoebe Snow’un ilan görseli.  

 

 

Görsel 24. Earnest Elmo Calkins, poster. 1912, , Kağıt 

üzeri Karışık Teknik, 34,9 x 60,9 cm 

 

 

Görsel 27. A.M. Cassandre, Étoile du Nord, 1927, 

Litograf baskı, 105.2 x 75.5 cm. 

 

 

Görsel 26. A.M. Cassandre, Nord Express, 

1927, Litograf baskı ,105.09 x 74.93 cm. 
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yakın çekim görüntüsü gibi bir tasarım yapmıştır. Sanatçı, basit çizgiler, Fütürizm’den ve Art 
Deco’dan ödünç alınan anıtsal geometrik formlar, dinamik çapraz kompozisyon ve arka plandaki 
dumanın kıvrımlarıyla perspektifin vurgulanması, güç ve hız izlenimi uyandırmıştır. Yolcu gemisinin 
renklerini anımsatan küçültülmüş bir renk paletinin kullanılması, gemi yolculuğunun modern ve zarif 
bir görüntüsü olarak sunmuştur (Görsel 28). Sanatçının 1927 yılında yaptığı diğer Nord Express 
posteri ise bir lokomotifin hareket halindeki bağlantı çubuklarının temel düzlemlerini yakın planda 
gösterir. (Görsel 29) İki tahrik tekerleğinin çevresindeki parlak kırmızımsı aura hem hızı hem de eski 
buharlı motorların içlerinde gürleyen alevleri çağrıştırır (Mouron, 1985, s. 61). 

 

                

 

 

 

1930’larda The American National Company, dünyanın en büyük çocuk araçları üreticisidir. Bu 
şirketin baş tasarımcılarından olan Amerikalı endüstriyel tasarımcılar John Gordon Rideout ve Harold 
L. Van Doren, Amerika’da Streamline Akımı tasarım anlayışını şekillendiren öncü endüstriyel 
tasarımcılardandır. Özellikle oyuncaklar, ev eşyaları ve elektronik üretimleri mevcuttur. Özellikle 
radio gibi o yılların kitle iletişim aygıtları tasarımları dönemin tasarım ruhunu yansıtmıştır (Görsel 
30). Ürünlerindeki yenilikçi tasarımlarıyla tanınırlar. Van Doren ve Rideout’un tasarladığı Streamline 
tarzlı bu üç tekerlekli bisiklet de dönemin bir eleştirmeni tarafından övgüyle karşılanmıştır. Şirketin 
oyuncakları, modaya uygun Amerika’nın Streamline Akımı’na uygun uçaklarını, trenlerini ve 
otomobillerini başarıyla taklit etmekteydi. Tasarım şirketi; “çünkü genç kuşak, oyun araçlarında 
modernliğin en son ifadesini bekler” ifadesiyle üretimlerini sürdürmüştür. Tüketiciler tarafından 
oyuncağın tekerleklerini koruyan damla biçimli çamurlukları çağdaş görünümü ilgi çekmiştir (Hanks 
D. A.- Hoy A. 2005, 204). Van Doren ve Rideout’un 1933’te Skippy-Racer scooter adlı oyuncağı ve Air 
King Skyscraper radyo en ünlü tasarımlarındandır (Görsel 31). 

 

 

Görsel 29. A.M. Cassandre, Nord Express, 1927, 

Litograf baskı, 104 x 70 cm. 

 

 

Görsel 28. A.M. Cassandre, New Statendam, 

1928, Litograf baskı, 104 x 80 cm. 
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Amerikalı mimarlar Walter Wurdeman ve Welton Becket 1935’te tasarladıkları Pan-Pasifik 
Oditoryum, Streamline Akımı özelliklerini taşımaktadır. Dış cephesi fütüristik ve aerodinamik 
formlarla tasarlanmışken, iç kısmı daha sade ve işlevseldir. Streamline Akımı üslubunun Los 
Angeles’taki en önemli ifadelerinden biri olan bu yapı, muhtemelen kentin en fazla fotoğraflanan ve 
resmedilen anıtıdır (Gibhard-Winter, 1985 s.194). 228 metrelik batı cephesi güneş ışığının etkisi ile 
transatlantik gemilerini andırmaktadır (Görsel 32). 

 

 

Amerikalı ressam ve illüstratör Leslie Darrell Ragan, özellikle tren ve ulaşım temalı afişleriyle tanınır. 
Art Deco ve Streamline Akımı tarzlarıyla eserler üretmiştir. En çok, New York Central Railroad için 
yaptığı tren afişleriyle ünlüdür. Chesapeake & Ohio (C&O) Demiryolu Şirketi, 1930’lu yıllarda 
geliştirmeyi planladığı Chessie adlı yeni Streamliner trenini tanıtmak amacıyla çeşitli reklam 

Görsel 31. Harold L. Van Doren ve John Gordon 

Rideout, Skippy-Racer Scooter, 1933, Çelik, Ahşap, 

Kauçuk, 80.65 x 109.7 x 16.51 cm, (Doren ve 

Rideout, 1933) 

 

 

Görsel 30. Harold L. Van Doren ve John 

Gordon Rideout, Air King Model 66 Radyo, 

1935, Plaskon (erken termoplastik), cam, 

metal, 29.8 × 22.5 × 19.1 cm (Doren ve 

Rideout, 1933) 

 

 

Görsel 32. Wurdeman & Becket, Pan-Pasifik Oditoryumu, 1935, California, ABD (1989 yangınıyla tamamen yıkılmıştır).  
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kampanyaları yürütmüştür. Bu kampanyalarda, dönemin önde gelen demiryolu temalı 
sanatçılarından Leslie Darrell Ragan’ın eserleri kullanılmıştır. Ragan’ın hazırladığı görselde Chessie 
treninin pastoral bir kırsal manzara içerisinde süzülerek ilerlediği betimlenmektedir (Görsel 33). 
Kompozisyonun arka planında ise bir otel yer almakta olup, bu yapı büyük olasılıkla C&O’nun hizmet 
verdiği West Virginia, White Sulphur Springs’teki Greenbrier kompleksini simgelemektedir 
(Johnston, Welsh, Schafer, 2001, s. 59). 

 

 

 

 

Sonuç  

Makine Çağı’nın ortaya çıkışı, yalnızca üretim tekniklerinde değil, toplumsal örgütlenme biçimlerinde 
ve estetik değerlerde de köklü bir dönüşümü beraberinde getirmiştir. Thomas Carlyle’ın bu dönemi 
eleştirel bir perspektifle tanımlaması, modernleşme sürecinin yarattığı zihinsel ve kültürel kırılmaları 
eleştirirken, 20. yüzyılın başlarında hızlanan teknolojik yenilikler ve tüketim odaklı ekonomik model, 
modern yaşamın temel parametrelerini yeniden şekillendirmiştir. Ancak 1929 Büyük Buhranı, bu 
modernleşme projesinin kırılganlığını çarpıcı biçimde açığa çıkarmıştır. Ekonomik çöküş, yalnızca 
üretim ve finans sistemlerini değil, aynı zamanda kültürel düzeyde estetik yaklaşımların da yeniden 
değerlendirilmesini zorunlu kılmıştır. Streamline Akımı mecazi anlamda alüminyum kaplı bir dünya 
yaratmıştır. Ortaya çıkan Streamline Akımı, ekonomik toparlanma arayışının estetik bir stratejiyle 
birleştiği özgün bir tasarım yaklaşımı olarak görülmektedir. Fütürizm ve Art Deco gibi akımlardan 
beslenen Streamline estetiği, doğadan türetilen akıcı biçim anlayışıyla modern tasarımın biçimsel 
çeşitliliği genişletmiş ve Makine Çağı’nın mekanik karakterini daha insani, daha akıcı bir görsel dile 
dönüştürmüştür. Bu dönem, teknolojinin yalnızca üretim süreçlerini değil, kültürel değerleri, 
tüketim pratiklerini ve modern yaşamın estetik algısını şekillendirme kapasitesini açık biçimde 
ortaya koymaktadır. Streamline Akımı, ekonomik kriz dönemlerinde tasarımın işlevsel bir çözüm 
üretme aracı olarak nasıl konumlanabileceğini göstermesi bakımından da önemlidir. Böylece akım, 
hem Makine Çağı’nın ideallerini yeniden yorumlayan hem de modern tasarım tarihinin sonraki 
dönemlerine yön veren bir estetik yaklaşım olarak değerlendirilebilir. Araştırma bulguları, akımın 
yalnızca estetik bir yönelim olmadığını, aynı zamanda ekonomik toparlanma, toplumsal moralin 

Görsel 33.  Leslie Darrell Ragan, İsimsiz, 1939, Litografi Baskı, 76 × 101 cm. 
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yeniden inşası ve kültürel kimliğin şekillendirilmesi için işlevsel bir araç olduğunu göstermektedir. 
Raymond Loewy ve Norman Bel Geddes gibi tasarımcıların gündelik nesnelere aerodinamik formlar 
kazandırması, modernliğin hız, verimlilik ve yenilik ideallerini görsel bir dile dönüştürmüştür. 
Otomobillerden trenlere, uçaklardan ev eşyalarına kadar geniş bir yelpazede uygulanarak dönemin 
tüketim kültürünü yeniden canlandırmıştır. Fütürizm’in dinamizm vurgusu ve Art Deco’nun 
geometrik estetiği, Streamline’ın akıcı ve sadeleşmiş biçimlerinde yeniden yorumlanmıştır. Böylece 
Makine Çağı’nın mekanik sertliği daha insani ve akıcı bir görsel dile taşınmıştır.  
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Görsel 30. Smithsonian, (1935), Air King Model 66 Radio.  
https://www.si.edu/object/chndm_2018-22-20  Erişim Tarihi: 21.11.2025. 
Görsel 31. Minneapolis Institute of Art, (1933), Skippy-Racer scooter. 

https://collections.artsmia.org/art/80188/skippy-racer-scooter-john-gordon-rideout  
Erişim Tarihi: 18.11.2025. 



 

D-SANAT 
KDPÜ Güzel Sanatlar Fakültesi Sanat Dergisi 

 

Mart 2026 / Cilt: 2, Sayı: 1 
e-ISSN: 2757-8011 

 

 

157 
 

Görsel 32. Architectuul, Pan Pacific Auditorium. https://architectuul.com/architecture/pan-pacific-
auditorium  Erişim Tarihi: 18.11.2025. 

Görsel 33. Leslie Darrell Ragan, İsimsiz, 1939 
https://www.invaluable.com/artist/leslie-darrell-ragan-uanpkhtzyp/sold-at-auction-

prices/?page=2&srsltid=AfmBOoqJoqwXTnXpHgR_t03GbltdkQrKZ99JlDjhxLZacCnzXO097az
_ Erişim Tarihi: 30.11.2025. 

https://architectuul.com/architecture/pan-pacific-auditorium
https://architectuul.com/architecture/pan-pacific-auditorium
https://www.invaluable.com/artist/leslie-darrell-ragan-uanpkhtzyp/sold-at-auction-prices/?page=2&srsltid=AfmBOoqJoqwXTnXpHgR_t03GbltdkQrKZ99JlDjhxLZacCnzXO097az_
https://www.invaluable.com/artist/leslie-darrell-ragan-uanpkhtzyp/sold-at-auction-prices/?page=2&srsltid=AfmBOoqJoqwXTnXpHgR_t03GbltdkQrKZ99JlDjhxLZacCnzXO097az_
https://www.invaluable.com/artist/leslie-darrell-ragan-uanpkhtzyp/sold-at-auction-prices/?page=2&srsltid=AfmBOoqJoqwXTnXpHgR_t03GbltdkQrKZ99JlDjhxLZacCnzXO097az_

