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Giinlimiiziin hizla gelisen dijital teknolojileri, geleneksel motiflerin yaygin, hizli ve gesitli sekillerde yeniden
iretilmesine imkan tamimakta; bu durum, orijinal eserlerin tasidigt aura kavraminin yeniden
degerlendirilmesini gerektirmektedir. Bu makalenin amaci, Walter Benjamin’in mekanik yeniden iiretim
baglaminda tanimladigi aura kavraminin, geleneksel motiflerin dijital ve teknolojik ortamlarda yeniden
iiretimi siirecinde nasil doniistiigiinii kapsamli bir bicimde analiz etmektir. Bu amagcla, ¢caligma kapsaminda
nitel bir arastirma yaklagimi benimsenmis; ilgili literatlir taramasi yapilmig ve artirllmig gerceklik tabanl
sergilemeler ile yapay zeka destekli motif tiretimi gibi farkli teknolojik uygulamalarin ele alindig1 6rnek
olaylar incelenmistir. Elde edilen bulgular, teknolojik yeniden iiretimin geleneksel motifleri 6zgiin
baglamlarindan kopararak daha genis kitlelere ulastirdigini ve onlara yeni ifade ve etkilesim olanaklari
sagladigimi agik¢a gostermektedir. Bu durum, Benjamin’in mekanik yeniden iiretim sonucunda aura’nin
yitirildigi tezini dijital baglamda kismen dogrulamakla birlikte, dijital teknolojilerin motiflere yeni deneyim
boyutlar1 ve yorumlar kazandirdigimi da ortaya koymaktadir. Ek olarak, blokzincir gibi dijital dogrulama
teknolojilerinin, dijital kopyalarmm kdken ve Ozgiinliiglinii garanti altina alarak aura kaybini kismen telafi
edebilecegi degerlendirilmektedir. Nitekim motiflerin orijinal tarihsel ve kiiltiirel baglamindan ayrismasi, bu
eserlerin tagidig1 6zglin manevi atmosferin (aura) belirli dl¢lide zayiflamasina yol agmaktadir. Ancak, dijital
mecralarda saglanan erisilebilirlik ve etkilesim, aura kavramini tamamen ortadan kaldirmamakta, aksine
farkli bir bi¢imde yeniden tanimlamaktadir. Sonug olarak, dijitallesme ¢aginda geleneksel motiflerin aura’st
mutlak bir kayba ugramamakta, aksine yeni bir baglam iginde evrilmektedir. Calisma, kiiltiirel miras
unsurlarinin teknolojik yeniden iiretiminde yenilik¢i sunum imkanlari ile bu motiflerin 6zgiin degerlerinin ve
otantikliginin korunmasi arasinda dengeli bir yaklasimin gerekliligini vurgulamaktadir. Ayni1 zamanda aura
kavraminin dijital cagda kuramsal ve pratik agidan yeniden ele alinmasi gerektigine isaret edilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Geleneksel motifler, teknolojik yeniden {iretim, aura kavrami, dijitallesme, kiiltiirel
miras.

The Transformation of “Aura” in the Technological Reproduction of Traditional
Motifs

ABSTRACT
Today's rapidly advancing digital technologies enable traditional motifs to be reproduced in widespread, fast,
and varied ways; this situation necessitates a re-evaluation of the concept of aura carried by original works.
The aim of this article is to comprehensively analyze how the concept of aura, defined by Walter Benjamin in
the context of mechanical reproduction, is transformed in the process of reproducing traditional motifs in
digital and technological environments. To this end, a qualitative research approach was adopted within the
scope of the study; a review of the relevant literature was conducted, and case studies examining different
technological applications, such as augmented reality-based exhibitions and artificial intelligence-supported
motif production, were analyzed. The findings clearly show that technological reproduction detaches
traditional motifs from their original contexts, making them accessible to wider audiences and providing them
with new possibilities for expression and interaction. This situation partially confirms Benjamin's thesis that
the aura is lost as a result of mechanical reproduction in the digital context, but it also reveals that digital
technologies add new dimensions of experience and interpretations to motifs. Additionally, it is considered
that digital verification technologies, such as blockchain, can partially compensate for the loss of aura by
guaranteeing the origin and authenticity of digital copies. Indeed, the separation of motifs from their original
historical and cultural context leads to a certain weakening of the unique spiritual atmosphere (aura) carried
by these works. However, the accessibility and interactivity provided by digital media do not completely
eliminate the concept of aura; rather, they redefine it in a different way. Consequently, in the age of
digitalization, the aura of traditional motifs is not lost entirely, but rather evolves within a new context. The
study emphasizes the need for a balanced approach between innovative presentation opportunities in the
technological reproduction of cultural heritage elements and the preservation of the original values and
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authenticity of these motifs. At the same time, it points to the need to re-examine the concept of aura in the
digital age from both theoretical and practical perspectives.
Keywords: Traditional motifs, technological reproduction, concept of aura, digitalization, cultural heritage.

Giris

21. ylizyilin dijitallesme olgusu, kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi
konusunda koklii degisimlere yol agmaktadir. Gelisen bilgi ve iletisim teknolojileri sayesinde kiiltiirel
miras Ogeleri, fiziksel zaman ve mekéan smirlamalarindan bagimsiz hale gelerek ¢ok daha genis
kitlelere siiratle ulagabilir duruma gelmistir. Huang, Xiang, Liang, Li, ve Lai, (2018, s. 294) altin1
cizdigi gibi, kiiresellesmenin geleneksel kiiltiir {izerinde yaratti§i baskinin hafifletilmesi amaciyla,
kiiltiirel motiflerin yeniden liretilmesi siirecinde yeni iletisim teknolojilerinden yararlanilmasi kayda
deger olanaklar sunmaktadir. Benzer sekilde, dijital teknolojiler kiiltiirel mirasi bir iletigim siireci
olarak daha da goriiniir kilmakta; mirasa iliskin igerik {iretimini ve toplumun, kiiltiirel miras1 6grenip
benimseme motivasyonunu artirmaktadir (Lian ve Xie, 2024, s. 2). Bu dogrultuda dijitallesme,
kiiltiirel mirasin gelecek nesillere aktariminda kritik bir rol stlenerek vazgegilmez bir siire¢ halini
almistir. Bununla birlikte, dijital teknolojilerin sagladigi tiim bu imkanlara paralel olarak yeni
tartigmalar ve sorunlar da giindeme gelmektedir (Kizilaslan ve Ismailoglu, 2021, s. 106). Gelinen
noktada dijitallesme, kiiltiirel mirasa erisim konusunda ufuk agic1 olanaklar saglarken, ayni1 anda etik
ve temsil sorumluluklarina iligkin yeni sorular ortaya ¢ikarmaktadir.

Kiiltlirel mirasin dijital ortama taginmasiyla birlikte beliren etik, temsil ve 6zgiinliik sorunlari,
bu alandaki yeniliklere temkinli yaklagmay1 zorunlu kilmaktadir. Dijital teknolojilerin sundugu sinirsiz
imkanlar karsisinda, kiiltiirel degerlerin ticari bir metaya veya siradan bir gorsel icerige indirgenerek
aracsallastirilmasit riski bulunmaktadir. Bu nedenle dijital kiiltiirel miras projelerinde yerel
topluluklarin ve uzmanlarin siirece dahil edilmesi biiyiik 6nem tasir; boylece iiretilen dijital i¢eriklerin
dogrulugu ve kiiltiirel sayginligi glivence altina alinabilir. Lian ve Xie (2024, ss. 139-147), dijital
miras alanindaki gelecek caligmalarin, yenilik¢i sanal teknolojiler gelistirilirken mirasin 6ziine sadik
kalinmasma odaklanmasi gerektigini vurgulamaktadir. Baska bir deyisle, teknolojik ilerleme ile
mirasin korunmasi arasinda hassas bir denge kurulmasi gereklidir. Nitekim dijital koruma
girisimlerinde hem teknik standartlarin hem de etik ilkelerin belirlenmesi, kiiltiirel mirasin dijital caga
uyum saglayabilmesi icin kritik bir adim olarak goriilmektedir. Sonug olarak, dijital araclar kiiltiirel
mirasin korunmasi ve yasatilmasinda ¢igir agici roller oynamaktadir ancak bu araglarin kiiltiirel
hassasiyet gozetilerek ve siirdiiriilebilir stratejiler esliginde kullanilmas1 sarttir.

Bu makalenin temel amaci, geleneksel motiflerin teknolojik yeniden fiiretimi olgusunu
kuramsal bir zeminde inceleyerek dijitallesme siirecinin kiiltiirel mirasin anlami ve auras: tizerindeki
etkilerini tartigmaktir. Bu baglamda Walter Benjamin’in sanat eserleri i¢in ortaya attigi “aura”
kavrami, calismanin teorik dayanak noktasini olusturmaktadir. Benjamin’in aura kavrami bir sanat
eserinin 0zgilin varligini ve ait oldugu baglamdan kaynaklanan ruhunu tanimlarken, modern ¢agdaki
teknolojik yeniden {iretim tekniklerinin bu manevi atmosferi nasil doniistiirdiigii veya asindirdigi
sorusu makalenin inceleme konusudur. Dolayistyla, dijital etkilesim olanaklarinin kiiltiirel miras
Ogelerinin yayginlagtirilmasi ve yasatilmasindaki rolii bu kuramsal ¢erceve 1s18inda degerlendirilerek
daha derinlikli bir anlayis gelistirilmesi hedeflenmektedir.

Kuramsal Cerceve

Dijital kiiltiiriin hizla evrilen dogasi, kiiltiirel mirasin algilanma, temsil edilme ve gelecek
kusaklara aktarilma big¢imlerini yeniden gozden gec¢irmeyi zorunlu kilmaktadir. Bu doniigim,
geemisten devralinan degerlerin dijital ¢agda nasil yorumlandigimi ve korundugunu tartigmaya
agmaktadir. Bu baglamda olusturulan kuramsal g¢erceve, estetik disiplinin klasik tartisma alanlarim
dijital cagin ortaya ¢ikardig1 yeni dinamiklerle birlikte ele almay1 hedeflemektedir.

Kuramsal arka planin temel dayanak noktalarindan biri, Walter Benjamin'in aura kavramidir.
Benjamin'in yaklagimi, sanat eserlerinin yalmzca fiziksel biricikligini degil; tarihsel baglamini,
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kiiltiirel anlam katmanlarimi ve izleyiciyle kurdugu etkilesimi de ¢oziimlenmesi gereken unsurlar
olarak 6n plana cikarir. Bu bakis acisi, dijital ¢cogaltma caginda dahi bir eserin zamana, mekéana ve
baglama bagl essiz degerini kavrayabilmek i¢in biitiinciil bir degerlendirme zemini sunar.

Buna paralel olarak, kiiltiirel bellegin tasiyici 6geleri olan motiflerin kolektif hafizadaki
islevleri lizerinde durulmaktadir. Dijital yeniden {iretim siireclerinde hangi unsurlarin muhafaza edilip
hangilerinin donilisiime ugradigini degerlendirebilmek igin, geleneksel motif ve sembollerin yeni
medyadaki temsilinin dikkatlice analiz edilmesi gerekmektedir. Bu sayede dijitallesmeyle birlikte
kiiltiirel mirasin hangi yonlerinin siireklilik kazandigi, hangilerinin ise farklilastig1 ortaya konulabilir.

Bu kuramsal ¢erceve dahilinde, dijital teknolojilerin kiiltiirel miras1 g¢ogaltma, yeniden
yorumlama ve dolasima sokma bicimleri de ele almacaktir. Ozellikle dijital ortamlarda eserlerin
yayilimi, Benjamin'in aura kavraminin gegirdigi doniisiimle birlikte degerlendirilecektir. Boylelikle
geleneksel ile cagdas dijital {retim pratiklerinin kesisim noktasindaki kavramsal meseleler
aydinlatilarak, kiiltiire] mirasin hem otantik degerini hem de dijital ¢agda kazandig1 yeni anlamlar1 bir
arada kavrayan biitlinciil bir kuramsal arka plan olusturulmasi amag¢lanmaktadir.

Aura Kavraminin Tanimi

Aura, en genel anlamiyla, bir sanat eserinin 6zgiin niteliginden dogan ve yalnizca o esere 6zgii
olan bir atmosfer ya da hale olarak tanimlanabilir. Walter Benjamin (2015, ss. 15-16), aura kavramini
sanat yapitinin yaratildigi yerde sahip oldugu essiz varlik olarak acgiklar. Bu tekil varlik, yapitin
burada ve simdi olusuna, yani zaman ve mekan igerisindeki kendine has konumuna dayanmaktadir.
Benjamin’e gore aura, kisi esere ne kadar yaklasirsa yaklagsin, eserden hissedilen essiz bir uzaklik
izlenimidir. Bu uzaklik hissi, izleyicinin orijinal sanat yapiti karsisinda duydugu ulasilamazlik ve
hiirmet duygularina isaret eder. Ornegin, bir tablonun orijinali ile aslina tamamen uygun bir kopyasini
yan yana gorsek ve aralarindaki farki ilk bakista secemesek bile orijinal eser sanatgisinin elinin izlerini
ve tarihsel yolculugunu iizerinde tasir. Bu durum, gercek tabloya manevi bir agirlik kazandirirken
kopya eser, bdyle bir tarihsel tamkhig1 barindirmadigr icin ayni etkiyi yaratamaz. Iste aura, bir sanat
yapitinin tarihselliginden ve gelenege bagli olusundan kaynaklanan bu benzersiz etkiyi tanimlamak
icin kullanilir (Sevim, 2010, ss. 510-511). Bu nedenle Benjamin’in aura kavrami, sanat eserinin salt
fiziksel varligina degil, onun kiiltiire] konumuna ve tarihsel siireklilik igindeki anlam katmanlarina da
gonderme yapmaktadir. Boylelikle aura iizerine tartisirken, asagida daha ayrintili ele alinacak
biriciklik ve otantiklik unsurlarinin da genis bir bakis agisiyla yorumlanmasi gerekmektedir.

Aura olgusunu daha iyi anlayabilmek icin 6ne ¢ikan dort temel unsur vardir: biriciklik,
otantiklik, tarihsel siireklilik ve mesafe. Bir sanat eserinin biricik olmasi, ondan sinirsiz sayida 6rnek
iretilemeyecegi, dolayisiyla tek olusu ve yerinin doldurulamaz olmasi anlamina gelir. Bu essiz
karakter, dogrudan eserin otantik (hakiki) olusuyla baglantilidir. Otantiklik, bir eserin orijinal olmasi,
herhangi bir taklit veya kopya olmamasi demektir. Benjamin’e gore bir sanat eserinin sahiciligi
(6zgiinliigii), eserin fiziksel varligi boyunca gecirdigi degisimleri ve gecirdigi miilkiyet siireglerini de
kapsar; bagka bir deyisle, eserin sahiciligi, o par¢caya 6zgii tarihsel tanikliklarin birikimiyle tanimlanir
(Benjamin, 2015, ss. 14-15). Bunun yaninda, tarihsel siireklilik ve gelenek de aura kavraminin
vazgecilmez bilesenleri arasinda yer alir; eser, gecmisten devraldigi anlamlarla yiikliidiir ve bu
anlamlar onun auratik degerinin bir parcasidir.

Tarihsel olarak bakildiginda, bir sanat eserinin ister ritiiel ister kiilt bir amaca hizmet ederek
{iretilmis olsun, daima ge¢misten gelen bir anlam katmanim biinyesinde tasidig1 goriiliir. Ozellikle eski
caglarda sanat eserleri, dini torenlerin parcasi olarak yaratilir. Boylece eser ile onun torensel islevi
arasinda giiclii bir bag kurulur. Bu durum, eserin i¢inde bulundugu geleneksel baglam sayesinde
kutsallik ve otorite kazanmasina yol agmistir. Nitekim aura kavraminin kaynagi da biiyiik olgiide
eserin bu kutsal ve torensel bagiyla beslenir. Ancak Walter Benjamin, fotograf ve sinema gibi mekanik
yeniden {retim tekniklerinin gelismesiyle birlikte sanat eserinin biricik ve gelenek temelli
niteliklerinin asinmaya basladigini ileri siirer. Teknik ¢cogaltma yontemleri, eseri ait oldugu geleneksel
baglamdan koparip kitlesel dolagima sokar. Boylece 6zgiin eserin kendine has atmosferi yerini, genis
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kitleler i¢in tretilmis standart kopyalara birakir. Benjamin, bu gelismeyi kiiltiiriin sekiilerlesmesi ve
sanatin ritiiel degerinin ¢okiisii olarak degerlendirir. Ozgiin sanat yapitimn buradaligi ve simdiligi,
yani orijinal zaman-mekan baglami, teknik c¢ogaltmanin sonucunda ortadan kalktiginda eser
kavraminin gergekligi de darbe alir (Sevim, 2010, ss. 511-512). Bu noktadan sonra bir sanat
yapitindan gercek anlamda s6z etmek giiclesir; zira herkesin erisimine agik sayisiz kopya, eserin aura
tasiyan Oziinii golgeler. Benjamin bu siireci bir tiir kriz olarak nitelendirir: Gelenegin kirilmasi,
insanhigin alg1 diinyasinda kokli degisimlere isaret eder. Sonug olarak, bir zamanlar kutsal ya da
biiyilili addedilen sanat eserinin yarattigi etki (aura), modern kitle toplumunda biiyiisiinii yitirerek
siradanlasmis bir estetik deneyime doniismektedir. Ancak dijital donemdeki sanat pratiklerine
yakindan bakildiginda, aura kavraminin biitiiniiyle ortadan kalkmadigi, tersine farkli mecralarda
doniiserek varligin siirdiirmeye devam ettigi anlagilmaktadir (Arslan, 2018, ss. 407-413). Bu noktada,
dijital kiiltiiriin iiretim ve dolasim pratikleri, Benjamin’in ortaya koydugu doniisiimiin giincel
karsiligin1 daha da karmasiklagtirmakta ve aura kavraminin dijital cagda nasil yeniden tanimlandigina
iligkin tartismalar1 kaginilmaz kilmaktadir.

Dijital Sanat Uretimi Baglaminda Aura’nin Déniisiimii

Dijital ¢ag, sanat eserlerinin mekanik yeniden iiretimin Otesinde bir Olgekte cogaltilip
yayginlagtirilabildigi bir donemi temsil etmekte ve bu gelisme aura kavraminin yeniden tartisilmasina
zemin hazirlamaktadir. Dijitallesme sayesinde, bir sanat eserinin kusursuz kopyalarini iiretmek ve
bunlar1 aninda diinyanin her kdsesine ulastirmak miimkiin hale gelmistir. ilk bakista bu tablo, Walter
Benjamin’in 6ngordiigii aura kaybinin en u¢ noktaya tagindigini diisiindiirebilir; nitekim dijital sanat
eserlerinin fiziksel bir orijinalinin bulunmayisi, bu eserleri aura kavraminin dayandig1 yer ve zaman
baglamindan mahrum birakiyor gibi degerlendirilebilir. Ornegin, dijital bir gorsel sanat eseri internet
tizerinden milyonlarca defa goriintiilenip kopyalanabilir; dolayisiyla bdyle bir eserin tek bir asilindan
s0z etmek zordur. Ancak dijital teknolojiler, sanat eserinin deneyimlenis bi¢imini ve izleyiciyle
kurdugu iliskiyi de doniistiirerek aura kavramina yeni boyutlar eklemistir.

Arslan (2018, s. 407), dijital sanat baglaminda Benjamin’in aura kavramini irdeledigi
calismasinda dijital ¢ogaltma tekniklerinin aura’y1 biitiiniiyle ortadan kaldirmadigini, aksine
donistiirdiigiinii savunmaktadir. Arslan’a gore dijital sanat tiirlerinin bir¢ogu, Benjamin’in aura
tanimindaki biriciklik, gelenek, mesafe ve otantiklik gibi Olciitleri dogrudan karsilamasa da kendine
0zgl yeni bir auratik deneyim tiirii ortaya ¢ikarmaktadir. Dijital teknolojilerin gelisimiyle yagamin her
alaninin —gergeklik algimiz dahil- koklii bir degisime ugradigim1 vurgulayan Arslan, 1930’larda
tanimlanan aura kavraminin da ginimiize kadar evrimlestigine dikkat c¢eker. Bu etkilesimli ve
donisiimsel dijital sanat deneyimlerinin her bir katilme1 igin benzersiz nitelikte oldugu
belirtilmektedir. Nitekim Arslan (2018, s. 412), Benjamin’in tanimladig1 anlamda artik geleneksel bir
auradan soz edilemeyecegini, bunun yerine farkli bir sanal aura olgusunun var oldugunu dile
getirmektedir. Tamamen dijital ortamlarda (6rnegin sanal gerceklik uygulamalarinda) eserlerin
mekandan bagimsiz bigimde yeniden iiretilebilmesi sonucunda olusan auratik etkinin, orijinal aura
kavramindan ayr1 bir kategori olusturdugu ileri siiriilmektedir. Ote yandan artirilmis gerceklik (AR)
uygulamalari, aura konusunda farkli bir tablo ¢izmektedir. AR teknolojisi, dijital igerikle fiziksel
mekani bir araya getirerek gercek diinya ile sanal diinyanin eszamanli var olmasini saglar ve bdylece
AR ile yaratilan deneyim kismen mekana bagli hale gelir. Tamamen sanal bir deneyim sunan VR’in
aksine, AR uygulamalar belirli bir fiziksel mekan ve kiiltiirel baglam gerektirir; gergeklestirildigi
yerin tarihsel ve fiziksel 6zgiinliiglinden beslenen bir AR sanat enstalasyonu izleyiciye mekéana 6zgii
bir deneyim sunar.

Latour ve Lowe (2010, ss. 6-7), dijital sanat ¢aginda aura kavramindaki doniisiimiin sadece
sanal gergeklik veya artirilmis gerceklik teknolojileriyle sinirli kalmadigini belirtirler. Hatta etkilesimli
enstalasyonlar, liretken dijital sanat eserleri ve dijital performanslar gibi orneklerin auray1 yeniden
diisiinmeye imkan verdigini savunup bu olguyu “auranin gog¢ii” olarak adlandirarak, aura’nin tek bir
orijinal nesneye bagl sabit bir 6zellik olmadigim &ne siirerler. Ozellikle icraci sanatlar (miizik, tiyatro,
dans gibi) alaninda her yeniden icranin, eserin Oziindeki yaratici ruhu tekrar canlandirabilecegini;
basaril1 bir yorum ya da yeniden sunumun ge¢mis esere yeni bir orijinallik katman ekleyebilecegini
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belirtirler. Bu bakis acisiyla aura, zaman iginde go¢ eden ve farkli somutlagsmalarla kendini gosteren
dinamik bir nitelik kazanmaktadir.

Latour ve Lowe, Benjamin’in mekanik yeniden iiretim cagma dair analizini tiimiiyle
reddetmeseler de onun “auranin yalnizca orijinal eserde bulundugu” yoniindeki tezini sorgularlar.
Onlara gore asil mesele, bir yeniden iiretimin orijinal eserin hangi niteliklerini koruyup hangilerini
yitirdigidir. Gliniimiiz dijital teknolojileri, bir sanat eserinin en ince yiizey detaylarini, dokusunu ve
hatta zaman iginde olusan eskime izlerini bile kaydedebilecek 6lgiide ilerlemis durumdadir; yine de
dijital bir kopya, eserin tarihsel 6zgiinliigliniin ve sahiplik ge¢cmisinin sagladigi manevi boyutu tam
anlamiyla karsilayamaz. Bununla birlikte, Latour ve Lowe’nin altini ¢izdigi nokta, aura’nin sabit bir
6z olmay1p izleyicinin algisinda olusan bir nitelik oldugudur. izleyici, kopya eserde orijinalin ruhunu
ve tarihini hissedebiliyorsa —ki bu durum kopyanin kalitesi ve sunumuna baglidir— aura’nin belli bir
Olciide goc ettigi soylenebilir (Latour ve Lowe, 2010, ss. 5-6). Bu yaklasim, dijital ¢agda aura
kavramini anlamak igin genis bir bakis agisi sunmaktadir. Belki de aura, orijinal eser ile izleyici
arasindaki tekil bag olmaktan ¢ikip yaratici fikrin zaman igindeki yolculuguna doniismiistiir.

Dijital sanat iiretimi baglaminda aura kavramindaki doniisiimiin bir diger kritik boyutu da
dijital 6zgilinliik sorunudur. 2020°1i yillarda sanat diinyasinda biiylik yanki uyandiran Nitelikli Fikri
Tapu (Non-Fungible Token [NFT]) teknolojisi, dijital eserlerin aura kavramiyla baglantili yeni bir
Ozgilinliik iddiasim1 giindeme getirmistir. NFT, blokzincir teknolojisini kullanarak dijital dosyalara
benzersiz bir kimlik atayan ve onlarin tekligini kriptografik yontemlerle giivence altina alan bir
uygulamadir. Gliner (2024, ss. 18-19), dijitallesme ve kiiresellesme baglaminda NFT olgusunu
inceledigi makalesinde, NFT sanatinin en temel Ozelliginin dijital dosyalar1 essiz hale getirmek
oldugunu vurgulamaktadir.

Gergekten de NFT, her bir dijital esere blokzincir {izerinde kayith tekil bir token (jeton) tahsis
ederek eserin dijital sertifikas1 ya da imzasi iglevini yerine getirmektedir. Boylelikle dijital ortamda
kolaylikla ¢ogaltilabilen bir eser, NFT araciligiyla tek ve orijinal olarak tanmimlanabilmektedir. Bu
yenilik, dijital sanat piyasasinda orijinallik ve miilkiyet kavramlarini kdkten degistirmistir; 6rnegin bir
dijital sanat eseri internet iizerinde sayisiz kez goriintiilenebilse de NFT ile birlikte bu eserin miilkiyeti
tek bir kisiye 6zgli bigimde tescil edilebilir hale gelmistir. Bu durum, Benjamin’in aura tanimindaki
biriciklik unsurunun dijital platformda yeniden canlandirilmasina yonelik bir girisim olarak
degerlendirilebilir; NFT’lerin yayginlik kazanmasi da dijital ¢cagda bile sanat eserlerine auratik bir
deger atfetme arzusunun devam ettigine isaret etmektedir. Biitiin bu gelismeler, aura kavraminin dijital
donemde de tamamen ortadan kalkmadigini, yalnizca farkli bir bigimde varligini siirdiirdiigiinii ortaya
koymaktadir.

Kiiltiirel Miras Olarak Geleneksel Motiflerin Kiiltiirel Kimlik ve Anlam Aktarimi

Kiiltlirel miras, bir toplumun ge¢misten devralarak giiniimiize tasidig1 tiim maddi ve manevi
degerleri ifade eden kapsamli bir kavramdir. Bu mirasin bilesenleri, tarihi yapilar, sanat eserleri ve el
is¢ilikleri gibi somut kiiltiirel varliklarin yani sira; gelenekler, ritiieller, sozlii kiiltiir iirtinleri, miizik ve
dans gibi soyut unsurlar1 da igerir (Kunt, 2023, s. 50; Vacchio ve Bifulco, 2022, s. 3). Ozellikle 2003
yilinda Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii (United Nations Educational, Scientific and
Cultural Organization [UNESCO]) tarafindan kabul edilen s6zlesme sonrasinda, kiiltiirel miras
kavraminin alani1 genislemis ve yasayan kiiltlirel uygulamalar da bu tanimin i¢ine alinmistir (Huang,
vd., 2018, s. 295). Bu gelisme sonucunda kiiltiirel miras, anitlar veya miizelerde sergilenen eserler gibi
fiziksel 6gelerin Otesine gegerek nesilden nesile aktarilan bilgi, beceri, gelenek ve ifade bigimlerini de
kapsar hale gelmistir (Kunt, 2023, s. 50; Huang vd., 2018, s. 296). Tanimin bu sekilde genislemesi,
kiiltiirel mirasin salt korunacak bir deger olmanin Otesinde, toplumlarin kendilerini anlamlandirma
bigimlerini sekillendiren dinamik bir siire¢ oldugunu da ortaya koymaktadir.

Motifler, kiiltiirel kimligin gorsel sembolleri olmalar1 nedeniyle, anlamlarin kusaklara

aktarilmas1 konusunda ayricalikli bir konuma sahiptir. Her bir motif, ait oldugu kiiltiiriin diinya
gOriislindi, inang yapisini ve estetik anlayigini sembolik bir gorsel dil araciligiyla yansitir; bu sayede
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soyut veya karmasik kavramlar, gorsel unsurlar kullanilarak anlatilabilir ve gelecek nesillere
iletilebilir. Motiflerin tasidigr anlami aktarma islevi, yalmizca belirli bir cografi kimligin ifadesini
saglamakla kalmaz; ayn1 zamanda toplumsal degerlerin ve normlarin kusaktan kusaga aktarilmasinda
da kritik bir rol oynar. Ornegin Anadolu’da yaygin olarak goriilen muska (nazarlik) motifleri, “kotii
gbzden korunma” inancini yeni nesillere tasirken; kilimlerde siklikla kullanilan bereket motifleri,
tarimla gecinen toplumlarin bolluk ve refah arzusunu geng kusaklara sembolik bicimde ifade eder. Bir
bakima motifler, ortak duygu ve inanglar1 gorsel bir dilde kodlayarak sonraki nesillere aktarir. Bu
aktarim, s6zli ya da yazili anlatim kullanilmaksizin dogrudan sanatsal temsil yoluyla gergeklestigi igin
cogu kez dil engelini asar ve farkli kiiltiirler arasinda evrensel bir iletisim kurulmasina olanak tanir.

Kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi perspektifinden bakildiginda, geleneksel motiflerin modern
iirin ve ortamlarda yeniden yorumlanarak yasatilmasi son derece degerli bir uygulama olarak
gorlilmektedir. Bu sayede, bir motif 6z baglamindan kopsa bile icerdigi anlam, farkli formlar
icerisinde yasamaya devam edebilir ve bdylelikle o motifin temsil ettigi kiiltlirel kimlik unsurlar1 da
canliligin1 korur. Dekoratif desenler iizerine yapilan giincel arastirmalar, bu gorsel motifler
sOzlligiliniin farkli toplumlarda tarih boyunca hem siireklilik gdsterdigini hem de doniistime ugradigini
ortaya koymaktadir. Nitekim ilk¢ag kaya resimlerinden seramik siislemelere ve mimari bezemelere
kadar genisleyen motif repertuvari, toplumlarin kimlik arayislarinin ve estetik ideallerinin gorsel bir
kaydini olusturmaktadir. Ornegin, Cin dekoratif sanatinda gdze carpan geleneksel desen sistemleri,
bircok uygarlik i¢cin ulusal kimligin gorsel ifadesine doniismiistiir. Bu geleneksel desenler giintimiizde
cagdas fiber sanat alaninda yeniden ele alinmakta; bdylece gegmisle estetik bir bag kurulurken, yeni
sosyo-kiiltiirel konulara cevap veren yaraticiliklara da ilham vermektedir (Chen, 2025, s. 256-259).
Dolayisiyla motiflerin farkli baglamlarda yeniden {iretilmesi, sadece gorsel zenginlik ve cesitlilik
yaratmakla kalmaz; ayn1 zamanda kiiltiirel anlamlarin nesiller arasi aktarim bi¢imine dair 6nemli bir
kavramsal zemini goriiniir hale getirir.

Sonug olarak, kiiltiirel mirasin ¢ok katmanli anlamlar1 ve kimligi olusturan unsurlari, motifler
araciligryla kendilerine gorsel bir aktarim kanali bulmaktadir. Bu yolla toplumsal bellek canli
tutulmakta; yeni kusaklar kiiltiirel degerleri yalnizca sozlii veya yazili metinler {izerinden degil, estetik
deneyimler vasitasiyla da 6ziimseyebilmektedir. Bu siirecte, motiflerin 6zgiin anlamlarini1 korumalari
kadar ¢agin sartlarina uyum saglayacak sekilde yeniden yorumlanmalari da biiylik 6nem tasir. Zira
sadece miizelerde kalan ve giindelik yasamdan kopan bir motif, zamanla tasidig1 anlamu yitirebilir;
oysa modern bir objede veya dijital bir sanat eserinde yeniden hayat bulan geleneksel bir motif,
geemisin hikayesini aktarmaya devam ederken bugiiniin insaniyla da duygusal bir bag kurabilir. Bu
yaklagim, kiiltlirel kimligin yasayan ve dinamik bir olgu olarak siirdiiriilmesine imkan tanimaktadir.
Bu baglamda, kiiltiirel miras1 yasatma tartigmalari, yalnizca motiflerin estetik siirekliligi iizerine
odaklanmakla kalmayip, bu gorsel mirasin dijital cagda hangi teknolojik araglarla yeniden tiretildigi ve
dolagima sokuldugu sorunsali ile de yakindan iligkilidir.

Teknolojik Yeniden Uretim ve Dijital Etkilesim

Dijitallesme; bilgi ve iletisim teknolojilerinin hayatin tiim alanlarina yayilmasi sonucu
meydana gelen ve bilginin elektronik ortamlarda saklanip iletilmesine imkén taniyan bir doniistimii
ifade etmektedir. Dijital teknolojilerin 21. yilizyilda hizla gelismesi, kiiltiirel mirasin tanimlanma,
korunma ve gelecege aktarilma yontemlerinde kokli degisimlere neden olmustur. Zaman ve mekan
kisitlarin1 ortadan kaldiran dijital platformlar, kiiltiirel mirasin ¢ok daha genis kitlelere ulagsmasina
imkan vermektedir. Ornegin, artik bir iilkenin miizelerini ya da arsivlerini fiziksel olarak o iilkeye
gitmeye gerek kalmadan ¢evrimigi gezmek ve tarihi eserleri yiiksek ¢oziiniirliiklii dijital ortamlarda
ayrintili bigcimde incelemek miimkiindiir. UNESCO da dijital erisimin artirilmasini, 6grencilerin ve
aragtirmacilarin tarihi baglamlan kesfedip kiiltiirel mirasla bag kurabilmesi yolunda temel bir hedef
olarak gormektedir (Kunt, 2023, ss. 49-51). Sonug¢ olarak, dijitallesme g¢aginda kiiltiirel mirasin
korunmasi ve yayginlastirilmasi isi, teknolojinin sundugu yeni imkanlar sayesinde geleneksel
yontemlerin Gtesine gegmis ve yeni bir boyuta taginmistir (Vacchio ve Bifulco, 2022, s. 4; Kunt, 2023,
s. 51). Bu doniisiimiin dogal bir uzantist olarak dijitallesme, yalnizca kiiltiirel mirasa erigim yollarini
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degil, ayn1 zamanda mirasin yeniden iiretilme ve deneyimlenme bigimlerini de temelden doniistiiren
etkilesime dayal1 teknolojileri beraberinde getirmektedir.

Dijitallesme c¢aginda teknolojik yeniden iiretim, Ozellikle etkilesimli dijital ortamlar
araciligryla hayata gecirilmektedir. Sanal gerceklik (VR) ve artirllmis gergeklik (AR) teknolojileri,
geleneksel kiiltiirel unsurlar1 ¢ok boyutlu ve etkilesimli olarak sunmaktadir. Boylelikle kullanicilar,
sergi deneyimine aktif bicimde katilabilmektedir (Portalés, Rodrigues, Gongalves, Alba ve Sebastian,
2018, s. 1-2). Tiirkiye’de, sanal miize turlari ile 360° video, ii¢ boyutlu modelleme ve mobil
uygulamalar kullanilarak zenginlestirilmis sergi deneyimleri tasarlanmaktadir. Ornegin, Topkap: Hali
Miizesi ve Anadolu Medeniyetleri Miizesi gibi kurumlarda hayata gecirilen uygulamalar, diinyadaki
orneklere benzer bicimde VR/AR, 360° video ve ii¢ boyutlu modelleme tekniklerini kullanmaktadir
(Kunt, 2023, s.56). Kryvuts, Gonchar, Skorokhodova, ve Radomskyi’nin (2021, ss. 147-154)
yaptiklar1 arastirmada, etkilesimli dijital ortamlarin miize ziyaretcilerinin kendi aralarindaki iletigimi
giiclendirdigini ve onlar sergi alaninda daha aktif bir katilima yonlendirdigini ortaya koymustur.
Sonug olarak, dijital etkilesim teknolojilerinin kiiltiirel miras alaninda deneyimsel pazarlama boyutunu
pekistirdigi ve ziyaretcilerin sergilenen eserlere duygusal bir bag kurmasini kolaylastirdigi dile
getirilmektedir (Rialti vd., 2016, ss. 1062-1063). Etkilesimli dijital ortamlarin sundugu bu yeni
deneyim bigimleri, kiiltiirel mirasin sergilenme tarzini doniistiirmekle kalmayip tasarim siireglerindeki
iiretim yontemlerini de degistirmektedir. Boylece yapay zekd temelli uygulamalarin 6nemi daha
goriliniir hale gelmektedir.

Yapay zekd (AI) ve bilgisayar destekli tasarim teknolojileri, geleneksel motiflerin yeniden
iiretilmesi ve cagdas tasarim alanmina entegre edilmesinde kilit rol oynamaktadir. Ornegin Bulat ve
Bozaci (2025, s. 319), yapay zeka teknolojilerinin tasarim siireglerini hem kolaylastirip hizlandirdiginm
hem de kiiltiirel mirasa dayali tasarimlarin gelistirilmesi i¢in yeni firsatlar olusturdugunu
vurgulamaktadir. Midjourney gibi iiretken yapay zeka uygulamalari, geleneksel siisleme 6gelerinin
cok sayida varyasyonla ve kisa siirede modern tasarimlara uyarlanmasinit miimkiin kilmakta; bu
stirecte kiiltiirel miras unsurlar1 hem bigimsel hem de igeriksel olarak yeniden yorumlanmaktadir
(Bulat ve Bozaci, 2025, ss. 319-322). Ayni dogrultuda, bilgisayar destekli tasarim araciligiyla otuz
geleneksel motif dijital ortamda bir araya getirilerek “fiizyon motifler” adi verilen kombinasyonlar
olusturulmus; bu motifler ev tekstili tirlinlerinde uygulanmak suretiyle modern pazara uygun yeni
tasarimlar ortaya konmustur (Sudheshna ve Babel, 2019, s. 436). Zeng ve Gu (2022, s. 687)
gerceklestirdikleri ¢alismada, Cin kiiltiiriine ait aslan motifinin dijital cagda yeniden yorumlanmasi
stirecinde mobil ve etkilesimli platformlarin kullanilabilmesi sayesinde bu motifin 6ziiniin halka son
derece ilgi ¢ekici bir bigimde sunulabildigini vurgulamistir. Boylece dijital araglar, geleneksel estetigi
korurken yenilikgi {iriin gelistirmeye olanak taniyan esnek bir yeniden iiretim zemini sunmaktadir.

Dijitallesen sanat ortaminda Al yalmz teknik bir ara¢ degil, ayn1 zamanda iiretim siirecinin
aktorlerinden biri haline gelmis; bu durum, Benjamin’in mekanik yeniden iiretim kavraminin 6tesine
gecen yeni bir tartigma alan1 yaratmistir. Benjamin’in teknolojik ¢ogaltmanin sanat eserinin “aurasini”
zedeledigi yoniindeki tezine karsilik, gliniimiizde yapay zeka ile liretilen eserlerde yaratici edim insan,
algoritma ve veri setleri arasinda dagitilmis bir bigimde ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum sanatta
Ozgiinliik, yetkin sanatc1 figlirli ve izleyici-algi iligkisini yeniden diisiinmeyi gerektirmektedir. Bar-Gil
(2025, ss. 6440-6441), yapay zeka ile gerceklestirilen sanat iiretimlerinin bir yandan Benjamin’in
ongordiigii auratik kaybi belli oOlgiilerde dogruladigini, ancak diger yandan sanatsal iiretimin
demokratiklesmesi ve yeni diyalojik iligkilerin ortaya ¢ikmasi agisindan yeni bir olanak sagladigin
ifade etmektedir. Bu tartisma dijital sanat {iretiminin yalmz estetik ve ontolojik boyutlarim degil, aym
zamanda eserlerin dolasimini, miilkiyetini ve 6zgiinliigiinii diizenleyen yeni teknolojik altyapilar1 da
giindeme getirmektedir

Blokzincir ve NFT teknolojileri ise yeniden iiretimi hem teknik hem de ekonomik diizlemde
dondstiirmektedir. Kiiltiirel miras alaninda blockchain teknolojisinin {i¢ ana kullanim alani oldugu
belirtilmektedir: eserlerin kaynaginin ve Ozglinligiiniin dogrulanmasi, dijital sanat eserlerinin
tokenlestirilmesi ve dijital telif haklar1 yonetimi (Vacchio ve Bifulco, 2022, ss. 5-6). NFT’ler,
gelencksel sanat eserleri ve motiflerin benzersiz dijital varliklara doniistiiriilerek alinip satilabilmesini
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saglayarak, kiiltiirel mirasla ilgili tiretimlerin kiiresel dijital piyasalarda dolasima girmesine imkéan
tanimaktadir. Giiner’in (2024, s. 19), calismasinda dijital sanatta yerel olanin kiiresellesmesinin
kiiltiirel degerlerin korunmasi, tanitilmasi ve yayginlastirilmasi agisindan araci rol oynadigim
gozlemledigini aktarmaktadir. NFT teknolojisinin yerel kiiltiirel unsurlar kiiresel pazara tagiyarak hem
ekonomik deger tiretebildigini hem de kiiltiirel taninirlig1 artirabildigini gostermektedir.

Son olarak, somut olmayan kiiltlirel miras &gelerinin dijital platformlarda yasatilmasi,
teknolojik yeniden iiretim ve dijital etkilesim baglaminda 6nemli bir siirdiiriilebilirlik boyutu tasir.
Dijital miras uygulamalari; geleneksel el sanatlari, miizik, dans gibi unsurlar1 sanal ortamlarda genis
kitlelerle bulusturarak etkilesimli bir 6grenme ve deneyim alani yaratmaktadir. COVID-19 sonrasi
donemde, ii¢ boyutlu tarama, VR ve yapay zeka gibi teknolojilerin somut olmayan miras projelerinde
daha yogun bicimde kullanilmaya baglandig1; bunun da geng kusaklar arasinda mirasa yonelik ilgi ve
katilimi artirdigi saptannustir. Ote yandan, kalitesiz igerik, yetersiz temsil veya sanal gerceklik
kullaniminda ortaya ¢ikan fiziksel rahatsizliklar gibi etmenlerin kullanicilarin  teknolojiyi
benimsemesini sinirlayabildigi ve bu durumun literatiirde “teknolojik ikilem” olarak adlandirildigi
belirtilmektedir (Ye, Ruan, Xia, ve Gu, 2025, ss. 2-3). Giincel bir derleme, dijital kiiltiirel miras
alaninda VR/AR deneyimleri, dijital arsivler ve etkilesimli sergi rehberlerinin 6ne ¢iktigini; gelecekte
ise yenilik¢i sanal teknolojiler ve entegre veri tabanlariyla desteklenen, etik ve igerik dogruluguna
duyarli uygulamalarin gelistirilmesinin gerekli oldugunu vurgulamaktadir (Lian ve Xie, 2024, s. 2).
Tiim bulgular, teknolojik yeniden iiretim ve dijital etkilesimin, geleneksel motiflerin ¢agdas diinyada
yeniden {iretilip yasatilmasina ve kiiltiirel etkilesimin kiiresel Ol¢ekte artmasina imkan tanidigini;
ancak bunun basariya ulagmasinin, teknolojik imkanlarla birlikte kiiltiirel 6zlin korunmasina yonelik
duyarli bir yaklagimi zorunlu kildigin1 géstermektedir.

Yontem

Bu boliimde, arastirmanin metodolojik c¢er¢evesi ayrintili olarak ele alinmaktadir.
Aragtirmanin amacima uygun olarak belirlenen arastirma modeli, evren ve Orneklem secimi, veri
toplama araglarinin gelistirilme siireci ile verilerin toplanmasi ve analiz asamalarina iligkin bilgiler alt
basliklar halinde sunulmaktadir. Arastirma siirecinde izlenen yol haritasi, elde edilen bulgularin
giivenirligini ve gegerligini destekleyecek bicimde kurgulanmuistir.

Arastirma Modeli/Deseni

Bu arastirmada nitel bir arastirma yaklagimi benimsenmigtir. Arastirma deseni olarak,
dokiiman analizi ve gorsel ¢oziimleme teknikleri bir arada kullanilmistir. Nitel arastirma modeli,
geleneksel motiflerin dijital ortamdaki yeniden iiretimini derinlemesine incelemeye imkan taniyan
esnek bir gerceve sunmustur. Calisma, Walter Benjamin’in aura kavrami etrafinda sekillenen
kavramsal bir zemine oturtulmustur. Bu kapsamda aragtirma, betimsel ve yorumlayici bir nitel desen
seklinde tasarlanmis; kiiltiire] miras unsurlariin dijital baglamdaki doniisiimii, 6zgiinliik ve auratik
deger agisindan incelenmistir.

Calisma Grubu/Evren ve Orneklem

Arastirma deseninin belirlenmesinin ardindan, ¢alismanin yiiriitiilecegi evren ve drneklemin
tanimlanmistir. Bu dogrultuda, aragtirmanin kapsamini olusturan evren ve bu evren iginden segilen
orneklem su sekilde belirlenmistir. Arastirmanin evrenini, geleneksel motiflerin dijital ortamda
yeniden iretimine yonelik giincel sanat uygulamalari ve projeler olusturmustur. Bu genis evren
iginden, amagli 6rnekleme ydntemiyle konuya 1s1k tutacak nitelikteki drnekler segilmistir. Orneklem
seciminde, incelenen olgunun farkli boyutlarimi yansitabilecek ve kiiltiirel mirasin dijital etkilesimini
somutlastirabilecek cesitli eserlerin bulunmasina 6zen gdsterilmistir. Ornekler; NFT sergiler, dijital
sanat projeleri ve etkilesimli dijital uygulamalar olmak {izere ii¢ ana kategori altinda belirlenmistir.

Belirlenen 6rneklem grubunda, geleneksel motiflerin teknolojik yeniden iiretimini farkl
bigimlerde ele alan uygulamalara yer verilmistir. NFT sergileri kapsaminda, kiiltiirel motiflerin dijital
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sanat eseri olarak blokzincir tabanli platformlarda sunuldugu bir sergi 6megi incelenmistir. Dijital
sanat projeleri arasinda, geleneksel desen ve motifleri yeni medya sanati formunda yeniden
yorumlayan dijital enstalasyon calismalar1 secilmistir. Etkilesimli dijital uygulamalar arasinda,
geleneksel desen ve motifler ile etkilesim imkani sunan bir uygulama secilmistir. Orneklemi olusturan
eser ve projeler, geleneksel motiflerin dijital baglamda sunumu ve doniistiiriilmesini yansitan ve
tartismaya imkén veren vakalardan olusturulmustur.

Veri Toplama Araclan

Evren ve orneklemin belirlenmesinin ardindan, bu 6rneklemden elde edilecek verilerin hangi
araclarla toplanacagi belirlenmistir. Arastirmada birden ¢ok nitel veri toplama araci ve tekniginden
yararlanilmigtir. Ddkiiman analizi kapsaminda, incelenen sergi ve projelere ait yazili belgeler ve
kayitlar toplanmistir. Bu belgeler arasinda calismalara ait gorseller, ¢evrimici sergi aciklamalari, dijital
sanat projelerinin tanitim metinleri ve roportajlar ile ilgili diger dijital dokiimanlar bulunmustur. Bu
dokiimanlar, motiflerin dijital ortamdaki sunumu ve baglami hakkinda ayrintili bilgi edinmesini
saglamistir. Ayrica, gorsel veri toplama araci olarak cesitli gdrsel materyaller, sergi ve roportaj
videolar arsivlenmistir. Kisaca, veri toplama araglar olarak yazili dokiimanlar ve gorsel materyaller
kullanilmagtr.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Veri toplama araglariin belirlenmesinin ardindan, elde edilen verilerin nasil bir siiregle
toplanacaglr ve hangi analiz yontemleriyle c¢oziimlenecegi belirlenmistir. Toplanan nitel veriler,
arastirmanin amag¢ ve sorulart dogrultusunda hem igerik analizi hem de gorsel analiz kullanilarak
¢oziimlenmistir. Ik olarak, yazili dokiimanlar {izerinde igerik analizi uygulanmistir. Bu siirecte,
ozellikle dijitallesmenin geleneksel motiflerin auratik degeri iizerindeki etkisi, 6zgiinliik/otantiklik
algisi, estetik ve materyal doniisim gibi arastirma agisindan kritik temalar1 ortaya g¢ikarmayi
hedeflemistir. Toplanan nitel verilerin betimsel analizi ise, aragtirmanin amact dogrultusunda “aura”
kavrami odaginda ¢oziimlenmistir.

Gorsel verilerin analizinde ise Walter Benjamin’in aura kavrami, g¢aligmalarin dijital
sunumlarinm karsilastirmada bir degerlendirme kriteri olarak islev gérmiistiir. Bu kavramsal gerceve
yardimiyla dijital yeniden iiretimin, motiflerin auratik degerinde olasi bir azalma veya doniisim
yaratip yaratmadigi ve dijital ortamda yeni bir otantiklik duygusunun ortaya ¢ikip ¢ikmadigr nitel
olarak incelenmistir. Analiz sonuglari, nitel arastirma gelenegine uygun bicimde betimleyici bir
yaklagimla sunulmus; dogrudan alintilar (6rnegin, sanat¢1 goriismelerinden alinan ifadeler) ve gorsel
ornek tasvirleri ile desteklenmistir. Tiim bu analiz siireci sonunda, dijitallesmenin geleneksel
motiflerin aurasi iizerindeki etkilerine ve dijital baglamda ortaya ¢ikan yeni 6zgiinliik bigimlerine dair
derinlemesine bir anlayis gelistirilmeye calisilmistir. Bu yontemsel yaklagim, arastirma sorularimi
kapsamli sekilde yanitlamaya ve kiiltiirel mirasin dijital etkilesimine iligkin bilimsel ve ozgiin
icgoriiler sunmaya hizmet etmistir.

Arastirma Etigi
Caligma, yontemi itibariyle etik kurul izni gerektirmemektedir.
Bulgular

Bu boliimde, segilen ornek caligmalarin igerikleri ve uygulanan dijital teknikler kisaca
tanmitilmis ve Walter Benjamin’in “aura” kavrami g¢ergevesinde kuramsal olarak c¢oziimlenmistir.
Benjamin’in Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti (1936) makalesinde
ortaya koydugu fikirler, 6zellikle sanat eserinin biricikligi (tekilligi), simdi ve burada olusu
(mekan/zaman bagliligi) ile torensel degeri konularinda dijital ¢ag sanatin1 degerlendirmemiz igin
onemli bir kuramsal ¢erceve sunmustur. Benjamin’in ortaya koydugu bu teorik gerceve ile giiniimiiz
dijital sanat pratiklerini ve geleneksel motiflerin dijital araglarla ¢ogaltilmasinin onlarin 6zglinligini
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ve auratik degerini yok edip etmedigi ya da dijitallesmeyle bu motiflerin ¢agdas baglamda yeniden
yorumlanarak yeni anlam ve deger kazanip kazanmadig1 sorusuna odaklanilmastir.

Bu bolimde; NFT sergiler, dijital sanat projeleri ve etkilesimli dijital uygulamalar olmak
iizere lic ana kategori altinda amagli ornekleme yontemiyle segilen dijital sergi ve uygulama
orneklerine dair teknik ve igerik bilgiler ilgili web adreslerinde yer alan sergi tanitim metinlerinden ve
sanatg1 roportajlarindan derlenmistir.

Gelenekselden Dijitale Anadolu Motifleri : “Hagia” NFT Projesi

Gorsel I: Hagia (https://kaosgl.org/haber/gelenekselden-dijitale-anadolu-motifleri-hagia
adresinden 25.10.2025 tarihinde erigilmistir.)

Geleneksel Tiirk motiflerinin dijital sanat ile bulustugu ve NFT (Non-Fungible Token) olarak
sergilendigi projeler, kiiltiirel miras1 ¢cagdas dijital platformlara tasima acisindan dikkat ¢ekmistir.
“Dijital sanatg1 Sedat Boynuegri, egitimi sonrasi Tiirkiye’ye donerek Anadolu’nun zengin motif
gelenegini dijital illiistrasyon, 3B modelleme ve animasyon teknikleriyle yeniden yorumlamais; her biri
Tiirkiye’nin 81 iline 6zgii motiflerden esinlenen dijital eserler iiretmis ve bunlar1 NFT formatinda
satigsa sunmustur.” NFT platformlari, bu eserlerin sergilenmesi ve kiiresel aliciya ulastirilmasi i¢in yeni
bir mecra gorevi goérmiistiir. Sanatgr NFT’yi dijital sanatcilar i¢in bir satis kanali, bir sergileme
mecrast olarak tanimlamis; fotografcilarin ve dijital animasyonla ugragan sanatcilarin da eserlerini bu
formatta sunabildigine dikkat cekmistir (Sayin ve Ozacar, 2021). Yam sira sanatci, proje bittiginde
sadece dijital ortamda kalmamasi ve daha ¢ok insana ulagabilmesi igin yurt disinda oldukga yaygin bir
kullanim olan Sticker Art’t kullandiklarimi belirtmistir. Bunun altinda yatan sebebi ise; “yaptiklari
sanat1 gercekten duvarlarin arasinda olmamasi gerektigini diistinmeleri oldugunu ifade etmistir.
Sehirlerin en derinlerinden, diplerinden ve samimiyetinden hikayeler bulmaya calistiklarint belirten
Boynuegri, bu hikayelerin sehirlerin seslerinin de sokaklarda oldugunu disiindiiklerini ve insanlari
sokaklarda yakalamay1 ve onlar1 QR kod araciligi ile Hagia diinyasina géndermeyi amagladiklarini
sOylemistir” (Janok, N, 2022).

“Boynuegri’nin projesi, yalnizca teknik bir aktarim degil, yaratici bir yeniden iiretim siireci
olmustur. Ankara Kalesi’'nde bir kilim ustasinin yaninda calisarak Anadolu motiflerini yerinde
Ogrenen sanatgi, ilk olarak babaannesinin kilimindeki motifleri dijital ortama aktardiklarimi ve bu
desenlerle oynadiklarmi” ifade etmistir (Saym ve Ozagar, 2021). Safranbolu igin safran bitkisinin
hikayesi ile tarihi evlerin kap1 tokmaklarindaki motifleri, Samsun i¢in Amazon kadinlar efsanesini
dijital tasarimla birlestirerek her sehri 6zgiin bir dijital motifle temsil etmeyi amaglamistir. Boylece
proje, yerel motifleri sembolik anlatilarla iliskilendirerek hem gorsel bir motif haritasi olusturmus hem
de geleneksel desenleri kiiresel dijital sanat sahnesine tagimigtir. Bu durum, Zeng ve Gu’nun (2022)
internet ve biiylik veri ¢cagmin, geleneksel motiflerin miras ve gelisimine hizmet eden yeni dijital
sunum bigimleri yarattig1 yoniindeki tespitleriyle de Ortlismiistir.
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Dijital cagda ¢ogaltma kapasitesi, Benjamin’in yasadigi donemi asan bir diizeye ulasmistir.
Dijital bir eser sifir kalite kaybiyla sonsuz kez kopyalanabilmis ve internet araciliiyla aninda kiiresel
Olcekte yayilabilmistir. Bu bakimdan dijitallesme, mekanik yeniden iiretimin ug¢ bir bigimi olarak
degerlendirilmistir. Geleneksel motiflerin ekranlarda, sosyal medyada ve dijital galerilerde siirekli
dolagima girmesi, onlarin yer ve zamanla kurduklar1 6zgiin iliskiyi doniistiirmiistiir. Benjamin’in
“Aura, bir mesafenin (ne kadar yakin olsa da) tekil goriintimiidiir” s6ziinii hatirlarsak, dijitallesme bu
mesafeyi kapatmig; motifleri her an ve her yerde erisilebilir kilmigtir (Benjamin, 2008, s. 22). Bu
durum, auratik otoritenin ve otantiklik algisimin zayiflamasina yol acgtigi Slclide Benjamin’in
endiselerini dogrular nitelikte degerlendirilmistir.

Sedat Boynuegri’nin projesi, bu teoriyi somutlayan giincel bir 6rnek olmustur. Anadolu
motifleri, NFT formatinda ¢ogaltilip kiiresel izleyiciye sunuldugunda, kilim iizerindeki 6zgiin fiziksel
varligindan ve yerel ritiiel baglamindan uzaklasmistir. Buna karsin, sanat¢inin motifleri yalnizca
kopyalamay1p, her sehir i¢in 6zgiil hikayelerle ve dijital efektlerle yeniden kurgulamasi, Benjamin’in
gercevesini kismen asan yeni bir 6zglnliik imkanma isaret etmistir. Safranbolu’da safran bitkisinin
Oykiisii ile kapt tokmaklarindaki motiflerin birlesmesi ya da Samsun’da Amazon kadinlar1 efsanesinin
dijital bir motif aracilifiyla gorsellestirilmesi, gelencksel Ggelerden beslenen yeni eserler ortaya
cikarmistir. NFT teknolojisi de dijital esere benzersizlik ve izlenebilirlik atfederek, dijital ortamda
biriciklik kurgusunu kismen yeniden insa etmeyi denemistir.

Bu agidan bakildiginda, dijitallesme yalmizca auratik degeri yitiren bir siire¢ degil, aym
zamanda motiflere yeni yasam cevrimleri ve anlam katmanlar1 kazandiran bir yeniden iiretim zemini
olarak degerlendirilmistir. Chen, Peng, Tan, Luo, ve Wang, (2025) ile Zeng ve Gu (2022),
makalelerinde dijital teknolojilerin geng¢ kusaklar nezdinde geleneksel 6gelere yeni bir cazibe kattigini
ve boylece kiiltiirel devamliliga hizmet ettigini belirtmislerdir. Boynuegri’nin projesi de benzer
bicimde, Anadolu’nun yerel motiflerini kiiresel dijital sanat sahnesine tagiyarak hem kiiltiirel
farkindaligi artirmis hem de motifleri unutulmaktan koruyan ¢agdas bir estetik baglam sunmustur.

Sonug¢ olarak, Benjamin’in aura kavrami bu projede dijitallesmenin ikili dogasinmi agiga
cikaran bir mercek islevi gormiistiir. Bir yandan motifler, orijinal baglamlarindan koparilarak
sergilenme ve dolagim degeri ilizerinden yeniden konumlandirilmig; bu durum auratik ¢oziilmeyi
beraberinde getirmistir. Ote yandan yaratic1 dijital yeniden iiretim ve NFT gibi araglar, motiflere yeni
bir 6zgiinliik ve goriiniirliik kazandirabilmistir. Bu diyalektik siire¢, geleneksel motiflerin dijital cagda
hem kayiplar hem de kazanimlar esliginde yeni bir kiiltiirel varolusa gectigini gdstermistir. Onemli
olanin, bu doéniisiimiin kiiltiirel anlam1 gdzeten, arastirmaya dayali ve baglama duyarli bir yaklagimla
yiiriitiilmesi gerektigi vurgulanmistir; Boynuegri’nin motiflerin anlamini yerinde 6grenme g¢abasi ve
her bir ili 6zgiil bir hikdye iizerinden temsil etme niyeti bu anlamda dikkat g¢ekici bir 6rnek
olusturmustur.

“Anadolu Motifleri” Dijital Sanat Sergisi

Gorsel 2: Anadolu Motifleri (https://www.btsoekonomi.com/haber-detay/anadolu-motiflerini-
yapay-zeka-ile-bulusturan-sergi-hometex-te adresinden 30.10.2025 tarihinde erigilmistir.)
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Anadolu Motifleri dijital sanat sergisi, Anadolu medeniyetlerinin goérsel motiflerini cagdas
dijital teknolojilerle bulusturan yenilik¢i bir proje olarak ortaya ¢ikmistir. Sergi, 2025 yilinda Istanbul
Fuar Merkezi’nde diizenlenen HOMETEX Ev Tekstili Fuari’nda, Bursa Ticaret ve Sanayi Odasi
istiraki KFA Fuarcilik organizasyonuyla izleyiciyle bulusmustur. Sanatgr Gokhan Dogan’in
“deneyimlenebilir eser serisi” olarak tanimladigi koleksiyon, Gobeklitepe’den giiniimiize Anadolu
medeniyetlerinin hikayelerini dijital ortamda anlatmay1 amaglamigtir (Keskin, 2025).

Sergide, yapay zeka destekli iiretim teknikleriyle her dakikada bir 6zgiin motif yaratilmas,
kapali bir dijital bilgi kiitiiphanesinden beslenen sistem ge¢mis donemlerin mimari Gisluplarini, sanatini
ve kiiltlirel birikimini isleyerek ilgili medeniyetlerin estetik izlerini tagiyan desenler olusturmustur.
Uretken (generatif) yapay zeka, dijital kolaj ve gorsel esleme (mapping) gibi yontemler bir arada
kullanilmis; biiyiik dijital ekranlara yansitilan motifler, hareket algilayici sensdrler sayesinde
izleyicinin konum ve jestlerine gercek zamanli tepki vermistir. Boylece ziyaretciler, motifler
karsisinda beden hareketleriyle desenleri akigkan bigimde degistirebilmis, cokduyulu ve interaktif bir
deneyim yasamistir. HOMETEX fuar alaninin sergileme mecrasi olarak se¢ilmesi, projeyi klasik bir
sanat galerisi baglamindan ¢ikarip endiistriyel bir fuar ¢ergevesine yerlestirmis; sanat eserinin mekani
ve izleyici profili bakimindan da farkli bir deneyim sunmustur (btsoekonomi.com, 2025).

Dijital teknolojilerle iiretilen sanat eserleri, Benjamin’in dénemine kiyasla ¢ok daha radikal bir
yeniden Tretilebilirlik kapasitesine sahip olmustur. Sayisal veriye dayali sanat liriinleri sonsuz kez
kopyalanabilmis ve her kopya aslinin birebir aynist olabilmistir; bu durum, “orijinal” ve “kopya”
ayrimimi bulanmiklagtirmuistir (Betancourt, 2006). ilk bakista bu durum, Benjamin’in tanimladigi
aura’nin biitiiniiyle ortadan kalktig1 izlenimini vermistir. Ancak ¢agdas tartigmalar, aura’nin tamamen
yok olmak yerine farkli bi¢cimlerde yeniden firetildigini savunmustur. Arslan (2018, s. 409), dijital
iiretim ortamindaki birgok sanat formunun Benjamin’in aura kriterlerine uymasa da halenin tiimiiyle
kaybolmadigini, aksine bagka medya bicimlerinde yeniden sekillendigini belirtmistir. Ozellikle VR,
AR ve etkilesimli enstalasyonlarin izleyicide yeni tiirden bir “hakikat hissi” uyandirdigi; izleyicinin
eserin i¢cine daldig siiriikleyici (immersive) deneyimlerin aura kavramini yeniden diisiindiirttiigii ifade
edilmistir. Bu tartigmalar, dijital yeniden {iretimin yalnizca teknik bir ¢ogaltim siireci olmadigini, ayni
zamanda belirli kiiltlirel imgelerin yeni baglamlarda nasil anlam kazandigim incelemeyi gerekli kilan
ornekleri de giindeme getirmistir.

Bu baglamda Anadolu Motifleri sergisi, aura’nin hem ¢oziiliisiinii hem de doniisiimiinii ayni
anda biinyesinde barindiran bir 6rnek olarak degerlendirilmistir. Anadolu medeniyetlerinin motifleri
tarihsel olarak giiclii bir aura’ya sahip olmustur; tapinak mimarisi, el dokumasi kilimler veya ¢ini
siislemeler gibi baglamlar i¢indeki tekil varliklart onlara yerel ve torensel bir deger kazandirmigtir.
Projede bu motifler, fiziksel baglamlarindan koparilarak dijital ekrana ve iiretken yapay zekaya
tasinmis; bu durum Benjaminci anlamda motiflerin geleneksel simdi ve burada konumundan
uzaklagmasi anlamina gelmistir. Motifler artik ekranda, siirekli yeniden iiretilen ve degisen dijital
imgeler haline gelmis; mekéana bagl kimlikleri ¢ézlilmiistiir. Bununla birlikte proje, salt kopyalama
degil, iiretken bir yeniden yaratim sunmustur. “Yapay zeka her dakikada yeni ve 6zgiin bir desen
iiretmis; sanat¢inin ifadesiyle ‘biricik’ motifler ortaya ¢ikmistir” (btsoekonomi.com, 2025). Bu durum,
tekillik fikrini farkli bir diizlemde yeniden giindeme getirmistir: Tek bir orijinal yerine, ardisik ve
gecici tekil anlar (her dakika ortaya ¢ikan ve sonra kaybolan motifler) ortaya ¢ikmustir. izleyici, tam o
anda beliren motifle orada ve o anda karsilasmis; bu anlik karsilasmalar sahne sanatlarindaki canli
performanslar gibi yeniden tiretilemez deneyimler hissi uyandirmigtir.

Etkilesim boyutu da bu yeni aura bigciminin bir parcasi olmustur. izleyicinin el hareketleriyle
motiflerin formunu akigkan bi¢cimde degistirebilmesi, onu pasif izleyiciden ortak yaratic: konumuna
tagimistir (btsoekonomi.com, 2025). Benjamin’in vurguladigi mesafe ve ulasilmazlik burada bilingli
olarak ortadan kaldirilmistir. Buna karsin, izleyicinin eserle kurdugu bu yakin ve kisisel iligki kendi
deneyimine Ozgii yeni bir anlam katmani olusturmustur. Bu nedenle sergi, geleneksel aurayi
zayiflatirken izleyici merkezli ve deneyimsel bir dijital aura insa etmistir. Serginin fuar ortaminda
sunulmasi, sanatin sergilenme degerini daha da 6ne ¢ikarmistir,. HOMETEX gibi ticari bir mekan,
sanat eserini elit galerilerden ¢ikarip genis kitlelerin giindelik dolasimina sokmustur (Keskin, 2025).
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Bu durum Benjamin’in teshir degerinin yiikselisi hakkindaki tespitiyle uyumlu olmustur; aym
zamanda motifleri beklenmedik bir baglamda goriiniir kilmis ve onlar1 yeni izleyici gruplariyla
bulusturmustur. Bdylece motifler bir yandan fiziksel orijinal baglamlarindan kopmus, diger yandan
kiiltiirel mirasin tanitimi ve hatirlanmasi agisindan yeni bir rol Gistlenmistir.

Sonug olarak Anadolu Motifleri dijital sergisi, Benjamin’in aura kavraminin temel boyutlari
olan tekillik, mekan/zaman bagi ve torensel deger acisindan hem kayip hem de doniisiim igeren
karmasik bir 6rnek sunmustur. Motiflerin fiziksel baglamdan koparilarak sonsuzca yeniden tiretilebilir
dijital imgeler haline gelmesi klasik aura’y1 zayiflatmis; buna kargin generatif {iretim, siiriikleyici
(immersive) deneyim ve izleyici etkilesimi ¢agdas bir dijital aura biciminin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamistir. Bu ikili durum, dijital ¢ag sanatinin dogasinda var olan yaratici gerilime isaret etmistir:
Gelenegin kaybiyla birlikte, onun yeniden kesfedilmesine imkan veren yeni bir estetik ve deneyim
alan1 ortaya ¢ikmistir.

“All The Good Memories Are Stored” Dijital Sanat Yerlestirmesi

Gorsel 3: As if it’s not your home (https://digitalartawards.io/artists/56-cem-sonel-and-
ramazan-can/works/7479-cem-sonel-and-ramazan-can-as-if-its-not-your-home-2024/ adresinden
01.11.2025 tarihinde erisilmistir.)

Ramazan Can ve Cem S$onel tarafindan olusturulan A4/l The Good Memories Are Stored
baslikli dijital sanat yerlestirmesi, 15 Kasim 2024 ile 12 Ocak 2025 tarihleri arasinda Anna Laudel
Istanbul’da sergilenmistir. Bu sergi, iki sanatginin ortak ve bireysel sanatsal pratiklerini
biitiinlestirerek zaman ve hafiza kavramlarim1 merkezine almistir. Sergide, hali dokumasi ve beton gibi
geleneksel malzemeler ile neon ve LED 151k enstalasyonlar1 gibi dijital unsurlar birlikte kullanilmistir.
Boylece hem nostaljik hem de gagdas bir ifade dili ortaya ¢ikmig ve gegmisin zanaatkarligi ile modern
teknolojinin kesisiminde bir gorsel anlati olusmustur. Ozellikle Anadolu hali motifleri gibi kiiltiirel
imgelerin hem somut bir nesne hem de dijital bir imge olarak yeniden yorumlanmasi, kisisel anilar ile
kolektif hafizanin birlikte diisliniilmesine olanak taniyan bir zemin olusturmustur (annalaudel.gallery,
2024; cornucopia.net, 2025).

Yilda iki kez ¢evrimigi ve basili olarak yayimlanan Cornucopia dergisinin web sitesinde,
Ramazan Can ve Cem Sonel’in dijital sanat sergisine iliskin bir yazida As if it’s not your home baglikli
esere iliskin olarak, “fiziksel bir halinin ayni halimin LED ekran {izerindeki dijital yansistyla yan yana
sergilendigi ve duvarlarda akan ikili (binary) kod dizilerinin fiziksel ve sanal diinyalar arasindaki sinir1
bulaniklastirdig1 belirtilmistir” (cornucopia.net, 2025). Bu tiir yapitlar, sergi genelinde gézlemlenen
gecmise ait sembollerin dijital ¢agin diline gevrilmesi yoluyla bellegin kirilgan ancak yeniden insa
edilebilir dogasinin vurgulanmasi seklindeki yaklagimi somutlastirmistir. Kolektif bellek fikri serginin
merkezinde yer almistir; sanatgilar ise bireysel anilar1 ortak bir hafiza havuzunda yorumlamayi tercih
etmistir (annalaudel.gallery, 2024). Bu baglamda Anadolu hali motifleri, bir yandan el dokumasi
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somut objeler olarak sergilenmis, diger yandan piksel tabanl dijital goriintiilere doniistiiriilerek yeni
bir temsili katmana tasinmistir.

Dijital ¢cagda, Benjamin’in sdzilinii ettigi mekanik ¢ogaltimin Gtesine gecen bir iiretim ve
dolagim bi¢imi gozlemlenmistir. Dijital teknoloji, orijinal-kopya ayrimini iyice bulaniklasgtirmis ve bir
gorlintiiniin farkli mecralarda, sonsuz sayida ve ayni nitelikte yeniden iiretilebilmesine olanak
tanimistir. Douglas Davis, dijital iiretim ¢aginda sanat eserinin fiziksel ve bicimsel olarak bir
bukalemun haline geldigini, orijinal ile kopya arasinda artik net bir kavramsal sinir kalmadigint ileri
stirerken bu duruma dikkat ¢cekmistir (Wood, S., 2015). Bu baglamda Benjamin’in aura tezi dijital
sanat tartigmalar1 i¢in hala aciklayici olsa da kavrami daha karmasik bir zemine tasinmistir. 4/l The
Good Memories Are Stored sergisindeki hali motiflerinin doniisiimii bu agidan carpict bir 6rnek
sunmustur. Ramazan Can’in pratiginde 6nemli bir yer tutan Yoriik kiiltiiriine ait hali motifleri, tarihsel
baglamlarindan koparilmis ve beton, LED ekran ve ikili kod gibi cagdas oOgelerle birlikte
kurgulanmistir (digitalartawards.io, 2025). Sanatg¢i, bu motifleri neo-ekspresyonist dgeler ve dijital
estetikle harmanlayarak yeni formlar yaratmis ve Benjamin’in nesneyi kabugundan soyup auray
tahrip etme metaforunu hatirlatacak bicimde geleneksel kullanim baglamini bozmustur (Benjamin,
W., 1935, s. 5). Fiziksel halimin dijital ekranlarda piksellesmis goriintiiye doniismesi, el dokumasi
halinin tasidigi zanaatkarlik ve mekana baglilik {izerinden tamimlanan klasik auranin ¢oziilmesine
isaret etmistir.

Bununla birlikte sanatgilar, bu ¢oziilmeyi salt kayip olarak degil, yeni bir anlati imkani olarak
degerlendirmistir. Analog ve dijital medyumlarin yan yana kullanimi, ge¢mis ile gelecek arasinda bir
gecit islevi gormils; boOylece motifler yeni bir anlam katmanina kavusmustur. Sanatcilarin
“medyumlarmn {iglincii bir kimlik olusturdugu” ve “atki-¢6zgii Orgisiiniin dijital ekranlarin
matematiksel estetigiyle diyaloga girdigi” yoniindeki ifadeleri, hedeflenen seyin yalnizca gogaltim
degil, malzeme ve anlam diizeyinde bir melezlik oldugunu gostermistir (digitalartawards.io, 2025). Bu
tiir bir melezlik, Benjamin’in tarif ettigi aura ¢dziilmesini tamamen reddetmese de dijital ¢agda ikinci
diizey bir aura, yani eserin fikir, kod ve izleyiciyle kurdugu etkilesimden beslenen yeni bir auratik
deger Onerilmistir (Sankey, M., 2016). Bu estetik ve kavramsal melezlik, yalnizca auratik deneyimin
yeniden tanimlanmasina katki sunmakla kalmamis, ayn1 zamanda dijital ¢agda bellegin ve kiiltiirel
hatirlamanin nasil yeniden kurulduguna iligkin tartismalar i¢in de verimli bir zemin hazirlamistir.

Kolektif hafiza baglaminda, sergi Benjamin’in mekanik ¢ogaltim tezini Andreas Huyssen’in
modern bellek tartismalariyla birlestiren bir konumda durmustur. Huyssen (1995, s.5) bellegin ge¢mise
dogrudan erisim degil, simdide ge¢migin temsili oldugunu, modern toplumda bellek saplantisinin hizli
teknolojik modernlesmeye ve yiiksek teknoloji amnezisine karst bir direng bigimi olarak ortaya
ciktigint belirtmistir. Sergide, hali motiflerinin LED 1siklar ve ikili kodlarla yeniden kurulmasi,
bellegin arsivsel bir depolama degil, her seferinde yeniden insa edilen yasayan bir siire¢ oldugunu
gostermistir. Can ve SoOnel, islerini “gecmisin bilgisini gelecege tasiyan ve izleyiciyi bu zamansiz
yolculuga katilmaya davet eden” bir siire¢ olarak tanimlamis ve dijital teknolojiyi bu belleksel yeniden
insa igin aktif bir ara¢ olarak konumlandirmistir (digitalartawards.io, 2025). Bu c¢ergevede,
Benjamin’in ritiiel degerden sergileme degerine gec¢is saptamasi ile serginin dijital aura olarak
adlandirilabilecek yeni bir deneyim alani sundugu soOylenebilir. Anadolu hali motiflerinin LED
paneller, ikili kodlar ve piksellesmis ylizeyler araciligiyla yeniden goriiniir kilinmasi, bir yandan 6zgiin
baglami1 gevsetmis, diger yandan motifleri giincel izleyicinin hafiza repertuvarina kazandirmistir
(annalaudel.gallery, 2024).

Sonug olarak A/ The Good Memories Are Stored, Benjamin’in mekanik ¢cogaltim ¢aginda tarif
ettigi aura ¢oziilmesini dijital {iretimin kosullar1 altinda yeniden diistinmemize imkan taniyan 6zgiin
bir ornek sunmustur. Sergide kiiltiirel motifler, klasik anlamda tekil ve otantik bir orijinalden
uzaklasmis; analog—dijital melez kurgu, kolektif hafizay1 dijital estetikle birlestirerek yeni bir anlam
ve deneyim alan1 agmistir. Bu yeni alanda, sanat eserinin degeri yalnizca tekillik ve otantiklikten degil,
etkilesim, erisilebilirlik ve izleyicide yarattigi diisiinsel/duygusal rezonans iizerinden de
tanimlanmugtir. Bu agidan sergi, dijital cagda aura kavraminin tamamen yok olmaktan ziyade doniisiip
cogul bigimler aldigini gdsteren 6dnemli bir drnek olarak degerlendirilmistir.
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Sonug, Tartisma ve Oneriler

Onceki béliimlerde sunulan bulgular ve tartismalar dogrultusunda, calismadan ¢ikan temel
sonug, geleneksel motiflerin teknolojik yeniden iiretiminin aura kavraminda belirgin bir doniisiime yol
actigidir. Geleneksel motifler dijital veya mekanik ortamlar araciligiyla cogaltildiginda, 6zgiin
eserlerin burada ve simdisi ile kiiltirel baglamindan kopma riski ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum,
motiflerin ait oldugu tarihsel ve kiiltiirel katmanlarin otantik 6zelliklerini kismen yitirerek yalnizca
bicimsel birer desen olarak algilanmasina neden olabilmektedir. Nitekim calismada incelenen 6rnekler
de gostermektedir ki, bir motifin orijinal anlam diinyas1 géz ard1 edilip yalniz estetik bir unsur olarak
yeniden {iretildiginde, o motifin tasidigi derin sembolik anlam ve kiiltiirel biitlinlik
zayiflayabilmektedir. Yani, Walter Benjamin’in ifade ettigi sekliyle sanat eserine 0zgii aura,
teknolojik c¢ogaltma siireciyle birlikte zayiflamakta ve nitelik degistirmektedir. Ancak bu doniistim
mutlak bir yitim olarak goriilmemelidir; aksine aura’nin yapisi doniiserek yeni kosullara uyum
saglamaktadir. Teknolojik yeniden iiretim, bir yandan geleneksel motiflerin daha genis kitlelere
ulagmasini, korunmasini ve yeniden yorumlanmasini miimkiin kilarak kiiltiirel mirasin siirekliligine
hizmet etmekte, diger yandan bu motiflerin 6zgiin baglamdan uzaklasmasi nedeniyle algilanig
bigcimlerini degistirmektedir. Bu ikili durum, calismanin ortaya koydugu onemli bir bulgu olarak,
dijital cagda kiiltiirel degerleri yasatmanin firsat ve risklerini birlikte degerlendirmek gerektigine isaret
etmektedir.

Bu arastirma, geleneksel motifler ve aura olgusu arasindaki iliskiyi ¢agdas teknolojik
baglamda ele almasi bakimindan literatiirde 6zgiin bir katki sunmaktadir. Caligmanin 6zgiinliigi,
Walter Benjamin’in klasik mekanik yeniden iiretim kuramim geleneksel motiflerin dijital ¢agdaki
seriiveni lizerinden yeniden yorumlamasinda yatmaktadir. Literatiirde aura kavraminin genellikle sanat
eserleri veya genel kiiltiirel miras perspektifinde incelendigi goriiliirken, bu calisma 06zgiin bir
odaklanmayla geleneksel motiflerin yeniden {iretimine odaklanarak ©onemli bir boslugu
doldurmaktadir. Elde edilen bulgular, kiiltiirel mirasin dijitallestirilmesi siirecinde otantiklik, 6zgiinliik
ve deger aktarrmi konularinda yeni bir bakis agis1 gelistirilmesine imkan tanmmstir. Ozellikle,
teknolojik ¢ogaltmanin sadece teknik bir slire¢ olmadigini, ayni zamanda kiltiirel anlamlarin
doniisiimiine yol agtigin1 ortaya koymak, calismanin en dnemli katkilarindan biridir. Bu kapsamda,
arastirma sonuglart hem kuramsal literatiire bir katki saglamakta hem de uygulamada kiiltiirel miras
yoOnetimi, tasarim ve dijital arsivleme gibi alanlarda dengeleyici stratejiler gelistirilmesine 151k
tutmaktadir. Sonu¢ olarak bu calisma, gelencksel motiflerin modern teknolojilerle etkilesimini
incelerken, kiiltiirel mirasin gelecegine yonelik elestirel bir biling gelistirilmesine yardimci olmaktadir.

Elde edilen sonuglar, ayn1 zamanda gelecekte yapilabilecek arastirmalar igin g¢esitli agilimlar
sunmaktadir. 1k olarak, farkli disiplinlerde derinlemesine vaka analizleri yapilarak teknolojik yeniden
iiretimin her tiirli geleneksel sanat unsurundaki etkileri incelenebilir. Ornegin, ileride
gergeklestirilecek caligmalar, farkli kiiltlirlere ait motiflerin dijital ortamdaki algilanisi iizerine
karsilastirmali  degerlendirmeler yaparak bu galismanin bulgularim genelleyebilir. Ikinci olarak,
izleyici veya kullanici perspektifinden yapilacak nitel ve nicel arastirmalar, yeniden iretilmig
motiflerin aurasinin hedef kitle tarafindan nasil deneyimlendigini ortaya koyabilir. Bu sayede, dijital
ortamda sunulan kiiltiirel 6gelerin algilanan otantikligini 6lgmek ve orijinal eserle kurulan bagin
giiciinii degerlendirmek miimkiin olacaktir. Ugiincii olarak, yeni teknolojilerin (&rnegin artirilmig
gerceklik, sanal miizeler veya NFT gibi blokzincir tabanli dogrulama aracglari) geleneksel motiflerin
aurasini koruyup koruyamayacagi incelenmeye degerdir. Ozellikle NFT gibi &zgiinliik ve sahiplik
vurgusu yapan dijital araglarin, Benjamin’in bahsettigi aura kavramini dijital diizlemde yeniden
canlandirma potansiyeli tasiyip tasimadigr arastirilabilir. Ayrica, tasarim ve kiiltiirel miras egitimine
yonelik ¢aligmalarla, geng kusak tasarimci ve sanatcilarin bu motifleri teknolojik araglarla kullanirken
kiiltiirel anlam1 nasil muhafaza edebileceklerine dair rehber ilkeler gelistirilebilir.

Sonug itibartyla, bu calisma geleneksel motiflerin teknolojik yeniden iiretimi siirecinde

kiiltiirel degerlerin korunmasi ile yenilik¢i {iretim pratikleri arasindaki hassas dengeyi vurgulayarak
hem kuramsal hem de pratik diizeyde 6nemli ¢ikarimlar sunmustur. Geleneksel motiflerin dijital ¢agda
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yasatilmasi, yalmizca teknik bir aktarim meselesi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve estetik degerlerin
yeni nesillere iletilme bi¢imidir. Bu arastirmanin bulgulari, kiiltiirel miras unsurlarinin dijital
platformlarda yeniden hayat bulurken 6zgiin ruhunu koruma ¢abasinin Onemini gozler Oniine
sermektedir. Sonug olarak, teknoloji ile kiiltiir miras1 arasindaki etkilesimin dogru yonetilmesi halinde,
geleneksel motiflerin hem daha genis kitlelere ulasabilecegi hem de 6zgiin kimliklerini koruyabilecegi
yoniinde iyimser bir perspektif sunulmaktadir. Bu bakis acisi, gelecekte kiiltiirel mirasin
stirdiirtilebilirligi ve yenilenmesi konusunda yapilacak galigmalara ilham verecek niteliktedir.

Arastirmacilarin Katki Oram

Arastirmaya yazarin katki orani %100 diir.

Cikar Catismasi

Bu calismada ¢ikar ¢atismasina neden olabilecek herhangi bir durum s6z konusu degildir.
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Extended Abstract
Introduction

This study examines the technological reproduction of traditional motifs from a theoretical
perspective, discussing the effects of digitization on the meaning and aura of cultural heritage. Walter
Benjamin's concept of aura, which defines the unique existence of a work of art and the spirit derived
from its context, serves as the theoretical foundation. The question of how modern technological
reproduction techniques transform or erode this spiritual atmosphere constitutes the core inquiry of the
study.

In an era of rapid digital innovation, traditional art motifs—patterns and symbols carrying
cultural and historical meanings—are increasingly reproduced and reinterpreted through modern
technologies. According to Benjamin's classic theory, when a work of art is mechanically reproduced,
its aura weakens, as each copy diminishes something from the work's context and original authority. In
the context of today's digital design tools and Al-based creative practices, this theoretical perspective
is more relevant than ever.

Traditional motifs found in textiles, architecture, or craft design carry rich symbolic narratives
and social values. However, when these motifs are reproduced digitally, there is a risk that their
cultural context and symbolic aura may change or disappear. The aim of this research is to reveal the
extent to which the aura of traditional motifs is preserved, weakened, or transformed through
technological reproduction, and to evaluate the role of digital interaction opportunities in the
dissemination and preservation of cultural heritage. The study addresses a significant gap in the
literature: while the importance of preserving cultural heritage in the digital age is frequently
emphasized, the impact of modern design technologies—especially artificial intelligence tools—on the
abstract authenticity of cultural motifs has not been sufficiently researched.

Method

This section presents the methodological framework of the study in detail. The research
model, study group, data collection tools, and procedures for data collection and analysis are each
addressed under separate subheadings. Together, these components outline the systematic approach
adopted throughout the research process.

Research Model/Design

This study addresses the auratic transformation that occurs in the reproduction of traditional
motifs in a digital context using a qualitative research approach. Based on a descriptive and
interpretive analysis pattern, the study employs visual analysis and document review techniques. The
theoretical groundwork is built on Walter Benjamin's concept of aura. The research focuses on the re-
representation of cultural heritage objects in the digital environment, aiming to understand the extent
to which the values of originality, context, and authenticity of these motifs are preserved, transformed,
or lost.

Study Group/Population and Sample

The research universe consists of contemporary art practices where traditional motifs are
reproduced through technological tools. Digital projects with a high representational power of cultural
context were selected from this universe using purposive sampling. The examples examined were
classified into three main categories: NFT exhibitions, digital art projects, and interactive digital
applications.

Data Collection Tools

278



Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi (AEUSBED), 2026, Cilt 12, Say 1, Sayfa 260-279

Both written and visual sources were used in the data collection process. Written documents included
exhibition promotional texts, project descriptions, artist interviews, and online content, while visual
data was obtained from exhibition screenshots, project interfaces, and video recordings.

Data Collection and Analysis

The data obtained was interpreted using content analysis and visual analysis methods. In
content analysis, the transformations encountered in transferring traditional motifs to the digital
environment were analyzed through thematic focuses such as the weakening or displacement of
auratic value, visual identity, and the perception of authenticity. In the visual analysis process,
Benjamin's aura theory served as a conceptual framework for evaluating digital presentations. The
methodological approach opened up a discussion not only on the technical aspects of digitization
practices but also on the ethical, aesthetic, and semantic dimensions of cultural representation.

Research Ethics
The study does not require ethics committee approval due to its methodology.
Findings

The ideas put forward by Walter Benjamin in his essay "The Work of Art in the Age of
Mechanical Reproduction” (1936)—particularly the uniqueness of the artwork, its presence in the here
and now, and its ritual value—provide an important theoretical framework for evaluating art in the
digital age. This study examines contemporary digital art practices through this lens, questioning
whether the reproduction of traditional motifs using digital tools destroys their originality and auratic
value, or whether these motifs gain new meaning through digitalization. Examples were selected using
purposive sampling to reflect different dimensions of the phenomenon and concretize the digital
interaction of cultural heritage.

Benjamin's concept of aura served as a lens for understanding the dual nature of digitization
through descriptive analysis. On the one hand, motifs are detached from their original contexts and
repositioned according to their display and circulation value, leading to the dissolution of the auratic
effect. On the other hand, creative digital reproduction methods confer new originality and visibility
on motifs.

Conclusion, Discussion and Recommendations

Findings confirm that Benjamin's concept of aura remains highly relevant in the digital age. When a
motif is detached from its original context and digitally reproduced, its ritual and historical layers may
weaken. However, the aura does not disappear completely but can reappear in a new form. Digital
motifs shared on platforms or presented in different exhibition spaces can reach wide audiences and
create a new type of digital aura—one stemming not only from originality but also from accessibility
and the reinterpretation of creativity through technology.

Based on the results, various recommendations can be made. Designers should approach technology
not as a context-independent tool but as a process integrated with cultural knowledge. Artificial
intelligence tools should be trained to recognize cultural context, and ethical guidelines should be
integrated into the system. Cultural institutions should digitize traditional motifs with their correct
contexts and create open-access motif archives. Future research is recommended to evaluate
differences in audience perception between original and digitally reproduced works and to examine
the potential of technologies such as augmented reality or blockchain for preserving authenticity. The
ultimate aim is to turn technology into a tool that enriches the cultural value of traditional motifs.
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